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Arquiteturas de Ensinar!

Aprender e ensinar arquitetura ndo sao processos simples nem finitos. Estamos sempre

em formacdo. A busca pelo conhecimento é um caminho arduo, porém prazeroso. A cada
livro lido descobrimos um universo de outros livros a serem lidos; a cada projeto analisado
outras tantas referéncias sdo trazidas a tona e novas idéias apresentadas e questionadas;
0 novo projeto a ser elaborado requer pesquisa, reflexao, revisao de conceitos, buscas por
solugdes tecnologicas, comprometimento com a sustentabilidade de forma ampla e, acima
de tudo, a busca por uma producéo arquitetdnica de exceléncia.

Buscar essa arquitetura de exceléncia, onde firmitas, utilitas e venustas sejam
indissociaveis deveria ser o objetivo de nosso oficio. Infelizmente os exemplares
construidos de nossas cidades ndo revelam essa condicdao em sua maioria. Cabe a nos,
estudantes e professores, estar sempre em busca desse estado da arte da arquitetura.
Como parte desse processo, o Curso de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Feevale,
tem desenvolvido através de seus projetos de ensino, projetos de extensao e pesquisa,
atividades e reflexdes sobre a producdo arquitetonica em seus mais diversos aspectos. A
reflexdo sobre “ARQUITETURAS DE ENSINAR”, busca de forma ampla e aberta, a reflexao
sobre a arquitetura e o ensino. Estamos convencidos de que o saber produzido na academia
deve ser difundido da forma mais abrangente possivel, a fim de estimular o intercambio de
informacéo e o debate critico a respeito da arquitetura. 3

Neste ambito, o leque de investigacdes se abre para pensar sobre o ensino de arquitetura
e seu carater multidisciplinar, a construcio de conhecimento, experiéncias de ensino,
projetos educacionais, bem como para apresentar, analisar e teorizar sobre projetos
arquitetonicos de maneira geral.

Dessa forma, dando sequéncia ao Bloco (7), que refletiu sobre “arquiteturas de morar”,
dedicamos o Bloco (8) a reflexdo sobre o ensino de arquitetura. Nos textos que
apresentamos, professores, alunos da casa e nossos convidados, aproximam-se do tema
segundo abordagens distintas, de acordo com seus interesses de investigacao tendo como
base as “arquiteturas de ensinar”.

Boa leitura!
Juliano Caldas de Vasconcellos

Rinaldo Ferreira Barbosa
Tiago Balem




s U m 6 ri o Observagdes sobre a relagdo entre projeto e lugar nas

obras de Paulo Mendes da Rocha

Ana Elisa Souto

Originais e redesenhos em analise:
o Parque Guinle
Anna Paula Canez | Alex Carvalho Brino | Marcos Almeida

Aprender, sair e andar para ver:

Arquitetura rural da comunidade quilombola mineira
Quartéis do Indaia e o banco de imagens do LAB-THAU.
Bruno Cesar Euphrasio de Mello

NH Digital: Integrando conhecimentos entre laboratérios
Jorge Luis Stocker Jinior

Arquitetura didatica
Lugar, ideia, redes e atribuicoes.
José Arthur Fell

Arquiteturas que ensinam
A Teoria e a Historia em Projeto I
Leandro Manenti
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Projeto III: fazendo escola
Luciana Néri Martins

A cidade moderna - transformagao de um tipo
Luciano de Topin Ribeiro

Italiano para principiantes
Maribel Aliaga

Ensino em paisagismo: um percurso metodolégico
Paulo Reyes

Imagens de ensinar, olhares de aprender
Rinaldo Ferreira Barbosa

A relacao entre estrutura e forma na residéncia Olga
Baeta
Roberto Passos Nehme

Projeto Territorial: o fortalecimento da identidade
através de redes colaborativas
Tiago Balem
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analise que pretendo fazer nesse artigo é ressaltar as = kiapt - . -
" questdes pertinentes tanto ao ato de criar em arquitetura ; * *
quanto a respeito da explicacdo desse ato, de forma :
. que tanto um quanto outro participem do problema projetual e
* proposto. Como surge a arquitetura? Pela mdo do arquiteto ’

a arquitetura toma forma, ocupa lugar no espaco, ainda que
virtual (nos croquis, nos estudos preliminares, nos anteprojetos)
e, logo apds, na realidade total. Quando nao apresentamos
argumentos para explicar um projeto, é natural que fagamos :
uma revisao geral, pois falta algo importante. Nessa explicacdo e -
deve ser facil defender o projeto com o entusiasmo que um bom
exemplo de arquitetura permite.

Tenho presenciado ao longo desses doze anos de ensino de

projeto a dificuldade que os estudantes tem de explicar seus

projetos e suas agoes projetuais. Muitas vezes recorrem a
bt situagdes, citagdes, conceitos, formas de objetos e elementos
i muitas vezes completamente aleatérios ao problema proposto,
a fim de explicar seu projeto e suas decisdes assumidas. Outra
questdo necessaria ao entendimento de um projeto é a leitura
do partido adotado. O que é claro para qualquer profissional
e professor de projeto, mas os estudantes muitas vezes nao
sabem nem o que é isso e o que se deve responder quando essa
pergunta é realizada.

Na fase inicial de projeto o arquiteto primeiro deve se envolver
com varias informacdes indispensaveis ao desenvolvimento
do futuro projeto. O programa, o plano diretor, o terreno, a
3 orientagdo solar, os acessos, a hierarquia viaria, o lugar onde ~
4 serd inserida a construcao, os vizinhos, o sistema construtivo -
— = " que sera adotado, a materialidade e o sentido econémico que
: estas decisoes apresentam. Além do sentido arquitetonico que o
projeto deve exprimir. Os problemas e variaveis que fazem parte
da criagdo arquitetonica sdo indmeros e cada um deles devera
ser encarado como parte essencial no trabalho do arquiteto.
Um bom levantamento inicial garante um embasamento que
A capacita o profissional a entender os elementos que sdao
fundamentais ao desenvolvimento do projeto. Ap6s essa fase
comeca o desenvolvimento e a elaboracdo da representacao da
idéia desejada.




Mas como surge essa idéia? Estudantes de arquitetura ao
contrario de profissionais experientes obrigatoriamente devem-
se apoiar no repertorio de estruturas formais existentes para
deles retirar principios que serdo utilizados nos seus projetos.
£ uma obrigacdo do estudante buscar bons referenciais formais,
funcionais, estruturais. Em arquitetura nada vem do nada,

todo o conhecimento é adaptada e retirado de exemplos ja
realizados. Em realidade, os arquitetos exemplares também
utilizam referenciais e seus arquitetos preferidos. Mas, através
do desenvolvimento de varios projetos em seqiiéncia eles
adquirem uma sistematicidade projetual.

Cada arquiteto tem seu processo de trabalho, cada profissional
adquire sua peculiaridade ao projetar. 0 designio essencial de
todo arquiteto é executar uma boa arquitetura. Para tanto,
existem varios caminhos que a cada um compete exaltar. Dai
surge o processo de trabalho que cada arquiteto adota. Cada um
acaba descobrindo seu método de agdo. Sua maneira de projetar,
de desenhar, de eshogar, de pensar com determinada escala,
elaborando seu estudo preliminar, seu anteprojeto, sua idéia
concretizada no papel. Dai por diante, serdo varios os processos
técnicos de representacao grafica que definirdo os aspectos
finais desse trabalho.

E dificil estabelecer um sistema projetual fixo que vai funcionar
sempre de uma determinada forma, pois os projetos séo sujeitos
a diversos fatores. Mas é possivel estabelecer certas normas
capazes de ordenar o planejamento dentro de uma linha
racional, légica e equilibrada. Para isso, é necessaria a adocao
de alguns principios basicos: que a solucdo seja resultante das
condigdes especificas de cada problema, das condigdes locais,
topograficas, climéticas, funcionais, programaticas, da técnica
construtiva adotada e dos materiais em uso. Dentro desse
critério a arquitetura seria forcosamente de melhor nivel técnico
e, quando possivel, uma obra de arte. Nao basta a arquitetura
se apresentar como solugdo perfeita de problemas técnicos e
funcionais. A arquitetura foi fixando ao longo dos séculos seus
marcos de harmonia e beleza. Isso ndo significa assumir uma
atitude de arte pela arte, mas sim reconhecer que diante dessas
obras imortais e consagradas o que atua em nossos sentidos

é a beleza, o inesperado e harmonia das formas e da solucdo
plastica. Claro que a beleza para a arquitetura ndo é o objetivo
principal, apenas é um fator indispensavel para alcancar o
sentido superior de obra de arte.

Uma obra de arquitetura, para assumir a categoria de obra de
arte, precisa como condicdo basica, apresentar um conteddo
minimo de criacdo, ou seja, uma contribuicdo pessoal do
arquiteto. Sem isso, ela se limita a uma repeticdo de formas e
solugdes ja conhecidas de escolas. Nessas obras de qualidade
superior verificamos sempre que a solucdo atende ao programa,
que a técnica construtiva potencializa a forma desejada, e que
os materiais fornecem o caréter apropriado ao projeto e que
existem varias relacdes importantes com o lugar de implantacédo
que fornecem identidade ao projeto.

e e
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Projetos Arquiteto Paulo Mendes da
Rocha. Casa Gerassi, SP, 1988 (acima).
Loja Forma, SP, 1987. Dois projetos,
dois programas funcionais distintos
e a mesma estrutura formal. Fonte:
Fotografias da autora.




Ginasio do
Clube Atlético
Paulistano, SP,
1958. Fonte:
ARTIGAS, Rosa.
2006.

Estadio de Serra
Dourada, SP, 1973.
Fonte: ARTIGAS,
Rosa. 2006.

A relacdo do projeto com o lugar é fundamental para a
arquitetura. 0 lugar tem sempre uma localizacdo geogréfica
precisa e esta associado a um periodo histérico determinado.
Nenhum projeto de qualidade pode ser indiferente ao seu
entorno. Ao mesmo tempo em que a arquitetura é construida
em algum lugar, ela altera esse lugar, pois modifica sua
condicdo anterior. Os elementos presentes em cada lugar é

que vao caracterizar o projeto através das relacdes que serdo
estabelecidas pelos arquitetos. Claro que por mais importante
que seja esse lugar o projeto ndo sera nunca determinado s6
por ele. Da mesma forma que nao existe uma relacao direta
entre a forma e funcdo. As relacdes entre forma e lugar também
dependem da interpretacdo de quem projeta. O lugar é uma das
importantes consideragdes que o arquiteto deve relacionar na
concepgao do projeto.1

0 RECONHECIMENTO DAS OBRAS DE PAULO MENDES DA ROCHA

A arquitetura de Paulo Mendes da Rocha é normalmente
elogiada pela definicdo estrutural, pela sua pericia técnica,
sempre inovando com solucdes especificas para cada obra.
Sao exemplos desse fato os projetos: Ginasio do Clube
Atlético Paulistano em Sdo Paulo (1958) e o Estadio de Serra
Dourada (1973). Mas, o que nem sempre é mencionado é que
essas solugdes arquitetonicas utilizadas pelo arquiteto sdo
muitas vezes decorrentes de uma comprometida leitura das
particularidades do lugar.

Com apenas trés anos de formado Paulo Mendes venceu o
concurso nacional para o projeto do Ginasio de Esportes do
Clube Atlético Paulistano, com uma proposta que reline concreto
e tirantes de aco. O projeto reline rigor de concepcao e fluidez
espacial, re-qualificando o espago pblico adjacente que é
relacionado ao interior proposto. O projeto desde o inicio chama
a atencdo pela solucdo estrutural da cobertura, mas o projeto
arquitetdnico ndo se limita apenas ao mero atendimento do
programa exigido, pois, apesar de ser uma proposta para um
clube privado e exclusivo, a proposta propunha definir o edificio
a partir da sua relacdo ndo apenas com o lote e quarteirdo
interno ao clube, mas também com o mesmo peso em relagdo a
cidade e seu entorno. Desde o inicio de sua carreira o arquiteto
evidencia através dos seus projetos uma clara preocupagao com
a relagdo entre o projeto e o lugar.

Esse reconhecimento da obra de Paulo Mendes, através da
definicdo estrutural, ocorre muitas vezes em funcdo do papel
importante que a estrutura resistente desempenha na definicao
da estrutura espacial e da forma da edificacdo. Em varias obras
de Paulo Mendes ndo se consegue separar a estrutura resistente
da estrutura formal. Percebe-se a busca por uma estrutura de
forte significado visual, tornando-se comum a opc¢do entre o
cheio, representado pela estrutura sélida e os fechamentos, a
massa edificada. E o vazio representado pelos grandes vaos.

0 sélido representa a ocupacao, a marcacao do territ6rio
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através da utilizacdo de formas geométricas puras mostrando
a interferéncia humana na paisagem e nas cidades. 0 véo, o
vazado representando a continuidade visual e espacial entre
projeto e lugar.

A atuacdo profissional de Mendes da Rocha se baseia no dominio
do saber técnico, na intensidade conceitual, na vontade de
insercdo urbana e na vocacao social da sua arquitetura. Sua
obra desenvolve uma postura, partindo da fascinacao pela
engenharia e a técnica. 0 arquiteto apresenta claros principios
filosoficos que enfocam sua preocupagdo com a cidade, a
construcdo do territorio, o papel social que a arquitetura deve
desempenhar ao concretizar o que ele chama de cidade para
todos. Esses principios sdo diretrizes que refletem algumas
posturas e atitudes projetuais do arquiteto que exprimem sua
maneira de pensar e gerar a arquitetura e as relagdes com o
espaco aberto e o lugar.

A producdo arquitetonica de Paulo Mendes da Rocha tem tornado
dificil o trabalho dos criticos porque se torna complicado enquadra-
la em modelos, tendéncias e movimentos. E uma arquitetura
presente, possivel, que critica os estereétipos arquitetonicos.

Sua obra responde ao seu tempo, a vida contemporanea. Esse
compromisso com o presente faz com que a sua arquitetura seja
elaborada a partir do programa funcional, criando uma arquitetura
preocupada em amparar as agbes humanas.

A obra de Paulo Mendes vem mantendo desde o inicio da sua
carreira no fim dos anos 50 uma continuidade e consisténcia.
Seus partidos arquitetdnicos podem ser resumidos em poucas
palavras: clareza espacial, controle técnico, concisdo de meios,
grandes espacos publicos como as esplanadas e as pragas. 0 que
parece um vocabuldrio restrito é um processo de sintese que, a
cada projeto, condensa o sentido essencial do que ele quer dizer.

Outra instancia vital para a identidade dos seus projetos é a
relagdo com o lugar. Para ele, o territério orienta o projeto, o
projeto humaniza a natureza. 0 lugar faz parte do momento de
comegar o projeto. E uma das primeiras questdes abordadas.
Segundo Paulo Mendes: a primeira e primordial arquitetura é a
geografia. Antes de construir, o homem escolheu um lugar, onde
antevé uma situacdo arquitetonica sobre o espaco.?

A RELACAO COM 0 LUGAR

“Na nossa formacdo, a questao do espaco e da espacialidade da
cidade pela mdo da coisa construida, transformagao da propria
geografia sempre foi a esséncia da arquitetura”.?

Nas obras de Paulo Mendes da Rocha as relagdes com o lugar
determinam decisdes fundamentais de projeto. Suas obras se
estabelecem nos lugares de inser¢do com um grau minimo de
interferéncia, como parte integrante do sitio, gerando uma
construcao com independéncia visual e formal, porém resultante
das relagdes com o lugar.

Pavilhao do Brasil em
Osaka, Japdo, 1969. A
estrutura resistente
e a estrutura formal
sdo inseparaveis.
Fonte: Imagens da
autora.

Pavilhao do Brasil em
Osaka, Japdo, 1969. A
estrutura resistente
e a estrutura formal
sdo inseparaveis.
Fonte: Imagens da
autora.



Museu Brasileiro
de Esculturas,
SP, 1988. Fonte:
Fotografia da
autora.

Museu Brasileiro
de Esculturas,
SP, 1988. Fonte:
Imagem da
autora.

A genialidade do arquiteto esta na forma pela qual ele articula
as relacdes estabelecidas entre projeto e lugar através das
estratégias projetuais que frequentemente utiliza. E através
de uma sistematicidade projetual que evolui ao longo da

sua trajetoria profissional que Paulo mantém os conceitos
fundamentais e constantes em sua obra. Em varias situacoes o
arquiteto utiliza a mesma estrutura formal para solucionar dois
projetos com distintos programas funcionais. (Figura 01).

A relacdo entre projeto e lugar nas obras de Paulo Mendes
apresenta uma interpretacdo pessoal e embasada na sua visao
de mundo que é fortemente influenciada por Artigas onde a
engenharia, a filosofia, a técnica e critica sdo a esséncia da
arquitetura. O arquiteto apresenta uma arquitetura despojada,
expressiva através da transformacao das formas fechadas em
abertas reduzindo ao minimo a introversdo do prédio.

Para Paulo Mendes a arquitetura ndo pode ser encarada como
um objeto pronto, estatico na paisagem, e nem a cidade como
um conjunto de monumentos auto-referentes. No seu entender
a arquitetura é modificadora do espaco e da paisagem. Atende
social e esteticamente as necessidades humanas.

0 arquiteto apresenta uma filosofia profissional onde o lugar
é ponto de partida para a geracdo do projeto arquitetdnico,
mas ele assume uma postura diferente da dos contextualistas,
movimento que marcou uma mudanca de visdo urbana em
relacdo aos postulados das vanguardas modernas em meados
dos anos 50.

0 arquiteto ndo trata o lugar como um cenario a ser copiado,
mas sim um ponto de partida e consideragdo como um elemento
indispensavel para a identidade do projeto. Cada lugar vai
potencializar a solu¢do arquitetdnica adotada.

0 arquiteto relaciona projeto e lugar referindo-se a

elementos fundamentais do entorno. Os elementos do lugar
que normalmente sdo considerados tém caracteristicas de
permanéncia: a estrutura fisica dos lugares, a orientacdo solar,
a topografia, a hierarquia viaria, a vegetacao existente, os usos
locais, as tradicdes brasileiras, a identidade do territorio e a
presenca de agua seja na forma de rio, mar, lago. Para Paulo
Mendes, o projeto arquitetdnico é um elemento de construcdo
da paisagem.

Paulo Mendes revela os atributos do lugar através da
arquitetura. Para o arquiteto, o projeto ndo é algo que se
implanta sobre o lugar, mas se estabelece através de um
intrincado dialogo com a geografia, com o que ja estava
contido no lugar. Territorio e edificio se inventam mutuamente,
a relagdo entre ambos é positiva. Em muitos projetos, como

no caso do Mube (Museu Brasileiro de Esculturas), o projeto

se explica através do lugar, ndo é compreendido sem ele.

Nesse caso, se o projeto fosse removido do terreno, s6
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cicatrizes restariam e a edificacdo sem o lugar se transforma
em fragmentos desconexos. E através do lugar que o projeto
adquire identidade e sentido. O projeto se transforma num ato
de transformacdo, de construcdo da paisagem. No Mube (1988),
ocorre a construcdo de uma geografia artificial.

De acordo com Paulo Mendes: “No Mube, a idéia foi fazer uma
praca toda aberta. Depois inseriram as regras. A mentalidade da
burguesia que abandona o centro da cidade pde regras em tudo.
Nao se pode mudar o mundo, mas se pode tentar”.*

Localizado na Avenida Europa esquina Rua Alemanha em Sao
Paulo, o projeto (1988) surge como uma resposta a implantacao
de um shopping center no Jardim Europa, um dos bairros
residenciais mais prestigiados da cidade de Sao Paulo. Se o
shopping fosse implantado iria perturbar a tranqtilidade do
entorno residencial.0 papel do concurso fechado através da
sociedade dos amigos do bairro foi muito importante para a
implantacdo do museu, pois estabeleceu como diretriz projetual
uma clara preocupacdo com a qualidade da paisagem e a
preservacdo da vida do bairro residencial.

0 projeto foi posto como uma alternativa de ndo construir
algo que a vizinhanca considerava prejudicial. Assim, o Museu
Brasileira da Escultura nasce da idéia de implantar um projeto
de interesse social com carater pablico.

Desde o inicio do projeto o arquiteto aborda uma questdo muito
importante que se relaciona com o lugar de implantacdo nos
seus projetos: a necessidade de construgdo da paisagem e ndo
da sua simples ocupacdo e exploragdo. Para o arquiteto:..."0
mube sera visto como um grande jardim, uma sombra e um
teatro ao ar livre, rebaixado no recinto”.’

0 museu disponibiliza instrumentos para a leitura do espago
urbano adjacente ao lugar de implantagdo. Segundo o arquiteto o
projeto nasce como uma resposta ao urbano. O terreno triangular
de 7.000 m2 sendo 3.000 m2 disponivel para a construcao, entre
uma Rua e uma Avenida, importantes no tracado da cidade,

que a atravessa de seu centro até o Rio Pinheiros, um dos vales
importantes na geomorfologia da capital.

0 arquiteto aborda algumas hipoteses de implantacdo e descarta
duas: a edificagdo com patio interno, uma situacdo que exclui a
cidade, e a construcdo no meio do lote, situacdo que faz gerar
uma sobra de areas nas bordas. A hipbtese utilizada, o teto
jardim poderia originar um lugar muito diferenciado em relacao
ao territério da cidade. Surge também a questdo da implantacdo
da edificacdo em relacdo a forma do lote e de como deveria
estar em relacdo a cidade este espaco aberto. Para o arquiteto
de preferéncia no mesmo nivel como se pudesse ser um continuo
urbano. A partir do exame do lugar surge uma diferenca de nivel
de onde o terreno comeca ao longo da Avenida Europa até a
divisa com a Rua Alemanha na parte mais baixa de 4,5 metros.

Museu Brasileiro
de Esculturas, SP,
1988. Croqui com
partido. Fonte:
ARTIGAS, Rosa
(2006, p. 86).




Esse desnivel faz surgir uma série de possibilidades em funcao
do programa. A idéia foi fazer um museu que pela Rua Alemanha
se entrasse na construcdo, mas que pela Avenida Europa ndo se
percebesse onde é que se esta e o que é subterraneo.

Outra questdo importante era a marcagdo do jardim aberto,

uma marcacao que fosse visivel, pois ja que ndo era nenhuma
construcdo deveria ser marcado de algum modo. Claro que
existem tipologias, algumas histéricas para guarnecer jardins.
Paulo Mendes resolveu concentrar em uma peca s6, que é a

viga de 60 metros de comprimento, mas o (nico problema era
saber onde colocé-la. A peca foi inserida numa perpendicular a
Avenida Europa. Pois, tanto a construgdo como o subsolo, ambos
estavam mexendo com algo original do territério e o territério
da Rua Alemanha nunca havia sido mexido, segundo o arquiteto.

A Avenida Europa era uma construcdo recente. Elogiar a
movimentacdo do solo e o eixo dessa avenida nova para

o arquiteto era interessante. Entdo, a peca foi colocada
perpendicular a Avenida. Restava apenas saber a que altura,
Paulo Mendes decidiu colocé-la na parte mais alta do museu,
na altura de uma casa comum com dois metros e cingiienta
como uma referéncia de escala para aquilo que se fosse ver no
jardim. A esplanada do museu que é a cobertura do que esté no
subterraneo foi deixada como uma praga arida para acentuar a
implantacdo eventual de esculturas, luz e sombras.

Presentes no projeto do Mube estdo a ordem, clareza,
organizacao e setorizacdo das atividades conforme cada
necessidade. Existe na esplanada aberta, somente onde ha terra
natural, um jardim com projeto de Roberto Burle Marx. 0 jardim
é um contraponto no lote em relagdo ao bairro e em relacdo as
edificacoes do entorno, um oasis no concreto.

Num museu de esculturas a exposicdo dos objetos é muito
importante bem como a questdo da divisdo do espaco
externo e interno. A exposicao das esculturas deve ser feita
preferencialmente ao ar livre com a luz natural. O programa,
portanto deveria fazer conviver espacos ao ar livre e espacos
internos, uma questdo a resolver que era uma exigéncia do
programa.

Uma das grandes qualidades do projeto é a relacdo entre espaco
aberto publico, a praca, e a exposicdo das esculturas ao ar livre.
A maior parte dos museus tem formas fechadas interiorizadas
que excluem o contexto urbano adjacente, no Mube, além do
partido possibilitar a exposicdo ao ar livre oferece também a
observacao das esculturas através da luz natural e o contato
com o contexto local.

A relacdo interior-exterior neste projeto surge como um desejo
de relacionar-se com a cidade. A idéia basica do partido

surge do enfrentamento da questao funcional do museu e das
caracteristicas do lugar de implantagdo. Construindo no subsolo
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se resolve o problema das sobras de éreas: laterais, frontais e
dos fundos. Os jardins sdo sempre guarnecidos de elementos
arquitetdnicos. A viga de 60 metros de concreto protendida,

ao mesmo tempo em que enfatiza a beleza do eixo da Avenida
Europa, marca o lugar com certa limpidez, o que para o arquiteto
era necessario.

Segundo Paulo Mendes nada melhor que uma perpendicular

a Avenida Europa, uma vez que a Rua Alemanha possuia uma
inclinacdo dificil de avaliar, ndo se sabia bem qual o angulo
entre a Rua e a Avenida. Se fosse construida uma linha invisivel
perpendicular a Avenida Europa esta seria valorizada. Naquele
lugar tinha quatro ruas formando esquinas e alguém tinha que
amarrar aquilo tudo através da viga. (SOUTO, 2010).

Aparece a questao da sombra, da quantidade de sombra que fosse
visivel. Uma laje de 12 metros de largura é um bom abrigo. A
altura foi de 2,50m, o pé direito de uma casinha qualquer, assim
segundo Paulo Mendes de sabe o que é grande e o que é pequeno.
A viga tem um valor simbélico muito grande ela determina um
lugar, é plano de referéncia do declive do entorno, escala angular
de leitura da esquina e escultura inaugural. E escala e medida

de todas as coisas. E instaura a ocupacdo do lugar tornando-

se um elogio da técnica também. Uma peca de 60 metros de
comprimento sem juntas de dilatacdo. Entre a laje e os pilares
tem elastomeros, foi deixada uma zona de fretagem para troca
dos elastomeros. Esta fresta de 22 cm permite a visualizacdo dos
onibus do outro lado da rua.

A solugdo projetual adotada no Mube garante uma maximizacao
da érea construida sem reduzir a area livre existente, a planta
do museu coincide com o perimetro do lote. Existe um contraste
entre a monumentalidade da esplanada da praca atravessada
pela viga e a escala aplicada ao interior do museu e seu acesso.

0 arquiteto inverte a ordem e a hierarquia normal entre espaco
interior e exterior. Isso ocorre para reforcar a dimensao
simbélica do projeto. O projeto desenha uma paisagem, o
partido confere a linha do horizonte ao lote urbano. A area
aberta é a grande protagonista do projeto e também area de
exposicdo de esculturas. Nesse projeto ocorre a liberagdo do
solo da cidade para uso piblico o que é uma gentileza urbana.
Essa gentileza estd presente em toda obra de Paulo Mendes.

Sdo varios os didlogos entre obra e entorno. O projeto retira das
divisas entre sua area e o terreno do Museu do Som e da Imagem
vizinho, criando um territério comum, que é o territério da
cidade. No cruzamento da cidade o museu aparece como area de
respiro, no eixo das calcadas como seu alargamento. 0 museu foi
concebido para ser uma praga pablica um jardim pdblico.

As instalacdes do museu tradicional sdo postas no subsolo.
Espacos que se pretendem ser continuos em funcao da

sua disposicdo e permitem uma circulagdo que se faz por
continuidade entre os ambientes externos e internos. 0 museu

T
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Museu Brasileiro
de Esculturas,
SP, 1988. Fonte:
Fotografia da
autora.

Museu Brasileiro
de Esculturas,
SP, 1988. Fonte:
Imagem da
autora.

tem uma forma aberta e desde a entrada percebe-se que a praca
museu externo faz parte de um continuo do territério urbano,
relacdo enfatizada também pela continuidade visual entre
projeto e entorno.

0 museu tem claras intengdes de qualificacdo do espago urbano.
0 museu praca interna tem conceitos da escola paulista como

o territorio coberto, sala praca e da continuidade espacial. 0
museu é circulavel como uma praca desde o seu exterior, além
de abrigo para exposicoes e esculturas espalhadas pela cidade
de Sdo Paulo estendendo a nocdo de museu ao territério da
cidade a uma esfera piblica.

0 mube propde a utopia do territdrio continuo através das
relacdes espaciais entre projeto e lugar e as qualificacdes
espaciais que surgem destas novas relacoes. As analises realizadas
se concentram basicamente no processo de concepgdo projetual
do arquiteto para o museu, alteragdes posteriores realizadas no
projeto, como o atual cercamento, corrompem por completo a
idéia do arquiteto sobre o lugar e a apropriacdo das pessoas.

CONSIDERACOES FINAIS

A obra de Paulo Mendes introduz uma nova espacialidade e
proposta estética na producdo arquiteténica brasileira. Paulo
Mendes apresenta uma capacidade de fazer aflorar o essencial
em cada caso e isso transforma o lugar natural em espaco
arquitetdnico. Sua arquitetura assume com precisdo pouco
habitual as condigdes especificas, fisicas e culturais de que suas
obras emergem. Ele estabelece com especial cuidado o sentido
de sua incidéncia na realidade e no seu tempo.

A partir de um entendimento elementar da arquitetura como
forma de abrigo, os fundamentos da sua obra séo luz, sombra,
ventilacdo, jogo de transparéncias e opacidades, onde a luz
natural se transforma em uma ferramenta projetual que promove
dinamismo a racionalidade geométrica.

0 projeto arquitetdnico nas obras de Paulo Mendes é um
elemento de construgdo e organizacdo do territorio. O arquiteto
mostra uma confianga na racionalidade geométrica valendo-

se das formas abstratas e geométricas para impor-se sobre a
morfologia natural.

Seus projetos exemplificam claramente de que forma o lugar
pode estimular as decisdes projetuais e gerar solugdes mais
pertinentes onde nao existe espaco para arbitrariedades.
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Originais e redesenhos em analise:
o Parque Guinle

ANNA PAULA CANEZ | ALEX CARVALHO BRINO | MARCOS ALMEIDA

A pesquisa em andamento “Lucio Costa: Obra Completa”

mais de 100 realizagdes, para percebermos, mesmo com o interesse, o conhecimento ampliado, que
possuimos, a respeito daquele que foi o mentor da Arquitetura Moderna Brasileira, sendo que boa
parte da sua producdo ainda €, para nés, desconhecida. O total, mesmo que ainda incerto, ja é revelador de
que provavelmente nada ou pouco conhecemos de um ndmero substancial de arquiteturas de Lucio Costa,
e é assustador também pensar que, grosso modo, podemos citar ndo mais que, quem sabe, umas trinta,
quarenta obras, que ja vimos publicadas. Quantas dessas tantas obras arquiteténicas e urbanisticas
realmente sabemos onde se localizam, visitamos ou estudamos com atencdo os seus desenhos e
documentos? Quantas estdo realmente documentadas, com desenhos arquitetonicos completos
(plantas, cortes, fachadas, perspectivas), e a nossa disposicao? Mesmo as poucas publicadas
estdo dispersas, ndo reunidas em um mesmo volume para que possamos tracar as inter-relagdes
tao necessarias quando é meta uma analise arquiteténica mais apurada. Configura-se a
oportunidade de disponibilizar, inicialmente de forma on-line, através do repositorio
digital “Dspace”, todo o material produzido pela equipe de pesquisa, com
possibilidade de gerar, no futuro, uma publicacdo também em papel, no
formato de um catalogo raisonné ou guia de referéncia.

Desnecessério arrolar a lista preliminar de projetos e obras desenvolvidas por Lucio Costa, formada por
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Um dos objetivos especificos da pesquisa maior é o redesenho
digital de cada um dos projetos de arquitetura e urbanismo de
Lucio Costa (construidos ou ndo), visando a disponibilizagdo em
base de dados especifica, passivel de consulta pela internet,

e que relina o trabalho produzido pela equipe na medida do

seu desenvolvimento, incluindo (quando obra construida e
existente) visita ao local e amplo levantamento fotografico.
Conforme atesta Danilo Macedo,

[...] a documentacdo pode ser usada como ferramenta de

preservacdo da memoéria: a possibilidade de reconstrucdo

figurativa em desenho, maquetes ou tecnologia computa-
cional, trazendo a tona a forma vera poupando a matéria

original e sua histéria. (MACEDO, 2008)

A concretizacdo dos desenhos envolve também extensa consulta
em documentos, localizados, principalmente, na Casa de Lucio
Costa, responsavel por grande parte do acervo do arquiteto,

e em arquivos particulares ou pablicos, somados a revisao do
divulgado na bibliografia disponivel, inclusive pesquisa de
campo.

Analisamos o Parque Eduardo Guinle a partir dos documentos
que tivemos oportunidade de consultar e que apresentamos
aqui e, principalmente, com auxilio do exercicio de redesenho
elaborado pelo grupo de pesquisa com a utilizagdo de
tecnologias atuais e modelagem em computagéo grafica em
andamento.

A oportunidade de visitar o conjunto edificado e uma de suas
unidades residenciais em viagem de estudos ocorrida em 2009,
cujo roteiro incluiu ainda diversas outras arquiteturas de Lucio
Costa realizadas no Rio de Janeiro, Correias e Nova Friburgo e

o0 posterior amparo na dissertacao de mestrado, anteriormente
realizada no PROPAR/UFRGS, de autoria de Alex Carvalho

Brino, um dos componentes da equipe da pesquisa, enrigueceu
sobremaneira a base de dados da pesquisa maior referida.

0 fazer de Lucio Costa, permeado de ligagdes sabidas com o
nosso passado colonial brasileiro, a sua consideracdo com a
arquitetura moderna realizada por Le Corbusier, além do seu
envolvimento profissional com o nosso Instituto de Patriménio,
gerou uma producdo arquitetdnica que serve de exemplo e

que pretendemos discutir na medida do desenvolvimento da
pesquisa maior com o propésito de fomentar o debate a respeito
de fundamental parcela de nossa arquitetura moderna brasileira.

LUCIO COSTA E O PARQUE GUINLE

Apods a morte do empresario Eduardo Guinle!, seus herdeiros
enfrentaram a necessidade de realizar um empreendimento
imobiliario, abrindo uma rua no parque da mansao da familia
para obter renda e, para tanto, pretendiam realizar um projeto
no mesmo estilo da antiga residéncia. Armando de Faria Castro?,

entendeu que os herdeiros deveriam consultar Lucio Costa.

Figura 1: Vista

do Bristol e
Caleddnia em
construcao. Fonte:
Revista Municipal
de Engenharia,
1948, p. 149-151




1 Quadra A
2 Quadra B
3 Quadra C
4 Quadra D

| Praga 1
Il Praga 2
Il Parque

Figura 2: Esquema
de composicdo
das quadras do
parque.

[...] ponderei que a vinculagdo de uma coisa com a outra
resultaria numa espécie de ‘casa grande e senzala’ (...)
aconselhei entdo uma arquitetura contemporanea que se
adaptasse mais ao parque do que a mansdo. (COSTA, 1995,
p. 205).

Sua proposta foi aceita pelos proprietéarios e no ano de 1943
ja havia sido dado visto no projeto de urbanizagéoa. Em 1948,
os trés primeiros prédios ja haviam sido iniciados, o Nova
Cintra encontrava-se em fase de acabamento, o Bristol em
fase bem avancada e o Caleddnia com toda a estrutura pronta
(ver fig. 01). Esses trés sdo os primeiros dos seis prédios que
foram projetados por Lucio Costa, porém os demais ndo foram
construidos, pois frustraram a expectativa de retorno financeiro
almejada pelos investidores. A concluséo foi delegada aos
irmaos Roberto, os quais ndo buscaram relacdo com a proposta
original de Lucio Costa.

De acordo com o plano de urbanizagdo desta area, figura

02, o terreno foi parcelado em quatro quadras de dimensdes
diferenciadas e formas irregulares. Deste conjunto, a

quadra que mais nos interessa é a quadra B, tanto pela sua
dimens&o, quando pelo fato de conter o projeto dos seis
blocos residenciais. Esta quadra se caracteriza por apresentar
aproximadamente 700 metros lineares de comprimento e uma
largura variavel entre 30 e 65 metros, a qual tem uma nocao
de amplitude maior, em virtude de esta quadra ser lindeira
com a reserva florestal e de certa forma se integrar a esta.
Todavia, se entendermos como objeto de estudo a parcela
regular que engloba as seis projecoes, obtém-se uma area de
aproximadamente 280x260 metros, figura 03, a qual também
inclui o Palacio das Laranjeiras.

Composta por lotes irregulares e menores, as demais quadras
seriam destinadas a construcdo de unidades residenciais
unifamiliares, incluindo a parte mais ao norte da propria quadra
B. Contudo, os maiores lotes foram destinados aos prédios
residenciais, que ficaram mais préximos ao parque. No primeiro
lote da quadra B, esta situado o prédio Nova Cintra, Gnico dos
seis prédios projetados em um Gnico lote, pois os outros cinco,
foram implantados sempre sobre dois lotes. Neste projeto ainda
ha a presenca do lote, embora isso ndo restrinja a disposicao
dos prédios, que se distribuem ao longo de uma quadra, pois a
dimenséo permite um afastamento adequado das divisas. Ainda
que ndo seja uma superquadra de fato, possui em conjunto com
o parque dimensdes similares as de uma superquadra.
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Como pode ser observado, na figura 03 e 04, a primeira proposta
possuia apenas uma caixa de circulacdo vertical® externa ao
prédio, tanto as projecdes do projeto de urbanizacdo quanto

o croquis evidenciam isto. Na figura 03, aparecem seis prédios
dispostos ao longo da entdo rua 02°, sobre a quadra B no lado
mais préximo ao portdo principal e junto a praca 01, pois esta
quadra se estende por todo o parque e apresenta dois tipos

de lotes, os primeiros dedicados aos prédios6 e os demais,
destinados a residéncias.

Preocupado em respeitar e valorizar o Palacio das Laranjeiras

e 0 parque, no seu interior, o conjunto foi projetado de modo
que a Rua do Parque (Rua Paulo César de Andrade) envolvesse

a area do palacio e do lago, preservando assim o projeto do
paisagista Cochet de 1916. Essa rua tenta acomodar-se do

modo mais ajustado possivel a topografia do terreno. Isto

ndo se deve apenas a um mero ajuste de tracado topografico,
pois havia outros modos de transpor a declividade do terreno.
Trata-se, acima de tudo, de uma intencdo projetual de Lucio
Costa. Como pode ser observado, na figura 05, os seis prédios
estdo dispostos ao longo da rua do parque de tal modo que
emolduram o palacio. Como estd assinalado, esse conjunto de
prédios define um espaco especial o qual tem o Palacio das
Laranjeiras como centro’, ao mesmo tempo em que conformam o
espaco, também atuam como pano de fundo, como fechamento,
como invélucro da grande area de lazer, local de descanso e
relaxamento. O Parque Eduardo Guinle é um loteamento em
forma de anfiteatro cujo ponto focal é o, ja referido, palacio. De
certa forma se assemelha a zona residencial do CUBS.

Quando Lucio Costa diz que ndo deveria submeter os novos
prédios a uma mimetizacdo, ou seja, ndo deveria impor ao
novo conjunto as caracteristicas estilisticas do palacio e sim
construir esse conjunto com um carater contemporaneo, estava
simultaneamente valorizando e distinguindo a arquitetura
preexistente. Para reforcar essa intencdo, ele se utiliza de um
espaco concavo, que distingue o conjunto.

Uma analogia que pode ser tracada é com relacdo ao Crescent
de Bath®, que consiste em uma arquitetura uniforme sobreposta
a uma grande quantidade de construcdes independentes, que
homogeneiza e serve de pano de fundo para o parque. A simetria
e a unidade favorecem o controle paisagistico e viabilizam a
autonomia da proposta em relacdo a problematica do tecido
urbano da cidade preexistente. Esses prédios comportam-se
como elementos organizadores do espaco piblico da cidade.

Assim como no Crescent de Bath, o Parque Guinle também

se apresenta em forma de uma meia elipse que circunda, e
envolve uma area verde; um parque com um lago. Neste caso,
ha também um objeto focal, o Palacio das Laranjeiras junto
com o parque, ocupa essa funcdo de centralidade. Porém,
neste caso, os edificios ndo estao encostados™® uns aos
outros. Eles estdo segmentados, ou melhor, estdo separados.
Isto ndo quebra a nogdo de uniformidade, pois o conjunto

Figura 4: Detalhe
da perspectiva do
conjunto. Fonte:
COSTA, 1995,
p.206.

Figura 5: Croquis
de implantagdo
do conjunto em
relacdo ao Palacio
das Laranjeiras.
Fonte: AU 38, p.
92.
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mantém uma continuidade virtual devido ao diminuto
espacamento em relagdo ao comprimento dos prédios e devido
ao alinhamento constante, o qual tem a rua como elemento de
ligagdo e organizagdo, o que favorece muito o projeto quanto a
declividade do terreno ser significativa para o comprimento dos
blocos. Esse alinhamento ocorre de duas formas: a primeira é
interna, onde os prédios de gabarito uniforme tangenciam a Rua
Paulo César de Andrade, e a segunda é externa, pois o prédio
Nova Cintra se ajusta ao entorno apresentando-se rotado em 90°
para alinhar-se aos demais prédios da rua Gago Coutinho. Neste
caso também se percebe uma relacdo com a experiéncia de Bath,
pois o exemplo do Royal Crescent apresenta uma terminacao
especial™™ que busca uma relacdo de continuidade ao dobrar

as (ltimas unidades de tal modo que estas se alinhem com o
restante da rua. No Parque Guinle também ha uma preocupacao
em relacionar o conjunto com a cidade preexistente, e o Nova
Cintra faz essa funcao.

Esse edificio é o responsavel pela relacdo de todo conjunto com
a cidade, funciona como uma rétula. A articulagdo se da, tanto
através da orientacdo e alinhamento, quanto pela presenca de
comércio no térreo deste prédio, como ainda pela inser¢do de
um pavimento para suprir o declive do terreno além de manter o
equilibrio e a unidade do conjunto, ajustando assim a altura do
conjunto a cidade.

Outro aspecto importante que deve ser observado neste
conjunto é a solucdo adotada nas fachadas, as quais também
colaboram com a rotulagem do conjunto em relagdo a cidade.
Neste caso, a orientagdo solar constitui um fator preponderante
nas decisdes do projeto como um todo. Orientado com suas
fachadas principais para norte e sul, o prédio Nova Cintra
(Alinhado com a cidade, na Rua Gago Coutinho) possui duas
l6gicas distintas de solugdo. Para Sul (figura 08) se percebe a
presenca de uma pele de vidro, estratégia que é adequada para
as condigdes climaticas locais, tanto em termos de insolacdo,
quanto de ventilacdo. A fachada Norte em contra partida, possui
um conjunto de sistemas de controle solar, que se diferenciam
em funcdo do tipo de ambiente que atendem.

A fachada oeste dos prédios Bristol e Caleddnia compartilham
da mesma logica, onde um conjunto complexo de tipologias e
sistemas de controle solar ddo conta de regular a incidéncia

solar e preservar a vista principal para o palacete e arredores.

0 REDESENHO DO PARQUE GUINLE

Embora nada possa substituir a sensacdo de escala advinda

do percorrer uma obra de arquitetura como bem nos chamou a
atencdo Lucio Costa ao relatar a experiéncia vivida por sua filha
Maria Elisa, Atenas, Acropole: no Gltimo piso do embasamento
escalonado, minha filha, encostando-se a coluna, sentiu que a
concavidade da canelura do fuste - que eram simples riscos nos
desenhos da aula de Arquitetura Analitica - ajustava-se as suas

costas; ai “sentiu” o tamanho da coluna que subia para receber

Figura 7:
Perspectiva
demonstra a
articulacdo entre
os dois primeiros
prédios. Fonte:
Costa, 1995,
p.213.

Figura 8:
Alinhamento
entre o volume do
Nova Cintra com a
cidade e também
com os demais
volumes.
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os enormes blocos da arquitrave, - e o Parthenon entdo surgiu
para ela, do fundo do tempo (25 séculos!), na sua verdadeira
grandeza. (COSTA, 1995, p. 118)

Também é verdade que as possibilidades didaticas das
experiéncias de reconstrucdo em computacao gréafica
apresentam um potencial especulativo ilimitado. O processo

de redesenho é composto por um trabalho que envolve idas e
vindas, um processo quase tao devotado quanto o que ocorre ao
longo do préprio projeto. Tal trabalho exige uma interpretacao
constante, e o resultado é muito mais do que a mera copia da
digitalizacdo de originais. Assim como tem ocorrido ao longo
do processo de redesenho dos demais projetos e obras de

Lucio Costa no desenrolar da pesquisa maior em andamento,

no redesenho do Parque Guinle, foram ou estdo sendo
realizados cruzamentos entre os desenhos técnicos contidos
nos originais - plantas, cortes, fachadas e perspectivas (nem
sempre completos), bem como, foram consultados os escritos de
Lucio Costa e de outros pesquisadores a respeito do projeto em
estudo, com o intuito de recolher subsidios para decifrar escala,
dimensoes e outras informagdes, por ventura, faltantes.

A necessidade de compreender para representar exige o dominio
do objeto que se deseja desenhar. Quando hé a possibilidade

de fazer um registro fotografico da obra, e a mesma nao sofreu
significativas alteracdes, o processo de redesenho é mais
tranquilo, mas normalmente as alteracdes ou descaracterizacdes
cometidas ao longo do tempo sdo frequentes e, nesses casos,
as fotografias, quando existentes, realizadas antes das
modificacdes, tornam-se facilitadoras para a compreensao
necessaria.

No caso especifico do Parque Guinle, o redesenho apresentou
alguns obstaculos, como o fato de possuir mais de uma

versdo, fator que amplia a dificuldade do redesenho e, por
consequéncia, amplia também o prazo de realizacdo do mesmo.
De qualquer forma, nessa situacdo, e, no conjunto dos projetos
e obras redesenhadas, procurou-se seguir um mesmo principio
de elaboracdo ao longo do processo. No conjunto das obras
até agora redesenhadas, garantiu-se com essa estratégia uma
homogeneidade desejada de resultados.

Um processo complexo, por vezes, requerente de investimento
de certo tempo é identificar a escala, mesmo que eventualmente
o original esteja em escala discriminada ou possua escala
grafica. Isso se deve ao grau de precisdo e a possibilidade de
ampliacdo que o meio digital permite. Em tais situacdes, tem-se
optado por trabalhar com as maiores dimensdes do desenho para
minimizar qualquer possibilidade de divergéncias.

A construcdo do desenho propriamente dito tem inicio com

o dominio dimensional do projeto, ou seja, identificar a
modulacdo utilizada ou o sistema que padroniza as medidas
espaciais. Mesmo quando o desenho é cotado, as diferencas
entre a precisdo da geometria do original e o redesenho podem

J
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por em cheque o trabalho. Seguidamente, é necesséria a revisao
dos principios, e é essa revisao que possibilita o crescente
entendimento da obra e a compreensao das estratégias
geradoras, dos alinhamentos e das propor¢des ali contidas.
Deste modo, apreendemos com o redesenho.

CONSIDERACOES FINAIS

0 material gréfico e fotografico coletado, organizado e apresentado
aqui, demonstra a iniciativa de Lucio Costa em sintetizar os
preceitos da cidade moderna e avancar no sentido de humanizar a
escala e a materialidade do prédio, além de estabelecer um didlogo
entre a nova proposta de cidade e a cidade ﬁgurativa12 que envolve
o conjunto. Tal sutileza difere da grande maioria dos projetos
pretensamente modernos, que ndo observam a inexisténcia de uma
cidade funcional com solo pdblico.

Nesta obra, Lucio Costa testa pela primeira vez (de modo
construido) a escala, ensaiada no CUB e experimentada em

sua infancia no seu periodo de estada em Londres, antes de
adota-la em Brasilia. Os seis pavimentos, desta vez sobre os
pilotis propagados por Le Corbusier, ganham materialidade e
estabelecem uma transicdo diferenciada a cada prédio. No Nova
Cintra, com a presenca de lojas, no Bristol, com garagens e no
Caleddnia com apenas a circulagdo vertical, tal como mais tarde
seria instituido em Brasilia.

Até o momento, os resultados obtidos com o exercicio de analise
sobretudo, com auxilio do exercicio de redesenho elaborado
pelo grupo de pesquisa, apontam para um acerto de método que
permite quase uma interagdo daquele que redesenha com aquele
que fez, capaz de descobrir ou revelar o processo de projeto,
tornando o redesenhador um participe dos procedimentos
projetuais do autor do projeto. Ganha a analise arquitetdnica
que se torna ou pode vir a se tornar mais rica com o redesenho.
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NOTAS

1. Na antiga reserva de caca de Eduardo Guinle, em 1909,
deu-se inicio a construcdo do Palacio das Laranjeiras, que

se estendeu até 1914. 0 paldcio foi projetado pelo arquiteto
brasileiro Armando da Silva Teles em conjunto com os
arquitetos franceses Joseph Gire e Boute, o paisagista Cochet
e o decorador Bettenfeld também contribuiram na proposta
de “civilizar” a area.

2. Armando de Faria Castro conheceu Licio Costa em
Ouro Preto quando ele era estudante e fazia parte, com
outros “bem nascidos” do Rio, de Minas e de Sao Paulo, da
“Repiblica dos Lindinhos”. COSTA, 1995, p. 205.

3. No dia 27 de novembro do ano de 1943 foi dado um visto no
projeto de urbanizacdo do Parque Eduardo Guinle, por Carlos
Soares Corréa, outro visto foi dado no dia 15 de marco de
1944, por Edson Passos (Secretério Geral de Viagao e Obras),

e foi aprovado em 29 de agosto de 1944, por Henrique Toledo
Dodwhor.

4. A excentricidade relata por COMAS com relacdo a circulacdo
vertical observada no croquis (figura 3) é decorréncia da
exposicdo de apenas uma das circulacdes verticais. No

projeto de urbanizacdo datado de 1943, aparece uma caixa de
circulacdo vertical centralizada.

5. Rua Paulo César de Andrade.
6. Lotes 01 até 11.

7. Mesmo ndo sendo o centro geométrico do conjunto, o
palacio foi construido em uma ponta do morro, na cota 35,8,
enquanto que os prédios que ndo foram construidos estariam
entre a cota 35 e 20 e os que foram construidos variam entre
a cota 18 e 8, entdo o paldcio ocupa uma posicao de destaque,
tanto pela posicdo central, como pela implantacdo elevada.

8. CUB significa Cidade Universitaria do Brasil, projetada
por Lucio Costa e equipe em 1936 ap6s a versao feita por Le
Corbusier ter sido rechacada por motivos politicos.

9. 0 Royal Crescent surge na Inglaterra por obra de John
Wood e seu filho John Wood Jr, mediante o uso do crescent,
do circus, e do square, no plano de Bath, construido entre
1767-74, &€ um ponto marcante na transformacao da quadra.
Inserido em uma grande quadra de aproximadamente 220
por 150 metros é formado por 30 casas com as fachadas
rigidamente controladas. Consiste em uma grande barra em
“U”, com aproximadamente 240m de fachada principal.

10. Em Bath, o prédio era obtido pelo agrupamento de
habitacdes ordenadas e encostadas, mas a ropriedade privada
era mantida, cada unidade mantinha um pétio préprio. No

landsdowne Crescent observa-se conjuntos de propriedades
separados como ocorre no Parque Guinle

11. E importante salientar, que para suprir o declive do
terreno além de manter o equilibrio e a unidade do conjunto,
Licio Costa, projeta o Nova Cintra com um pavimento a mais,
ajustando assim a altura do conjunto a cidade.

12. COMAS, 1993.
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Aprender, sair e andar para ver:

Arquitetura rural da comunidade quilombola mineira Quartéis do
Indaia e o banco de imagens do LAB-THAU.

BRUNO CESAR EUPHRASIO DE MELLO

desta premissa vou narrar um causo acontecido no ano

de 2007, fato motivado pelo desejo de conhecer mais.
Como qualquer outro estudante na graduacao, tive contato com
livros, imagens e competentes professores que, zelosamente,
apresentavam seus conhecimentos com paixao. Os livros
ensinavam, o professor ensinava, as pesquisas ensinavam, mas
para um espirito curioso conhecer mediado por estes limites
nunca é suficiente. £ preciso, além do estudo, a observacédo e
a experiéncia concreta com o conhecido através dos livros e a
partir das indicagdes dos professores.

ﬂ curiosidade é o principal motor do aprendizado. Partindo

E 0 causo aqui é sobre a experiéncia de uma viagem de Imagem
estudos, que é uma importante maneira de reter na meméria aérea -
conhecimentos que dificilmente se perdem, pois construidos Diamantina
a parir da observacao in loco e da experiéncia concreta. geral

Nao ha muita novidade na experiéncia de viagens de estudo.
No universo da arquitetura e urbanismo as viagens com

essa finalidade sdo algo usual. Sdo célebres os relatos das
estimulantes e as vezes insélitas viagens de arquitetos e

urbanistas pelo mundo, conhecendo cidades e obras construidas Imagem
de exceléncia. Em nosso caso especifico a montanha nunca vem aérea - Quartéis
a Maomé, é sempre Maomé que deve ir a montanha. do Indaia

Pouco dinheiro no bolso, uma bicicleta e bastante entusiasmo,
partimos, eu e os colegas Leonardo Bungarten e Francisco
Viniegra para Minas Gerais. Mas ndo para a Minas Gerais
metropolitana. Fomos a procura das estradas antigas e das
cidades histéricas vinculadas ao ciclo econdmico colonial da
mineracdo - Diamantina, Ouro Preto, Mariana, Tiradentes, Sdo
Jodo del Rei, Paraty. E, o que sera objeto de maior atencédo
neste texto, pequenos povoados rurais remanescentes
quilombolas’. Um povoado em especialmente nos chamou
atencdo, a Comunidade Quartéis do Indaia, que sera aqui objeto
de descrigdo.




Na estrada

Crista
Sdo Jodo da
Chapada

PR

Pinguela
Quartéis do Indaia




0 LOCAL

Sado Jodo da Chapada é pequeno distrito a noroeste da

cidade histérica mineira de Diamantina. Quartéis do Indaia

é povoado de Sao Jodo da Chapada, distante dele cerca de
nove quildmetros, acessivel por ingreme estrada de cascalho
e terra, posto as margens do rio Caetémirim na regido do Alto
Jequitinhonha. 0 ambiente é dificil, pedregoso, de vegetacao
tipica de serrado, seca, retorcida e pardacenta, em vale
profundo rodeado por altas montanhas de pedras expostas.
De Diamantina até Quartéis do Indaia sdo aproximadamente
quarenta quilémetros.

A economia local é tipica de povoado rural, de pequena
propriedade, de pequenas criagdes de animais e lavoura de
subsisténcia. A atividade de garimpo é hoje insignificante.
Circula-se pela localidade a pé, em lombo de mula ou a cavalo
ja que ndo ha transporte pablico. Nao é provida de dgua
encanada ou esgoto. Ha iluminagdo pablica, mas as residéncias
construidas depois da instalacdo do sistema ou um pouco mais
distantes da via principal ndo recebem energia. Todavia o
programa do Governo Federal Luz Para Todos contemplou alguns
moradores com placas solares e baterias para armazenagem da
energia captada para ilumina¢do. Ha apenas uma escola.
Segundo Nascimento? “a comunidade Quartel de Indaié surgiu
na fronteira do Distrito Diamantino, onde funcionava um posto
de fiscalizacdo construido, provavelmente, da década de 30 do

século XVIII”. A intencdo deste posto era impedir o contrabando
de Diamantes da regido mineradora. A comunidade vem com

o fim do distrito diamantino, no inicio do século XIX e com a
desativacdo do referido posto, ou, segundo a referéncia local, a
desativacdo do quartel.

Ao lado
Rio Pinguela Quartéis do
Caetemirim Indaia




Aires da Mata Machado Filho® indica que
a populacdo que ali se estabeleceu tem

origem nos quilombos que existiam nos
arredores.

Circundando o sitio hoje ocupado por S.
Jodo da Chapada, havia seis quilombos
famosos: Caiambolas, Maguemba, um
perto do cérrego da Formiga, o quilombo
de Anténio Moange, na Valvina, perto

do morro do Macumba, um na Madalena
e outro nos terrenos da fazenda de
Bezerra (...) Razdes geograficas que a
tradicdo confirma induzem a crer que,
principalmente dos dois primeiros,
procede a populacdo de Quartel de
Indaia (...). Continua, porém, composta
quase exclusivamente de negros a sua
populacdo. Ali se conservam ainda bem as
tradicdes locais, ja em desuso em S. Jodo
(FILHO, 1985, p.59).

Quartéis do Indaia é, entdo, uma
comunidade rural quilombola.

PERNAS PARA QUE TE QUERO

A ansiedade da saida se da pela incerteza
do que esta por vir. Conheciamos a
comunidade de Quartéis do Indaia apenas
de nome, por uma conversa expedita

com um estudioso das comunidades
quilombolas mineiras. Nem fotos
haviamos visto. Tomamos apenas algumas
imprecisas indicagdes de como chegar,

de que estradas seguir, da distancia

a percorrer. A noticia que nos foi
transmitida era sobre uma comunidade
muito distante, de dificil acesso e
pougquissimo visitada, rumo norte
partindo de Diamantina.

Estradas ingremes, tempo e vegetacdo

secos, raros e mindsculos povoados ao
longo do caminho foram a companhia
até Quartéis do Indaid. Os equipamentos
carregados na bicicleta - roupas, barraca
de camping, comida e apetrechos para
preparo de alimentos - tornavam um
pouco mais penosas as pedaladas.

Saimos cedo de Diamantina e chegamos
ao pequeno e trangiiilo povoado de

Sao Jodo da Chapada, dltimo antes de
Quartéis, no inicio da tarde. Da crista
da montanha onde fica Sdo Jodo da
Chapada mergulhamos no vale através
da estrada que leva até Quartéis, ja no
meio da tarde. Nao era a dltima etapa do
dia, pois, mais tarde, deveriamos subir
os nove quilémetros entre Quartéis do
Indaia e Sdo Jodo da Chapada a noite.

Dali, vinte e poucos dias apds essa visita,

Casa
Dona Jurema




aproximadamente mil e trezentos quildmetros depois, eu estaria
chegando a cidade de Paraty, na costa verde do estado do Rio
de Janeiro, finalizando todo o trajeto da Estrada Real Mineira

- 0 percurso ancestral de escoamento do ouro das Minas Gerais
para a Europa.

A IMPLANTACAO DO POVOADO

A implantacdo da comunidade segue o curso de rua de terra
sinuosa que serpenteia descendo até as margens arenosas do
Caetémirim. As casas sdo mais ou menos dispersas ao longo
desta via, sem formar uma massa edificada. Nao pudemos
identificar um anico espaco de centralidade, mas alguns. Foi
possivel identificar trés espagos mais destacados no contexto

Casa
geral. Um préximo ao campo de futebol - local da diversdo dos Dona Jurema
mais jovens; outro no largo defronte a pequena capela devotada
a Nossa Senhora das Mercés - espaco religioso; e a dltima

proxima a margem do rio — um areal grosso, quase uma praia.
Ao redor desse nicleo um pouco mais denso ha casas, pequenas
ediculas dispersas em terreiros e rocas pelos arredores. Além
disso, s6 cerrado.

A ARQUITETURA E AS TECNICAS CONSTRUTIVAS

Trataremos aqui de apresentar as caracteristicas de duas
habitagdes de Quartéis de Indaia. Toma-las-emos como




eaita Fipalbal

Implantacdo da casa de Dona Jurema e demais edificagdes
acessorias dispersas pelo terreiro

Edicula Paiol
Banho




exemplares paradigmaticos de um modo de fazer peculiar, Lava loucas
préprio daquele lugar e daquela tradigdo. Séo elas as residéncias

da familia de Dona Jurema e da familia de Dona Vanderlice.

Nesta abordagem descreveremos e analisaremos a implantacdo

das residéncias, seus programas e a relagdo destes com o

agenciamento de seus espagos - internos e externos - e as

solugdes técnicas construtivas.

A casa da familia de Dona Jurema estd situada em terreno

em desnivel, posicionada a meia encosta, préxima a pequeno
curso d’agua. 0 local de habitacdo ndo pode - e ndo deve -

ser entendido unicamente como a construcdo que detém o
espaco de recolhimento. Os espacos de uso da familia séo
fragmentados em construgdes acessorias diversas, dispersas por
terreiro de dominio da familia onde cada edicula comporta uma
atividade diferenciada. Ha uma edificacdo que acolhe quartos,
cozinha e saleta; outra que serve de banheiro; espaco proximo

a olho d'agua onde a louca é lavada; ha galinheiro, guarda
tralhas, paiol, moenda, horta. Estas pequenas construcdes se
organizam a partir da adaptacao ao terreno, distanciando-se ou
aproximando-se por afinidade e freqiiéncia de uso, coordenando Moenda
suas relacdes a partir de vinculos nédo evidentes.

A construcdo que detém o espaco de recolhimento, saleta e
fogéo a lenha - que vamos chamar de casa propriamente dita - &
construida com madeira, pedra, barro, palha do coqueiro Indaia
(que da nome a regido). A forma e a técnica edilicia genuina

da regido sdo expressdo daquela cultura e de um profundo

saber sobre a natureza, sobre a adequada utilizacdo e manejo
dos materiais disponiveis no local, sobre os condicionantes
ambientais que influenciam na forma de morar.

A casa tem a parte baixa adaptada ao forte desnivel e cobertura  Casa

de palha em quatro aguas - duas mais amplas, e outras duas Dona Jurema - Casa
menores, as tacanicas, que interpenetram as duas maiores. porta de entrada Dona Jurema
Nos alicerces a viga de baldrame da o nivel da moradia, acima
dela a alvenaria, e abaixo dela o preenchimento de pedra para
regularizar a topografia. A estrutura é de madeira, auténoma em
relacdo a alvenaria. Os esteios sdo extraidos da mata proxima

e usados rolicos e brutos, sem tratamento especial ou plaina.

As alvenarias sdo de taipa de sopapo (ou taipa de mao, técnica
que consiste em recobrir de barro trama de madeira), recobertas
finalmente com um tipo de barro chamado tabatinga, que da
aspecto final caiado as alvenarias. 0 piso interno da residéncia
é de barro apiloado, sem qualquer tipo de revestimento. O forro
é curioso, chamado por La de forro de estiva. £ uma segiiéncia
de varas, palha trancada e barro por cima de tudo, o que da
excelente isolamento térmico.

Sobre a época mais adequada para a retirada dos materiais
necessarios a construcdo, a experiéncia de Dona Jurema orienta:
“Palha pode tirar em qualquer época. Tirando a madeira na lua
minguante ndo caruncha®”.
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Planta baixa e fachada da casa de Dona Jurema
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A outra casa, da familia de Dona
Vanderlice, segue praticamente a mesma
forma e o mesmo fazer. 0 partido é da
casa como centro do conjunto que tem a
si orbitando um conjunto de edificacoes
acessorias dispersas pelo terreiro. Essa
edificacdo mais central tem apenas dois
comodos - um serve de saleta e de local

para banho e outro serve de cozinha (pois
tem nele o fogdo a lenha) e dormitorio.
Pode parecer estranho o local de coccdo
de alimentos estar junto ao espaco de
dormir, mas em Quartéis do Indaia faz
muito frio no inverno. Desta forma o
fogdo a lenha aceso todo dia acaba

aquecendo também o local de dormir. E
Dona Vanderlice é muito zelosa com este
ambiente, principalmente com o asseio
do fogdo. Relatou que passa o barro
tabatinga todo o sdbado para manter

o0 aspecto branco caiado nele. A cama
onde dormem ela e seu marido é de varas
brutas tiradas do mato, sem estrado, mas
forrado com couro de boi bem esticado.
A casa de Dona Vanderlice no momento
da visita ndo tinha forro de estiva e o
telhado, diferentemente da casa de Dona
Jurema, era de duas aguas.

0 seu marido, Senhor Adilson, que chegou

da roca no final do dia, trabalhava

como garimpeiro e lavrador. Senhor
Adilson nos relatou que a casa leva
aproximadamente dois meses para ser
toda construida, contando com o tempo
necessario para retirar os materiais da
mata. Sobre os materiais de construgao,
nomeou-os todos. Com a casca da embira
faz as cordas necessarias para amarrar

o madeiramento da taipa de sopapo e

as ripas da cobertura - ripas estas que
sdo o proprio caule da folha da palmeira
Indaia. Disse ainda que “madeira boa
para estrutura é a candeia, pois agiienta
terra e ndo apodrece”. Madeiras boas para
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o telhado sdo a canela amarela e o catud de leite. Segundo ele,
boa madeira para fazer tabua é a sucupira preta, pois é madeira
pesada e dura. Esta dltima, segundo sua experiéncia, é boa
também para construir janelas, portas e camas. Corroborando

a informagéo nos dada na outra casa, por Dona Jurema, relatou
que época boa para tirar madeira é na lua minguante. “Nao da
bicho”, disse ele. Comentou finalmente que passa tabatinga em
toda alvenaria da casa - por dentro e por fora - pelo menos uma
vez ao ano. Nao deixa falhar nunca. Adilson disse também que a
palha da cobertura dura até seis anos.

As casas, ediculas dispersas, rocas e demais ambientes da vida
daquelas familias visitadas, sdo representativas de uma forma
propria de fazer e existir. Sdo construcdes concebidas a partir
de um longo acimulo de saber que extrapola um individuo ou

o breve periodo de uma existéncia. As formas, as técnicas, o
manejo das condigdes materiais disponiveis, passam por opcoes
culturais, religiosas, e outras mais. Estdo intimamente ligadas
a uma tradicdo local de longo tempo. Aires da Mata Machado
Filho sugere que esta tradicao construtiva tenha relacdo com a
arquitetura produzida na Africa. Segundo ele,

E plausivel que os quilombolas ali se fixassem precisamente
pela oportunidade rara de reproduzir, desde o tipo da casa,
seu modo de viver na terra de origem. As cafuas sdo co-
bertas com palmas dos proprios coqueiros, as quais servem
também, em alguns casos, na construcdo das paredes e
para a cercadura de uma area em frente a habitagdo (FILHO,
1985, p.59).

Casa
Dona Vanderlice -
interior




Feitas sem arquitetos, essas construcdes se
apresentam submersas em profundo saber.
Sao manifestacdes culturais materializadas
na modificacdo intencional do ambiente. Um
saber valioso e profundo, que pode ser para
nos, arquitetos e urbanistas, enorme fonte
de conhecimento.

0 BANCO DE IMAGENS

0 curso de Arquitetura e Urbanismo da
FEEVALE criou uma exitosa e importante
forma de compartilhamento de imagens de
vivéncias como estas entre toda comunidade
académica. As imagens desta experiéncia

- e outras mais de outros professores e
estudantes - estdo disponiveis no acervo
digital do Banco de Imagens organizado
pelo Laboratério de Teoria e Histéria

da Arquitetura e Urbanismo do curso de
Arquitetura e Urbanismo da FEEVALE.

As imagens doadas ao Laboratério sdo
ordenadas por palavras chave que orientam
a consulta e ajudam na pesquisa por temas.
0Os estudantes e pesquisadores interessados
podem também acessar, através do google-
earth, a posicdo exata da obra no mapa
brasileiro (e quem sabe sairem também a
campo para conhecerem intimamente estas
obras arquitetdnicas).

A catalogacdo em andamento esta
organizando imagens de exemplares da
arquitetura colonial, neoclassica, eclética e
modernista de cidades nos estados do Rio
de Janeiro, Minas Gerais, Santa Catarina e
Rio Grande do Sul. Estas imagens podem
contribuir como material de suporte a

trabalhos académicos e pesquisas cientificas.

A catalogacdo recebe doagdes generosas

de professores e estudantes, o que amplia

a abrangéncia de obras disponiveis. Todas
as imagens doadas tém a citacdo de autoria
destacada em uma “etiqueta digital”
incorporada a foto.

Fica entdo a sugestdo - e o estimulo

- ndo s para contribuir nesta rede de
compartilhamento de imagens, mas
principalmente, para sair e andar para ver e
aprender.

Tabatinga

NOTAS

1. Pelo nome de quilombos sdo conhecidas as comunidades que, na sociedade escravista
brasileira, eram formadas principalmente por escravos fugidos. O fendmeno dos quilombos
é identificado por uns como uma forma de resisténcia e luta contra o regime escravista

e, por outros, como nada mais que a tentativa de rejeicdo a condicao de subserviéncia,
nao havendo intencao de derrubada de modelo econémico. 0 mais célebre de todos é o
Quilombo de Palmares, chefiado por Zumbi. Atualmente o termo Comunidade Quilombola
nos parece denotar mais comunidade rural com predominéncia de afro descendentes em
sua populagdo.

2. Nascimentos, 2003. Acessivel através do link abaixo, visitado em 17 de abril de 2011:
<http://www.cedefes.org.br/index.php?p=projetos_detalhe&id_pro=118>.

3. FILHO, Aires da Mata Machado. 0 negro e o garimpo em Minas Gerais. Ed. Itatiaia; Sdo
Paulo: Ed. da Universidade de Sdo Paulo, 1985.

4. Carunchar é dar cupim, apodrecer.



“Se a reta é o caminbo mais curto entre dois pontos,
a curva € o que faz, o concreto buscar o infinito.”

Oscar Niemeyer
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Integrando
conhecimentos
entre laboratorios

JORGE LUIiS STOCKER JUNIOR




caso do municipio de Novo Hamburgo, verificou-se a caréncia
de estudos urbanisticos e arquitetonicos disponiveis sobre

a cidade, como mapas de evolucao urbana que permitam o
entendimento de seu desenvolvimento ao longo dos anos, bem
como estudos prognosticos a respeito do desenvolvimento
urbano para as préximas décadas.

Em encontro desta constatacdo, o Projeto NH Digital é

uma iniciativa do curso de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Feevale desenvolvido através da integracao entre
os laboratérios de Computacao Gréfica, Teoria e Historia da
Arquitetura e Urbanismo e Geoprocessamento e Topografia.

0 principal objetivo é construir um cadastro digital a respeito do
passado, do presente e progndsticos de futuro da cidade de Novo
Hamburgo com vistas a subsidiar os académicos e a comunidade
em geral para o desenvolvimento de projetos arquitetdnicos e

software Google Earth.

0 desenvolvimento deste projeto funciona através da definicao
de objetivos especificos para levantamentos, seja por bairro,
periodo ou outros parametros. A partir disto é realizada a
divisao de tarefas por area de atuacao de cada laboratorio,
desde a coleta do acervo de fotografias das edificacdes,

como a produgdo em 3D dos edificios e a disponibilizacao das
informacoes do plano diretor juntamente com os outros dados
citados como produto final, através do blog do curso e também
dentro da plataforma trabalhada.

Como resultados parciais, foram disponibilizadas na rede uma
série de produtos do projeto NH Digital, principalmente em
arquivos compativeis com o programa Google Earth. As diretrizes
urbanisticas do bairro Vila Rosa encontram-se disponiveis para
download no blog do Curso, bem como ja foram disponibilizadas
cerca de 80 modelos digitais de arquitetura da cidade de Novo
Hamburgo.




Ando pensando numas coisas aqui, e
fiquei com uma pulga atras da orelha...

Ly
Imagino o tipo de pulga, LABTHAU. Nao I J‘.
passa de alguma verborragia teérica,

bem tua cara! Hehe! —

Claro que vamos, na pior das hipéteses a
gente se esforca!

lIII

® \l Ja estou esperando a pior das hipéteses,

alias!

p—

Sai pra 1la, LABGRAF, tu s6 pensas em ficar
renderizando teus modelinhos ai!

Nao querendo me intrometer, mas ja me l/ {

intrometendo, qual é tua pulga, LABTHAU?

0k, entdao vamos la. Eu estava pensan-
do como é dificil projetar aqui em Novo
Hamburgo.

— \| Hum, conte-me mais sobre isso.

Deixa pra 1la, GEOP. Acho que vocés nao
vao entender.

Entdo, pra projetar é sempre importan-
te ter uma boa nocao do contexto onde
vamos inserir a arquitetura...




T4, mas nés ja estamos produzindo bas-
Comecei a me interessar, ja estou pensan- tante coisa! Tem aquela tua pesquisa da 1 J '
do na topografia e no georreferenciamen- arquitetura residencial em Novo Hamburgo, ®
to desse tal de contexto! e 0 GEOP andou fazendo alguma coisa...
— |

Segura o animo ai, GEOP, que eu ainda

nao terminei. Navegando na net percebi i Alguma coisa virgula, uma grande coisa!
como tem material produzido sobre varias Peguei todo bairro Vila Rosa e destrinchei
cidades do mundo, disponivel em plata- o Plano Diretor! Ja temos todos os lotes

formas abertas... Informagoes na Wikipe- do bairro georreferenciados e com estes
dia, até modelos 3d no Google Earth... dados atribuidos. E s6 uma amostra do que
da pra fazer com geoprocessamento...

uns pra la, vocés viram?

Vi sim, foi ai que fiquei com essa pulga

atras da orelha! Resumo da opera: é com-
3 plicado projetar sem ter todas as informa-
! ¢oes na mao, de forma acessivel!

Opa! 0s modelos 3d no Google Earth muito 1 J 1
me interessam... Até ja andei mandando — | E o que mais da pra fazer? |/

Além de usar esses dados pra projetar no
bairro, daria pra brincar com os dados e
chegar em varios resultados!
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Nao, acontece que vamos ter infor
de qualidade prontas pra utilizar q
formos projetar nesses espagos...

12 GeoEye! S

- Navy, NGA, GEBCO,
[Spot Image
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entrava pra his
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/ E jogar tudo na internet! Curti! Ja

estou renderizando esse projeto pron
il -
e bombando! E eu que pensei que
fosse vir papagaiar sobre teoria...
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... Vou deixar quieto porque temos
trabalho pela frente, ok? Combinado
entao, GEOP?

’ g

il LA ‘1 Ja to fazendo!

| | ]
_i_ Beleza, agora é colocar a mao na
| massa!
e
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Saiba mais em: http://bit.ly/NOBZCo



“O que me atrai é a curva livre e sensual. A curva que no encontro
$innoso dos nossos rios, nas nuvens do céu, no corpo da mulber preferida.

De curva ¢ feito todo o universo. O universo curvo de Einstein”

Oscar Niemeyer

Foto: Rinaldo Barbosa













64

Esta disposicao mental de nossa ideia espacial, de nossa
sensacdo do espaco, necessita de lugares e localidades
ordenadas e dispostas regularmente para que nossa experiéncia
perceptiva possa resultar em um conceito especifico dum
espaco e de suas constituintes. E, ao nos apropriarmos fisica

e temporalmente do lugar, desenvolvemos uma dimensao
empirica (experimental) subordinada a respostas sensiveis que
nossa percepcao oferece, gerando a ideia valorativa de lugar
dentro do espaco, mas ndo como um lugar-comum dentro do
espaco e, sim, como precisamente aquele lugar experienciado
sensivelmente através de a¢des do corpo sobre seus objetos e
com o movimento pelo espaco (figura 2).

Assim, parece certo que alguma légica geométrica ordenadora
dos lugares que ocupamos é impressa mental e formalmente
sobre 0 espaco, por nossa ideia e vontade, ao explora-lo,
experiencia-lo e aprendé-lo, como um diagrama mental onde
linhas de movimento e pontos de escolha podem ser vetorizados

sobre um plano de coordenadas, representando caminhos e - 0 lugar
lugares - topicos no espaco - (figura 2). Isto &, pensamos e como formas
imaginamos o lugar de uma casa, de um patio, de um bairro ou N0 espaco:

de uma cidade de modo a organiza-lo e adequa-lo as nossas pontos, linhas e
necessidades espaciais, numa atribuicdo didatica dos aspectos poligonos.

arquitetdnicos sobre redes de acdes ambientais, tecnolégicas e
sociais, uma vez que, no lugar, objetos materiais acedem e, no
espaco, lugares se formam.

Assim pretendemos aqui analisar e descrever sobre a relacao
entre arquitetura, espaco e lugar como um procedimento
complexo e ao mesmo tempo didatico, pois que se estende entre
acdes humanas e a assimilacdo social disto. Isto é, quanto a
organizacdo do espaco dar sentido a suas porcdes e lugares,
pelos atributos arquiteténicos e por sua forma (estrutura).
Todavia, 0 ndo-lugar também aparece neste pensamento,
embora ndo se tratara centralmente aqui de suas
caracteristicas. Sua existéncia conforme Relph (1976), apud
Castello (2007, p.70), é associada a expressdo placelessness
e pode significar ‘falta-de-lugaridade’, uma atribuicdo dada
a época como uma conotagdo negativa que “queria registrar
a erradicacdo indiscriminada de lugares que ndo chegavam a
ter um significado arraigado de modo a caracteriza-los como
diferenciados.” Castello, conforme Relph, refere-se a:

“relativa indiferenciacdo das obras modernistas, cuja ten-
déncia a uma monétona repeticdo de formas era crescente.
Assim da extrema uniformizacdo dos lugares adviria uma
perda do “sentido” de lugar”.

- ideia
LUGARIDADE FALTA-DE-LUGARIDADE espacial,
conforme nossa
Sentido de lugar Falta de diferenciacao e de relacdo corporea
aspecto de lugar com o espago e

suas coordenadas.
- sentido de lugar



Atributos
fisicos

A

Atividades

- 08
componentes do
Lugar, sequndo
Canter, apud
Castello, 2007,
p.89.

0 compromisso de conceber parcelas espaciais com significados
de lugar, de doté-lo de lugaridade! é um gesto arquitetdnico,
se estende a suas escalas de intervencao, pois cada lugar s6
pode ser percebido como tal quando nele se percebe uma gama
de valores proprios. E talvez este compromisso dos arquitetos
frente a demanda e a sociedade é o que mais a distingue

de &reas de conhecimento semelhantes, uma vez que suas
competéncias e atribuigdes proprias podem ser mais largamente
reconhecidas nas camadas sociais. Um papel educativo tem

a arquitetura, pois uma vez que os espagos que organiza
proveem lugares sensiveis promotores de conforto, seguranca

e significado, a vida que ali se desenvolve pode promover uma
pessoa em cidaddo.

Historicamente, nossa atitude com o lugar ndo dispensa nossa
necessidade de reorganizé-lo, reconfigura-lo e reordena-lo,
pois antes que nele nos estabelecéssemos, nele realizamos
adequagdes materiais, topoldgicas e técnicas conforme
necessitamos de um acordo entre suas qualidades de lugaridade
e o desempenho de nossas a¢des, mas, principalmente, por
dota-lo de significado préprio.

Isso vem de encontro a assercao de que “os lugares ocorreriam
em funcdo da acdo de trés fatores aglutinadores: atividades
acompanhadas por atributos fisicos aos quais se incorporam
concepgdes” (Canter, 1977, apud Castello, 2007, p.88). Na
figura 3, Canter (apud Castello) demonstra o que viria a ser o
comeco de um novo campo de estudos: a “teoria do lugar”. “0
diagrama ressalta os componentes que se relacionam entre si
num lugar e que, juntos, fazem parte do constructo do lugar”
- as atividades, os atores, os padrdes fisicos do cenario - e “a
descricao das concepcdes que as pessoas tém a respeito das
atividades que se ddo naquele cenario” (p.89).

Qualquer lugar em que o homem se estabeleca pode vir a ter

os atributos basicos daquilo a que chamamos de lugar, pois na
medida em que Lhe atribuimos os necessarios valores, conforme
o0s conceitos e atividades que a ele destinamos (fig. 3), o
significado arquitetdnico disso frequentemente coincide com
os significados de re-programacao, re-configuracao ou re-
utilizacdo - quanto a um uso e uma fungdo - sobre esse lugar.
Estas estratégias ficam também evidentes sobre a arquitetura
exterior. Segundo Leatherbarrow (2009), ao analisar alguns
projetos e lugares da arquitetura da paisagem contemporanea
latino-americana, estes itens sdo por ele evidenciados durante
seu elogio a exemplares meridionais. O autor comenta ainda
sobre a re-articulagdo e a re-naturalizacdo dos lugares que
analisa. Mostra o qudo constantes estas estratégias estdo
presentes em varios projetos de arquitetura paisagistica latina.
0 aspecto conceitual comentado por Castello deriva da propria
valoracdo do lugar, mas a abordagem de Leatherbarrow (p.4)
mostra também conceitos estéticos e analogias referenciando
propostas projetuais, deste modo, demonstra inicialmente uma
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tomada continental revitalizando os projetos paisagisticos que
analisa, pois:

“Os projetistas do Brasil, México, Colémbia e outros paises
proximos ndo adotaram nunca a estilizacdo historicista

tdo em moda em outros lugares, nem abandonaram eles

a agenda do movimento moderno [...] A quebra do poder co-
lonial sinalizou uma modernidade particular para a América
Latina [...]”

0 autor segue demonstrando também uma tomada conceitual da
tradicdo nativa e vernacula.

Destarte, disto pode derivar a impressdo de que um gesto
arquitetdnico empresta nogdes educativas em por¢des do espaco
fornecendo-lhe sentido de lugar ordenado e valorado conforme
um reordenamento formal e conceitual e uma rearticulacao
topolégica por seus significados ontol6gicos e pelos usos a ele
adequados.

Sintaxe, segundo os dicionarios, é na gramatica o estudo
das palavras quanto a concordancia, subordinacdo e ordem
e, de modo genérico, a disposicdo harmoniosa de partes ou
elementos.

Segundo o Dicionario Houaiss, gramatica, que conhecemos
como as regras para bem falar uma lingua, também pode ser o
conjunto de regras de uma arte, ciéncia ou técnica.

‘Por extensdo de sentido’, segundo Houaiss, o termo ‘palavra’
pode significar “conjunto coerente de ideias fundamentais a
serem transmitidas, ensinadas; doutrina”, isto é: conceitos.
Conforme estes significados, podemos entdo ter, sintaxe
projetual: como uma disposicao harmoniosa de partes ou
elementos sob um conjunto de regras, que estuda conceitos e
ideias quanto a concordancia, subordinagdo e ordem.

FRASES

Esta sintaxe se estabelece inicialmente através da imaginacdo
e é representada e aferida ao desenharmos internamente em
nossa mente e externamente num papel. O desenho é disposto
do abstrato para o concreto, de modo a permitir comparacdes
de ideias e evolucdo com fins de resultado e solucdo projetual
e topica (conforme no inicio deste ensaio, como solucdo
especifica ao lugar). Por exemplo, Na figura 4, um esquema
demonstra dois momentos comparativos de sintaxe: uma de
estudo de uma frase com palavras e outra de uma sintaxe
programatica para uma residéncia. A frase F.b esta confusa, pois -
permite significado dabio, do mesmo modo, os lugares L.a e L.b esquema
ndo representam as melhores escolhas, pois o lavabo aparenta
estar se interpondo entre o hall e a sala.

LUGARES

F.a: Eu fui a loja - vocé nao foi la - no marceneiro fomos juntos.
F.b: Vocé ndo foi |2 - no marceneiro - Eu fui - a loja - fomos juntos.
F.c: Vocé ndo foi 1a no marceneiro, eu fui - a loja fomos juntos.

L.a: Hall > lavabo > sala > jantar > escada > depdsito sobre a escada
> estar intimo > suite > sacada
L.b: Hall = lavabo > sala > jantar
> escada > deposito sobre a escada
> estar intimo > suite > sacada

L.c: Hall > sala > lavabo

> jantar

> escada > depdsito sobre a escada

> estar intimo > suite > sacada

comparativo da
sintaxe entre

frase e lugar.

Esta comparagdo ligeira entre lugar e frase demonstra que
‘palavras’, conceitos, valores, usos, formas ou objetos podem
ser dispostos e ordenados. A sintaxe projetual sobre um lugar
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- esquemas dindmicos,
sinteses de imaginacdo tridimensional
estruturante.

é, portanto, um sistema de ‘conceitos-objetos-usos” montados
para dar sentido ao lugar, do mesmo modo que uma frase com
‘palavras’ deva ‘fazer sentido’. Para isso utilizamos de métodos
classicos como a sequencia disposicdo, ordenagdo, proporcao e
decoro ou mesmo da metodologia contemporénea da arquitetura
exterior utilizada majoritariamente na recuperacdo de vazios
urbanos em re-articular o lugar ao re-programa-Llo, re-naturaliza-
lo, re-configura-lo e re-utiliza-lo.

Para um esclarecimento didatico e genérico, arquitetura pode
ser vista também como um método multidimensional aplicado
em uma rede (malha) de lugares e componentes ou mesmo
aplicado para fazé-los surgir. Nossas cidades e bairros, além de
nossas casas e edificios, representam uma rede complexa de
habitéculos e compartimentos. E onde usos, usuérios, ideias,
tradicdo e paradigmas incidem sobre a determinacdo de sua
ordenacdo e de seu sistema compositivo, seus n6s (conexdes)
e caminhos resultam em forma estruturante. Essa rede pode
ser vista tanto formalmente, materialmente, como social e
culturalmente, porém como estrutura.

Uma estruturacdo-elaboracdo de elementos, do lote ao edificio,
pode ser representada esquematicamente, em nossa ideia e
olhar, por redes-sinteses bidimensionais e tridimensionais, como
nos exemplos da figura 5.

Do mesmo modo que podemos perceber a natureza crescendo,
inter-tramando-se entre espécimes, de modo competitivo,
seletivo e sobreposto, uma teoria das redes pode ser analisada
também através da arquitetura. Nosso pensamento se da em
rede de neurdnios, por associagdes e lembrancas, e as redes das
quais aqui tratamos sdo esquemas dindmicos do pensamento
espacial, como que através de urdiduras? e malhas de pontos,
linhas, planos e volume, que tendem ap6s elaboracao sucessiva
a estruturas moduladas e concisas.

Na figura 5, uma exemplificacdo sintética do pensamento
estruturante de estudos preliminares da composicdo de lugares
através de linhas, pontos e conexdes. Considerem, logicamente,
que a melhor visualizacdo destas sinteses estruturantes é
combinada com desenhos espaciais mais formalizados. Nao
consideramos esse desenho como defini¢des totais, mas

apenas um dos exemplos que podem ilustrar parcialmente

uma meditacdo sintética e imaginativa que principia sintaxes
projetuais complexas. Apesar de a forma final ainda ndo estar
presente, em arquitetura, inicialmente, forma é uma estrutura
formal, uma vez que estrutura relaciona-se com estabilidade.
Assim, em a, temos um esquema analitico plano e simples e, em
b e ¢, esquemas analiticos tridimensionais.

Ideia e forma seguem juntas. Ideia é a representacdo mental
de algo, forma é a configuracdo fisica ou aparéncia fisica
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caracteristica de algo. Uma boa analogia a isso é pensar em

simbolo e signo.

Para o Diciondrio Houaiss, signo é ‘sinal indicativo’ e simbolo é
‘aquilo que, por convencgdo ou por principio de analogia formal
ou de outra natureza, substitui ou sugere algo’. Isto é, apesar
de signo e simbolo se mesclarem em varias situagdes, o simbolo
pode ser algo convencionado entre sujeitos-agentes, enquanto
que o signo é o que é. Assim, é comum uma ideia ser um simbolo
a priori, como ideias-codigos-conceitos (casas em condominio,
em loteamento, etc), assim como uma forma pode ser um signo
a priori (forma de linha, agrupamento, cruz, onda, etc). Mas uma
ideia pode também conter forma (tipos de condominio) assim
como forma pode conter ideia (forma para condominio) (tabela 2).

Ideia

Forma

A ideia como simbolo-
conceito

A forma como signo-
estrutura

Ideia convencionada
(casas em condominio, em
loteamento, etc)

Estrutura especifica
(forma de linha,
agrupamento, cruz, onda,
etc)

Ideia: Pensemos num caminho entre hall, lavabo, sala, jantar,
escada, dep6sito sobre a escada, estar intimo, suite e sacada
(ou terrago). Essa ideia pode se dar vetorialmente em diversas

hipoteses de sequencias espaciais: lado a lado, sobreposta,

agrupada, etc. Assim os ramos e nds dessa trama do lugar no
espaco geram estruturas sintéticas e tedricas para a criacdo
da forma (fig. 5). Ideias sdo imagens mentais sintéticas que

conduzem a uma forma, a algo.

Forma: Opgdo 1: Pensemos em quatro casas alinhadas em

linha reta (fig. 6). Opcdo 2: Quatro casas agrupados entre si:
duas lado-a-lado juntas a outras duas anexadas pelas partes

posteriores (fig 7). Nestas duas opgdes temos duas formas

resultantes diferentes, porém o mesmo ndmero de elementos

da forma contidos. Na opcdo 1, a forma resultante é linear,

estendida. Na opcdo 2, a forma resultante é agrupada e lembra

um agrupamento quadrado ou retangular. Duas formas com
configuracdes fisicas diferenciadas “como decorréncia da
estruturagdo das suas partes” (Dic. E. Houaiss).

Nesta relagdo constante entre ideia e forma ha um caminho,

como um método, um jeito de fazer as coisas. Um caminho

tem linhas, conexdes e circuitos, um método tem um percurso,
articulagdes e inter-relagdes. Pensar o método arquitetdnico é
pensar em um caminho aonde as ideias vao amadurecendo a seu
tempo, ideias que se interconectam e se sobrepdem a outras, em
etapas e camadas crescentes em complexidades. Pois se em uma
edificacdo temos uma rede de elementos fisicos, temos também
em arquitetura uma rede de ideias, conceitos e possibilidades
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disposicdao
agrupada.

determinadas pela ponderabilidade e pela estabilidade de suas
validades e pertinéncias. A cada vez que ideamos um tépico
conceitual de uma edificagdo, uma sucesséo de dados e objetos
se estabelece. A cada vez que ideamos um novo objeto, uma
nova relacdo de materiais se configura.

0 método arquitetonico, que monta a forma e estabelece suas
inter-relacdes volumétricas, murais e espaciais, conforme um
exercicio de ideias:

- comeca de proposi¢des preliminares abstratas e genéricas, pois
permitem o exercicio das possibilidades;

- ruma para determinagdes compositivas, em prol de pretender
uma forma (ainda abstrata, pois permite o exercicio das
possibilidades);

- tende a formas ‘mais concretas’ e ‘mais especificas’ (pois
permitem o exercicio da materialidade).

No fim, o resultado é o manifesto de um conceito e de um
significado.

E por termos pensado em redes de ideias e de composicdo da
forma, as redes sociais também ocupam os estudos da ideia e do
projeto. Nelas sdo oportunas as contribuicdes de uma exceléncia
arquitetdnica adequada a seus contextos e possibilidades.

Nessa relagdo, reservadas as necessidades de ambos, o
pensamento do lugar inclui seu usudrio, mas, além disso, existe
o relacionamento entre arquitetura e sociedade quanto a oferta
de seus atributos.

0 mercado construtivo tem historicamente uma demanda por
arquitetura e os lugares onde o arquiteto pode exercer sua
atividade sdo varios, uma vez que sua formacdo generalista lhe
permite dezenas de atribui¢des e campos de atuacao conforme a
Resolucao CAU 21-12 nos faz lembrar.

No seu art. 2°, as atribuicdes profissionais do arquiteto e
urbanista sdo: supervisdo, coordenagdo, gestdo e orientacdo
técnica; coleta de dados, estudo, planejamento, projeto e
especificacdo; estudo de viabilidade técnica e ambiental;
assisténcia técnica, assessoria e consultoria; direcdo de

obras e de servigo técnico; vistoria, pericia, avaliagdo,
monitoramento, laudo, parecer técnico, auditoria e arbitragem;
desempenho de cargo e funcdo técnica; treinamento, ensino,
pesquisa e extensdo universitdria; desenvolvimento, anélise,
experimentacdo, ensaio, padronizacdo, mensuracgdo e controle
de qualidade; elaboragdo de orcamento; producdo e divulgacao
técnica especializada; execucao, fiscalizacdo e conducdo de
obra, instalagdo e servigo técnico.

Estas sdo atribuicdes que se potencializam dentro de campos de
atuacdo como: construcdo de edificacdes; projeto de interiores;
arquitetura exterior (paisagismo); preservacao, restauragao e
reutilizacdo de patriménio; planejamento urbano; topografia;
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materiais e patologias; estruturas; instalacdes; conforto
ambiental; meio-ambiente.

A arquitetura e suas muitas atribuicdes incidem sobre nossas
cidades e podem colaborar com o bem estar social que é uma
das fungdes da propriedade urbana, pois o Estatuto das Cidades
(Lei 10257-01), em seu artigo 39, diz que ela:

“... cumpre sua fungéo social quando atende as exigéncias
fundamentais de ordenacdo da cidade expressas no plano
diretor, assegurando o atendimento das necessidades dos
cidadédos quanto a qualidade de vida, a justica social e ao
desenvolvimento das atividades econémicas, respeitadas as
diretrizes previstas no art. 2o desta Lei.”

A seguranca e o bem estar do cidaddo, sua qualidade de vida,
podem se beneficiar também da qualidade arquitetdnica
aplicada na propriedade urbana. Conforme a Resolugdo CONFEA
1002-02:

“Art 8; I - A profissdo é bem social da humanidade e o pro-
fissional é o agente capaz de exercé-la, tendo como objeti-
vos maiores a preservacdo e o desenvolvimento harménico
do ser humano, de seu ambiente e de seus valores; [...]”

0 papel didatico da arquitetura se exprime tanto nas camadas
da rede social como na imaginacdo do arquiteto e na sua lida
com o conhecimento. Assim, 0 acesso das classes sociais a

uma arquitetura significa também um acesso ao produto do
conhecimento arquiteténico como, por exemplo, os classicos
itens: rigor material, economia de meios e conforto apropriados
ao lugar e a seus usuarios.

“Art. 9° No exercicio da profissdo sdo deveres do profissio-
nal: I - ante o ser humano e seus valores: a) oferecer seu
saber para o bem da humanidade; |[...] d) divulgar os conhe-
cimentos cientificos, artisticos e tecnolégicos inerentes a
profissao”

Analisar uma visdo de uma arquitetura didatica ou em rede
demonstra uma aproximagdo a pensamentos em evolugdo e em
campos dimensionais. Arquitetura, portanto, é um principio

e uma experiéncia educativos quanto a organizar o espaco e
dota-lo de objetos e formas a servico da instituicdo humana e
em respeito ao meio no qual se instala. A complexidade com a
qual o pensamento arquitetdnico pode lidar considera tanto a
exceléncia como a concisdo que nossas edificacdes, no lugar,
necessitam.
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1. Segundo methor tradugao de Castello (2007) para o termo
inglés placeness, significando ‘sentido de lugar’.

2. A-Rubrica: indudstria téxtil. Conjunto de fios dispostos
longitudinalmente no tear e pelos quais passa o fio da trama;

B - Derivacdo: sentido figurado. Sucessao de eventos que
compdem a acdo de uma obra ficcional; enredo, entrecho, trama
(Diciondrio E. Houaiss).
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cursos de arquitetura é fundamental na formacao de

futuros profissionais, pois é através delas que o estudante
se vé no papel que mais almeja ao ingressar em um curso de
arquitetura, o de projetista. Porém, se por um lado ha um
grande interesse por parte dos estudantes, ha também diversos
desafios a serem superados, como a auséncia de qualquer
experiéncia anterior referente ao ato de projetar, o pouco
aprofundamento tedrico e o pequeno repertorio de solucdes que
poderiam ajuda-lo nessa tarefa.

Opapel das disciplinas iniciais de pratica de projeto nos

Em geral, a experiéncia docente mostra-nos que o piblico que
frequenta nossas escolas & composto de jovens com pouca
experiéncia em arquitetura de qualidade, fruto da quase total
auséncia dela em nossas cidades, sobretudo nas de pequeno

e médio porte. A cultura do projeto a baixo custo, que repete
solucdes indiscriminadamente, criou um pablico urbano de
pequena cultura arquitetdnica, sendo a quebra desse paradigma
a primeira, e talvez a mais dificil, atribuicdo das disciplinas
introdutorias ao projeto.

A PROPOSTA PEDAGOGICA DA DISCIPLINA DE PROJETO
ARQUITETONICO I

Nesse sentido, a questdo que se colocou diante de nos foi a de
pensar a estrutura pedagégica de uma disciplina que deveria
propiciar o aprendizado a respeito do lancamento projetual,
tendo como publico alunos ainda sem vivéncia arquitetdnica.
A proposta, entdo, foi a de se tomar o repertorio presente nas
duas disciplinas de Teoria e Historia anteriores a disciplina

de projeto em questao, que contemplam da Antiguidade ao
Movimento Moderno, e retoma-las no atelié como repertério
para o inicio da pratica projetual.

Entretanto, a proposta ndo teve como objetivo a geracao de
projetos estilisticos, e as questdes contemporaneas a cerca do
fazer arquitetonico deveriam, certamente, se fazer presentes.
Desta forma, introduziu-se também conceitos ligados as teorias
da desconstrucéo, em seu sentido mais amplo, propondo a
desconstrucdo daquilo que esta estabelecido, levando os
académicos a repensarem suas praticas em todos os aspectos.

Essa ideia de repensar o projeto foi discutida a partir daquele b
repertorio presente no ideario dos académicos, como critica e

reflexdo sobre a teoria da arquitetura classica e moderna, pois e

nos parece logico que para repensar algo é preciso antes pensar, e

dessa forma os exercicios tomam um sentido mais amplo e atual. -
\

A proposta pedagogica para o atelié foi desenvolvida em duas —

etapas distintas, sendo a primeira destinada a repertorizacao

e a pratica de lancamento de projeto, e a segunda ao
desenvolvimento de anteprojeto de arquitetura, que mantém

a pratica convencional do desenvolvimento assessorado de

projeto. A experiéncia relatada aqui, portanto, centra-se na

primeira etapa da disciplina, na qual foram propostos trés

exercicios de lancamento de projeto sobre o mesmo tema e

terreno. Anteriormente ao inicio dos exercicios de projeto, '
as atividades da disciplina iniciaram-se com uma visitaa um e
exemplar analogo ao tema a ser desenvolvido e o posterior 33 .
estudo de pré-dimensionamento e montagem do programade
necessidades. A partir desse programa elaborado pelos alunos,

foram propostos exercicios sucessivos de lancamento de projeto,

sendo o primeiro baseado no conceito de tipologia, o segundo

nos principios modernos de composicao e o dltimo propondo

a revisao e o questionamento das etapas anteriores através da

proposta de enxertos.

-




EXERCICIOS PROJETUAIS COMO FORMA DE ADQUIRIR REPERTORIO segundo Carlos Marti Aris, “é um conceito que descreve uma
estrutura formal” (1993, p. 16). A aplicacdo desse conceito,

A sequéncia de exercicios rapidos foi composta por trés cunhado a partir do estudo da arquitetura historica, so pode
lancamentos de projetos, elaborados um por semana, que ser empregado atentando, como frisa o autor, que o tipo é
tiveram por objetivo a ampliagdo de repertorio. Cada exercicio de natureza conceptual, e ndo objetual; que se trata de um
foi composto de uma introducao tedrica, que procurava reforgar enunciado logico que identifica os objetos; e que o tipo

e ampliar os conhecimentos acerca dos principios tedricos e se refere a estrutura formal, identificando a existéncia de
projetuais a serem empregados, seguida do desenvolvimento de semelhancas estruturais que nao sao evidentes de forma

uma proposta de projeto com o uso de software de modelagem aparente e epitelial (MARTI ARiS, 1993, p. 16). Essas ressalvas
em terceira dimensao, e, finalizando, um painel de discussao sdo essenciais para que nao sejam desenvolvidos projetos
sobre os resultados alcancados e a eficacia dos principios anacrénicos, tampouco, copias.

empregados na geracao da proposta.

Para o desenvolvimento do primeiro exercicio, tomou-se como
referencial tedrico o conceito de Tipo Arquitetonico, que
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Desta forma, o primeiro exercicio desenvolveu-se assumindo a nocdo de
tipologia como ponto de partida para a geracdo da proposta. Passaram a
ser, entdo, estudados exemplares de arquitetura histérica que possuem
configuragdes formais recorrentes e aplicadas ao tema, como edificacdes
lineares, configuragdes com patios internos, salas hipdstilas, arranjos de
salas principais com alas, entre outros. A partir desses referenciais, os
académicos adotaram uma das configuragdes tipoldgicas apresentadas
para o desenvolvimento de uma nova proposta arquiteténica. Nesse
exercicio, ao se garantir uma configuracdo formal pré-estabelecida,
desenvolveu-se, sobretudo, um aprendizado acerca da organizacao

das fungdes em setores, ritmo e proporcdes de cada compartimento e
suas associagdes, e, também, sobre os ajustes necessarios ao programa
previamente estabelecido para que este se adeque a configuracdo
escolhida.

0 segundo exercicio, baseado nos principios modernos de composicao,
apresentou outra abordagem, delegando ao programa, em certo sentido,
o papel de gerador da forma. Segundo Helio Pifion “a arquitetura

moderna é funcional na medida em que encontra no programa o estimulo
basico para sua constituigdo” (2006, p. 44), ndo havendo, portanto, nada
formalmente pré-estabelecido, caracterizando “um empenho em construir
universos formais novos e genuinos, sem o apoio do tipo (...) enfrentando

a concepg¢do como uma atividade produtiva e ndo mimética” (2006, p. 34).
Assim, havendo ja uma experiéncia na organizacdo funcional advinda do
exercicio anterior, nesta segunda atividade desenvolveu-se o aprendizado
sobre a composicao formal do projeto, na qual conceitos como equivaléncia,
equilibrio e classificacdo (PINON, 2006, p. 34) sio empregados para articular
as diferentes partes que compdem o objeto arquitet6nico.

No terceiro, e Gltimo exercicio, foram discutidas teorias vinculadas aos
pensamentos tedricos a respeito a desconstrucao; mais especificamente, a
nocdo de enxerto desenvolvida por Peter Eisenman em seu texto O Fim do
Classico. Nele, o autor discute as trés ficcdes, que, segundo ele, impregnaram
o pensamento arquitetdnico: a ficcdo da representacao, verificada no
emprego de linguagens arquitetdnicas do passado para dar sentido ao
presente; a ficcdo da razdo, que se verifica no uso da ciéncia como



representacao da verdade; e por fim a ficcdo da historia, que se apresenta A respeito desse exercicio, seus resultados, embora arquitetonicamente

na justificativa de que existe uma relagdo a priori entre a histéria e as ainda pouco elaborados - visto a pouca experiéncia dos académicos - pode
manifestacdes de um determinado momento historico (EISENMAN, 2008). ser considerado bastante satisfatorio se levarmos em conta que a tentativa
Questionados, e desconstruidos esses conceitos tradicionais da arquitetura de se estabelecer outras formas de concepgao projetual é ainda distante de
que ajudavam a fundamentar as nogdes de tipologia e funcionalismo, grande parte dos ateliés e de pratica profissional em nosso pais.

os académicos foram convidados a experimentar a proposta de origem
artificial da arquitetura, isto é: a introducao de uma nova lgica projetual,
exemplificada pelo conceito de enxerto, que, conforme Eisenman, trata-
se de um local inventado, que é menos um objeto e mais um processo
(2008, p. 244). Foram propostos alguns caminhos para a geracao

do projeto, como a adoc¢ao de percursos, de
rearranjos funcionais, de eventos

e movimentos
(TSCHUMI, 1994),
além da ideia

de arquitetura
conceitual.
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RESULTADOS ALCANCADOS

Apos a realizacdo dessa sequencia de trés exercicios, a
disciplina encaminhou-se na adog¢do de uma solucdo - ndo
necessariamente alguma das ja apresentadas nos exercicios

- que foi desenvolvida em nivel de anteprojeto. Nesse
desenvolvimento, verificou-se a permanéncia de muitas das
ideias testadas nos exercicios, o que nos fez acreditar que,

de fato, eles foram importantes e didaticos, oferecendo aos
académicos um subsidio basico para o inicio de uma pratica
projetual reflexiva e fundamentada, caracteristicas que
acreditamos conferir qualidade aos projetos arquitet6nicos.
Podemos afirmar, ainda, que a apresentacao de questionamentos
e teorias complexas a respeito da geragao da forma
arquitetdnica - mesmo nas disciplinas introdutérias de projeto
- auxiliaram o desenvolvimento dos académicos, pois, embora
esses apresentem certa dificuldade em seu entendimento,
mostram-se muito mais abertos e sem preconceitos que os
estudantes curricularmente mais adiantados, demonstrando-se
avidos por dar sentido a essa pratica que se inicia.
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Projeto III: fazendo
escola

LUCIANA NERI MARTINS
ROBERTA PLANGG | THOMAS GILBERTO SCHRODER
AMANDA CAPPELATI | ANDRESSA KONRATH PULZ | LUANE HENRICH

“(...) la calidad de la educacion esta intimamente ligada
a la del espacio arquitecténico donde se desenvuelve”.
(CAMPOS, 2003 apud MARTINS, 2009).!

comecar no ambiente construido. Entretanto, grande parte

das edificagdes escolares seguem um projeto padrdo, que
ndo consideram a localizagdo, seus condicionantes e os aspectos
de conforto ambiental, promovendo espacos desagradaveis para o
desenvolvimento das atividades escolares (KOWALTOWSKI, 2011).
As entidades de ensino sdo entendidas como um dos espacos
sociais mais importantes da convivéncia em sociedade. Este espaco
pode ser compreendido tanto do ponto de vista institucional, com
suas normas, valores e principios, como do ponto de vista fisico,
através da determinacdo de um espaco concreto, constituido em
um determinado lugar que tem como objetivo principal, educar as
pessoas (MARTINS, 2009).

Odesafio de melhorar a qualidade do ensino pode e deve

0 espaco é fisico e material, porém ndo existe sem suas
dimensdes culturais, histéricas e sociais. Portas, janelas e pisos,
casas, ruas e cidades, todos conjugam teoricamente um espaco,
mas sdo as pessoas, objetos, cores, texturas, odores e sons que
os qualificam como ambiente. Desta forma, quando o homem faz
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uso dos espacos fisicos, os transforma em ambientes.

0 espaco fisico de uma sala de aula é um recurso que deve
ser administrado pelo professor, de forma conveniente para
favorecer as decisdes organizativas e curriculares mais
adequadas para a educacdo dos estudantes, ou seja, o uso
adequado do espaco ajuda a criar um ambiente favoravel,
tanto no que respeita o equilibrio pessoal entre os estudantes
e o professor, como também, no que respeita as relagdes
interpessoais. Desta forma, proporciona estimulos fisicos,
sensoriais e psicoldgicos que facilitam ricas e variadas
oportunidades educativas.

Martins (2009) acredita que, sem espacos adequados, ndo ha
possibilidade de tornar concreto o curriculo de um curso. Ou
seja, € importante pensar em novos partidos para projetos de
escolas e universidades, que respeitem os aspectos histéricos,
ambientais e construtivos de cada regido, buscando espacos
de qualidade para o desenvolvimento das atividades que se
propdem. Acredita-se que a Arquitetura Escolar/Universitaria
deve estabelecer-se a partir de uma inter-relacdo de critérios
arquitetdnicos (estéticos, funcionais, estruturais e ambientais)
com critérios pedagdgicos e sociais.

Conforme afirma Martins (2009) existem pontos que precisam
ser levados em consideragdo, quando o projeto esta na etapa
da producdo do ambiente construido, para que as instalagdes
de ensino superior projetadas sejam eficazes em sua fase de
uso. Desta forma, esse presente trabalho surge para apresentar
quatro propostas de projetos desenvolvidos na disciplina de
Projeto Arquitetdnico III, do Curso de Arquitetura e Urbanismo,
da Universidade Feevale. Tais projetos analisados possuem o
mesmo enfoque principal, a preocupagdo com o espago em sua
fase de projeto.

A disciplina denominada Projeto Arquitetonico III esta situada
no 5° semestre do curso e é responsavel por marcar uma nova
etapa na trajetdria dos académicos, estimulando o senso critico
dos alunos. A mesma tem como principio propor projetos de
média escala, compativeis com o contexto urbano de sua area
de implantacdo e o bairro consolidado, evidenciando o dominio
tedrico sobre a arquitetura escolar/universitaria, e sua aplicacdo
dos conhecimentos acerca dos condicionantes de conforto,
racionalizagdo construtiva e normas urbanisticas.

Na disciplina sdo utilizados métodos de aprendizagem,

com o intuito de incentivar os alunos a investigarem novas
alternativas, visando solucionar o partido arquiteténico para
uma Faculdade de Arquitetura. A metodologia utilizada esta
apresentada nas seguintes etapas: a) Estudo de referenciais
tedricos e historicos de arquitetura escolar e universitaria,

b) Analise dos condicionantes legais, sociais, tecnolégicos

e ambientais do terreno para implantagao da proposta, c)
Lancamento do partido arquitetdnico, considerando o contexto
urbano, os condicionantes bioclimaticos e a racionalizagdo

construtiva do programa, d) Conceituacdo e fundamentacao
do langamento, e, €) Definicdo dos materiais e técnicas
construtivas do objeto arquitetonico através de detalhamento
técnico construtivo.

Contexto urbanistico - Localizagdo e analise do terreno

Para a elaboracdo do partido arquitetonico foi determinada
uma area de intervencao localizada no entroncamento das ruas
Bento Gongalves e Bento Manoel, no Bairro Guarani em Novo
Hamburgo, conforme a Imagem 01. O lote possui uma area
de aproximadamente 8.220m2, com um desnivel de 17 metros
no sentido Leste-Oeste, que se caracterizam como grande
condicionante para a realizagdo do projeto.

0 bairro é consolidado e possui carater predominantemente
residencial. Porém, o entorno proximo é caracterizado por
grandes areas verdes e pouquissimas edificagdes.

Imagem 01 - Foto
aérea da localizacao
do terreno.

Fonte: Google Earth,
2012.

Rua Banio Manoel
Rua Banto Gongalvas
Rua Demétrio Ribeiro




Imagem 02 - Modelo
espacial do terreno,
com a aplicacdo

dos setores.Fonte:
Autores.

Conforme a analise do plano diretor o lote esta situado em trés
setores do municipio, Setor Miscigenado 1, Corredor de Trafego e
Transporte e Corredor de Densificagdo, conforme apresentado na
Imagem 02. Contudo, os regimes urbanisticos que incidem, sdo
iguais para as trés zonas, sendo: Indice de Aproveitamento 2,4,
Taxa de Ocupacdo 75% e Afastamento A=H/6.

PROPOSTAS

A proposta incide no desenvolvimento de um partido arquiteténico
para uma Faculdade de Arquitetura. O programa de necessidades

é formulado em sala de aula, e contempla os seguintes

ambientes: salas tedricas, salas de desenho, salas de projeto,
laboratérios, ambientes de estudos, biblioteca, auditorio, bar,
diretério académico, salas dos professores, estacionamento,
depdsitos e demais espagos de convivéncia e de servigo. O pré-
dimensionamento é feito por cada académico, no qual atinge a
metragem adequada para cada espago proposto. A seguir serdo
apresentados e analisados quatro projetos elaborados na disciplina
de Projeto Arquitetdnico III, no decorrer de 2011.
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Imagem 04
- Estratégias
projetuais.
Fonte: Autor

Imagem 04
- Estratégias
projetuais.
Fonte: Autor

PROPOSTA 1 - ACADEMICO THOMAS GILBERTO SCHRODER

Ao iniciar o processo de desenvolvimento do partido para uma
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, pensou-se quais eram

os principais pontos a serem considerados. Assim, iniciou-se
pela analise da situacdo do lote proposto para implantacdo da
proposta, dando énfase a via de acesso ao lote. Posteriormente,
pensou-se que o projeto deveria ser impactante e ousado,

para receber quem entra na cidade e para mostrar do que

a arquitetura é capaz. Desta forma, optou-se em mostrar o
edificio, fazendo com que o sujeito ao acessar o terreno,
encontre angulos de uma bela perspectiva, com uma sobriedade
agradavel, ou seja, propiciar um espaco que sobressaisse no
meio urbano, sem elevar-se em altura.

Para mostrar aos estudantes e ao pdblico externo o potencial
que um projeto pode alcancar, foi realizada uma movimentacédo
do bloco intermediario, e o giro de 10°, deslizando o bloco para
o lado de acordo com a Imagem 04, para explorar a possibilidade
de criar vaos em balango, usando de técnicas construtivas como
estruturas em aco para obter o resultado de prismas puros que
se movimentam entre si, como vemos na Imagem 05.

Imagem 05 - Perspectiva externa diurna da
proposta inserida no terreno
Fonte: Autor




Devido ao grande fluxo de veiculos nas vias, tanto frontal
quanto a lateral, foi direcionado para o fundo do lote o acesso
e saida de veiculos, trazendo para o lado da frente, demarcando
com uma escadaria (e uma rampa lateral) o acesso de pedestres
de acordo com a Imagem 06, limitando o acesso a area do
Campus de forma bem objetiva.

Por se tratar de um espaco para ensino, o programa de
necessidades possui um grande ndmero de salas de aulas

e espacos para atender as outras atividades, optou-se por
trabalhar com a disposicdo do programa em fita dupla,

onde estabelecendo uma modulagéo para as salas de aula,
laboratérios e outros fins, dividiu-se o programa de necessidade
em 3 niveis.

Priorizando o térreo para atividades variadas, como a
biblioteca, impressdes, escritério e sala multiuso e espacos
abertos assim como vemos nas Imagens 08 e 09; possibilitando
que o resto dos pavimentos fosse destinado para as salas de
aula, trazendo os estudantes, nos seus horarios livres para suas
diversas necessidades ao térreo, gerando assim um espaco que
reline diversos individuos que tem muito em comum, porém com
necessidades diferentes, criando deste modo uma convivéncia
com outros colegas.

Foi reservado um espago amplo no térreo, que pudesse criar uma
comunicagao com o externo, colocando grande portas de vidro,
gerando grandes vaos quando abertas, possibilitando entdo uma
infiltragcdo do externo para o interno, levando as pessoas que
estdo circulando no térreo a ir para o patio do Campus (Imagem
09), tornando o térreo um grande espago de interagdo com o
externo.

No segundo pavimento, foi distribuido salas de aulas e
laboratérios, deixando um dos cantos para estabelecer a
lanchonete, sendo este um espaco que todos os usuarios

da faculdade irdo utilizar, tentando localiza-la no meio do
programa. Neste mesmo pavimento, por se tratar do pavimento
que se encontra no centro do edificio é onde acontece a ligacdo
do estacionamento para a faculdade, essa ligagao ocorre por
dois pontos, um no canto (Imagem 11) e o outro, no meio do
pavimento, sendo este um acesso coberto com uma estrutura
bem sutil em aco e vidro (Imagem 12), de forma que nao
influencie no contexto do prédio da faculdade em si.

No dltimo pavimento acontecem somente salas. Todas as salas
de aula foram projetadas de forma de que a iluminagdo natural
sempre acontecesse na lateral do ambiente, evitando que o
aluno, quando debrucado sobre sua classe ndo gere sombra
sobre seu material, a acesso da sala sempre ocorre nos fundos,
sendo assim o professor nédo fica mais controlando quem entra
e sai da aula, trazendo o pensamento de que é interesse do
aluno o seu aprendizado, para facilitar a ventilacado da sala, foi
analisado a direcdo do vento predominante da cidade, e fora

Imagem 06 -
Implantacdo da
Proposta no lote.
Fonte: Autor

Imagem 07 -
Planta baixa
do primeiro
pavimento.

Imagem 08 -
Perspectiva
Interna do
primeiro
pavimento,
onde diversas
atividades
ocorrem.
Fonte: Autor




Imagem 09 -
Espaco aberto

no térreo,
oportunizando a
comunicacao com
o externo.

Fonte: Autor

Ao lado e

abaixo - Imagem
09 - Espaco
aberto no térreo,
oportunizando a
comunicacdo com
o externo.

Fonte: Autor

projetadas sobre todas as salas, janelas bandeiras, que dao para
o corredor, tendo as mesmas janelas na fachada, permitindo
deste modo que ocorra a ventilacdo higiénica.

Pensando no fluxo dos estudantes para se deslocar ao ir no
banheiro quando para se deslocar verticalmente, podemos
visualizar nas 3 plantas baixas, circulagdo vertical da faculdade
se concentra em um eixo central em comum entre os 3 blocos
(Imagem 15), aproveitando o mesmo ponto para ser colocado
os sanitarios masculino e feminino em cada pavimento, acima
do outro.

Para permitir os grandes balancos que o projeto propde
adotou-se estrutura em aco, onde esta funciona com cada
pavimento sendo uma grande viga, que se apoia uma sobre

a outra, permitindo que a barra do meio se rotacione, apoia
sobre a base, e servindo de apoio para a barra de cima. A
modulacdo estabelecida trabalha juntamente com a modulacgdo
dos pilares metalicos, que como vemos na Imagem 16 segue
uma repeticdo bem clara, tendo no meio da estrutura onde

for necessario perfis de contraventamento, esses perfis foram
previstos entre as paredes e por dentro da sala, importante
notar que as dimensdes dos perfis, tanto viga quanto pilar e
perfil de contraventamento, serdo definidas conforme o projeto
estrutural calculado pelo engenheiro, porém é possivel adaptar
dimensdes necessarias em qualquer caso do projeto.




Imagem 11 -
Acesso do
estacionamento
o prédio da
faculdade, que se
comunica tanto
com quem estd
dentro campus
no térreo quanto
que esta vindo
pelo acesso de
pedestres.
Fonte: Autor

Imagem 12 -

Acesso coberto do
estacionamento,
unindo os dois blocos
de forma sutil.

Fonte: Autor

Imagem 13 -

Acesso coberto do
estacionamento,
unindo os dois blocos
de forma sutil.

Fonte: Autor




Corte AA
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Imagem 14 - Imagem 16 -
Corte AA. Estrutura em aco,
Fonte: Autor seguindo a mesma

modulacdo das
salas de aula.
Fonte: Autor

Imagem 15 -
Circulacdo vertical e
sanitarios situados
no eixo central do
edificio.

Fonte: Autor
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PROPOSTA 2 - ACADEMICA AMANDA CAPPELATTI

A volumetria do projeto foi desenvolvida a partir do zoneamento
de fungdes do programa de necessidades proposto. Assim, ela

é dividida por volumes separados, onde cada um abriga um
determinado uso da faculdade. Uma das intencoes foi fazer um
projeto horizontal, sem crescer muito em altura, para aproveitar
a grande area do terreno e ndo agredir o entorno, o qual possui
poucas e baixas edificagdes. (imagem 17)

A partir do desnivel do terreno foi disposta uma barra cuja
superficie superior seque o mesmo nivel da cota mais elevada
do lote. Esta barra, que abriga salas de aula em fita dupla, é
orientada no eixo Leste-Oeste para que suas maiores superficies
sejam orientadas para Norte-Sul, buscando uma melhor
orientacdo solar para seu uso. Outra barra idéntica foi disposta
paralelamente a primeira a 17m de distancia, mesma dimenséo
da largura do volume. Estes dois volumes abrigam todas as
salas de aula proposta para a faculdade. Em cada volume, a
fachada sul - que ndo recebe incidéncia solar - é revestida com
vidro em todo seu comprimento e altura, enquanto na Norte foi
acrescentado brise-soleil horizontal para prote¢do da incidéncia
solar durante o inverno. Para proporcionar ventilagdo cruzada
nas salas de aula, foi adotado o uso de janelas voltadas para o a
circulagdo interna, deixando assim cada sala com aberturas nas
duas maiores paredes paralelas.

Outro volume, igual aos primeiros, porém de menor comprimento
e vazado, foi acrescentado paralelamente aos anteriores na
mesma distancia, agora na cota mais baixa do terreno, para
demarcar a entrada principal a faculdade. (imagem 18)

Imagem 18:
Volumetria
proposta
Fonte: autora
(2011/02)




Zoneamento
Fonte: Autora
(2011/02)

Gialay de Auls
¥ Estaconamenio
B Croutaglc Vesrtcal
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Demais dpas
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Uma nova barra, de mesma largura e maior comprimento e

de dois pavimentos, perpendicular aos volumes das salas de
aula e em uma cota inferior (servindo de base as duas barras
superiores), foi criada para abrigar os demais ambientes da
faculdade: administracdo, GED, livraria, auditorio e espaco de
exposicdes no primeiro pavimento; biblioteca, DA e um grande
espaco de convivéncia no segundo. (Imagem 19)

Paralelo a esta barra e de mesmo comprimento, esté o
volume do estacionamento, o qual fica semi-enterrado no
terreno. A partir do estacionamento, ha um segundo acesso a
faculdade, localizado no segundo pavimento, entre o espaco
de convivéncia e biblioteca. Proximo a esse acesso, esta a
circulacdo vertical que leva ao acesso as salas de aula e ao
pavimento inferior. (imagem 20)

Como circulagdo vertical, uma grande escada ao redor do
elevador liga os 3 pavimentos da faculdade. Utilizaram-se,

Imagem 19:
Perspectiva frontal
Fonte: Autora
(2011/02)

como estratégia de projeto, vazios nas laterais da escada para
proporcionar iluminagdo natural. Estes vazios também permitem
a ventilacdo aos sanitarios, cujas aberturas sao voltadas para
este espaco.

Quanto ao sistema construtivo, optou-se pelo uso de estrutura
metalica, a qual possui uma modulagdo de 7x8m - dimensdes
definidas a partir do dimensionamento das salas de aula. A
estrutura é livre, ou seja, independente das paredes, o que
proporciona fachadas livres, resultando em maior flexibilidade
e liberdade das mesmas. A estrutura de aco foi utilizada para
fazer uso de elementos estruturais de menores dimensoes,
proporcionando uma estrutura mais leve. O revestimento

é feito com placas cimenticias pintadas. Todos os volumes
possuem cobertura verde, amenizando o impacto de uma grande
edificacdo inserida em um entorno com muita vegetacao, além
de proporcionar um bom desempenho térmico e ecoldgico.
(imagem 21)




Perspectiva lateral
Fonte: Autora
(2011/02)




Imagem 21: Uso
de cobertura
verde nos volumes
Fonte: Autora

Imagem 22-
Implantacdo da
Proposta no lote.
Fonte: Autora

Imagem 23 -
Planta baixa
do primeiro
pavimento.




Imagem 24 -
Planta baixa
do segundo
pavimento.

Imagem 25 -
Planta baixa
do terceiro
pavimento.

Imagem 26 - Corte
longitudinal
esquematico da
proposta

Imagem 27 -
Corte transversal
esquematico da
proposta




Imagem 28 - Estudos
de volumes e visuais
Fonte: Estudos em
3D realizados pela
académica




Imagem 29:
Composicdo com
vermelho, amarelo
e azul, 1921,
6leo sobre tela.
Colecdo Haags
meentemuseum,
Haia - Piet
Mondrian
Fonte: http://
www.mondrian.
kit.net/

Imagem 30 -
Perspectiva da
proposta

PROPOSTA 3 - ACADEMICA ANDRESSA KONRATH PULZ

Os primeiros estudos para o desenvolvimento do partido para o
projeto da Faculdade de Arquitetura em Novo Hamburgo (FAU -
NH) se deram a partir do jogo de planos e volumes dispostos no
terreno, buscando as solugdes formais e a relacao das visuais,
de como este edificio ira se relacionar com o entorno. Paralelo
a estes estudos, foi realizada uma pesquisa teérica, para
formalizar o conceito e as intengdes projetuais.

A ideia, entdo, foi transparecer no proprio edificio as técnicas
e artes estudadas na academia. Como exemplo, para este fim,
buscou-se na arte de Piet Mondrian, as formas para o plano
envidracado da fachada principal, ou seja, as esquadrias
receberam diversos tamanhos, fazendo lembranca as obras

do artista modernista. A utilizacdo de coberta verde, lajes
nervuradas, brises, prateleira de luz, também sdo exemplos de
técnicas utilizadas.

Vivenciando estes espacos, o académico de arquitetura se

torna um profissional capacitado a resolver seus projetos de
forma correta e legivel. Sem esquecer os conceitos formais e a
preocupacdo com as questdes ambientais, sociais e econdmicas.

A edificacao foi pensada longitudinalmente no terreno, que tem
17 metros de desnivel, em uma esquina privilegiada, com facil
acesso a cidade pela rodovia RS 239.

A proposta tira partido da topografia do terreno, criando na
implantacdo duas barras que se dobram - denominadas bloco
A e bloco B - cruzando-se na esquina do terreno, formando
dois blocos ligados pela circulacdo vertical. Os dois blocos tém
ligacdo direta com o terreno. Isso torna a convivéncia mais
dindmica, trazendo integracdo a vida académica com o campus

Com capacidade para 250 estudantes, a FAU - NH conta com 6
salas tedricas, 4 laboratorios de projeto, 3 salas de desenho,
1 auditorio e uma ampla biblioteca. E equipada com todos os
laboratérios necessérios para o aprendizado. Além de toda
estrutura necessaria para o funcionamento da faculdade.

A partir do zoneamento, os blocos foram separados por suas
funcdes, no bloco A concentram-se os servicos de uso geral,
o0 auditorio, a biblioteca, administracdo e o estacionamento.
No bloco B, concentram-se todas as salas de aula, sala dos
professores, Diretdrio Académico e laboratdrios. Na sua base
localiza-se o bar/restaurante do campus, junto com a area de
servico dos funcionarios.

Com excecdo do estacionamento, todos os pavimentos contam
com sanitarios.

Um fator determinante do projeto, principalmente na questao
da estrutura, foi o posicionamento do estacionamento no 3°
pavimento (bloco A). A intencéo era propor um estacionamento
coberto e que ndo ocupasse mais area do terreno, porém, ndo
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Imagem 32: Zoneamento
Fonte: Zoneamento

do projeto FAU -

NH, da académica
conforme programa de
necessidades.

Imagem 31:
Implantacdo da
Proposta “Projeto
FAU - NH” no lote
Fonte: Autora

Imagem 36 -
Corte longitudinal AA
Fonte: Autora




Imagem

33- Planta
baixa do 2°
pavimento -
Bloco A
Fonte: Autora

Imagem

34- Planta
baixa do 4°
pavimento -
Bloco B
Fonte: Autora

Imagem

35- Planta
baixa do 6°
pavimento -
Bloco B
Fonte: Autora

Imagem

37- Corte
transversal
-DD

Fonte: Autora

deveria ter visual da rua principal, a Rua Bento Gongalves.

Para que este pavimento nao ficasse enclausurado,

foram criados rasgos na alvenaria, para o lado interno.
Proporcionando, assim, ventilacao e iluminacdo naturais. Para
melhor iluminacdo natural, ainda foi feito uso de zenitais na
cobertura verde.

0 acesso principal é demarcado por uma caixa preta (cor externa
predominante), localizada em uma das dobras do bloco A, e

leva ao sagudo principal, um espaco que abriga as funcdes de
servigo, como banco e farmacia; além de ter um espaco dedicado
a exposi¢des. Uma imponente rampa, de estrutura metélica
revestida com concreto, ocupa este espaco que faz a transicao
do primeiro pavimento para o patio interno da FAU.

A circulacdo vertical recebe o mesmo tratamento da fachada
principal, planos envidragados com os caixilhos em aluminio
pintado de preto, fazendo lembranca as obras de Mondrian. 0
elevador proposto, também em vidro, privilegia a vista de quem
esta circulando entre as edificacoes.

Para criacdo da pele envidracada no bloco A e da circulacao
vertical, sua estrutura foi fixada na laje de entre piso, assim,
foi possivel propor a ideia do plano inteiro. E foram inseridos
guarda-corpos metalicos nos pavimentos para seguranca.

As salas de aula em formato retangular receberam uma
modulagdo de 9,0 x 8,0 metros. Possuem em sua lateral maior,
esquadrias em toda sua extensdo. Elas sdo voltadas para
orientacdo sul, orientagdo adequada para o posicionamento das
salas de aula. Mesmo com boa orientacdo, a nivel de estudos de
fachada, foi proposto brises metalicos verticais e prateleira de
luz, para que ndo haja ofuscamento nas mesas e nem no quadro
negro (ou branco).

Da mesma forma, na parede oposta, também foram propostas
esquadrias, essas por sua vez, altas. Que recebem iluminacao
vindas da circulagdo, de orientacdo norte.

Complementando a iluminagdo natural, foi realizado estudo

de iluminacao artificial, utilizando a técnica PSALI, para o
acionamento correto das lampadas conforme os horarios do dia,
gerando economia.

Adotou-se como técnica construtiva bésica: a alvenaria com
paredes duplas, assim como, esquadrias com vidros duplos, para
que se tenha melhor conforto acistico. Por se ter grandes vaos,
adotou-se a laje nervurada, uma solucdo simples e eficaz.

A cobertura verde, a reciclagem do lixo gerado nas
dependéncias da faculdade e a reutilizagdo da dgua da chuva,
foram alternativas mais sustentaveis adotadas para a edificacao.
Uma maneira de levar aos académicos essas praticas.
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Imagem 40- Bloco
A - 1° pavimento
- sagudo principal
com a rampa
Fonte: Imagem em

3D realizado pela
académica

Imagem 39- Imagem 3D da FAU - NH
Fonte: Imagem em 3D realizado pela
académica

Imagem 40- Bloco A - 1° pavimento
- sagudo principal com a rampa
Fonte: Imagem em 3D realizado pela
académica




COBERTURA VERDE

CALCO DE NEQPRENE

ESTRUTURAMETALICA
VEDAGCAD COM SLICONE
§+6mm

LAJE NERVURADA

DECK DE MADERRA ITALIEA

Imagem 44- Detalhe em 3D da
cobertura. Fonte: Detalhe realizado pela
académica

Imagem 42- Detalhe do corte
mostrando prateleira de luz,
esquadrias e brises.

Fonte: Corte realizado pela
académica
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Imagem 43- Planta baixa mostrando estudo
da técnica PSALI. Fonte: Planta baixa
realizada pela académica

Imagem 41- Detalhe do corte mostrando
plano da fachada fixado na laje de entre
piso e guarda-corpo.

Fonte: Corte de realizado pela académica

Imagem 45- Detalhe do corte mostrando
a cobertura verde. Fonte: Corte
realizado pela académica
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PROPOSTA 4 — ACADEMICA LUANE HENRICH

Tendo em vista o tema proposto, uma
Faculdade de Arquitetura de médio porte
com capacidade para 250 alunos, o partido
arquitetdnico proposto se caracteriza pelo
desmembramento do programa em trés

edificacoes inter-relacionadas, conforme Imagem 48 -
imagem 46. As edificagdes em forma Estratégias
de barras retangulares sdo construcoes projetuais.

independentes e de configuragdes distintas. ~ Fonte: Autora

0 Bloco A é voltado para a rua de maior
fluxo (Bento Gongalves) e concentra os

usos coletivos. Com 1 metro de elevagdo em
relacdo a via, o Bloco se adapta a topografia
pelo fato de ser semi-enterrado devido ao
aclive do terreno. Tal topografia permitiu
com que a cota mais alta desde bloco (4m)
se tornasse um terraco jardim que se funde
com a cota de implantacdo dos outros dois
blocos.

0 Bloco B é voltado para esquina, com a
intencdo de abrir a faculdade para o entorno.
Ele se configura em uma caixa conformada
por réguas de madeira (Ipé), apoiado
somente no bloco A (transversalmente) e em
uma espécie de tubo central de concreto.
Nele estdo contidos os atelié de projeto e
biblioteca, elevando esses espacos para dar
a devida diferenciacdo que eles merecem.

0 espaco aberto/coberto que se configura
abaixo desde bloco é o proprio atrio de
entrada da faculdade. (imagem 47)

0 Bloco C é mais resguardado, abriga em

sua maior parte as salas de aula tedricas,

de desenho e laboratorios, que ficam

devidamente protegidos dos ruidos da rua de

maior fluxo pela construgdo anterior (bloco

B) e pelo distanciamento com a mesma. Esse

bloco recebe uma modulacdo de 10mx6m,

malha esta que dimensiona as salas de aulas,

que sdo agrupadas segundo suas fungoes

e rasgadas somente por dois modulos

simetricamente distribuidos nos pavimentos,

que contemplam sanitérios e circulacdo

vertical. A ligacdo entre os blocos B e C se da

através de uma praca que serve de espaco de

encontro e espaco de estar, acolhendo o livre  Imagem 46 -

uso do aluno, promovendo um espago onde Perspectiva

se ministra o estudo e o lazer. (imagem 48) externa.
Fonte: Autora

alinhado a testada
frontal

L

BLOCO C- Evidencia
2 esquina

Imagem 47 -
Perspectiva
externa, acesso
principal.Fonte:
Autora







Quanto & flexibilizagdo da planta: o volume posterior que
contempla em grande parte salas de aula e laboratérios possui
uma estrutura regrada. Trabalhando somente com o dngulo de
90°, faz com que os ambientes se adaptem facilmente a uma
possivel mudanca de uso com pequenas alteracgdes internas de
layout, sem a necessidade de grandes intervengdes fisicas na
edificacao.

Conforme estudos utilizando a carta solar de Novo Hamburgo,
para realizar a analise de insolacdo e ventilacdo nas fachadas,
percebeu-se que a incidéncia solar nas fachadas é desfavoravel,
pois o posicionamento dos prédios priorizou o assentamento
com o terreno (leste/oeste). Por isso é indispensavel o uso de
brises horizontais para o bloco 2 (foi usado um fechamento em
forma de caixa composto por ripas de madeira) e verticais para o
bloco 3 (foi usada chapa perfurada com malha nos dois sentidos,
conforme imagem 54).

Em ambos os blocos, os espagos possuem janelas internas para
forcar a ventilacdo cruzada e ventilagdo higiénica (imagem

53), além de funcionarem como zenitais para a iluminagdo dos
corredores.

A cota mais alta do bloco A (1° nivel) se tornou um terrago
jardim que se funde com a cota de implantacédo dos outros dois
blocos (imagem 55), permitindo a criagdo de um grande espaco
de estar em um espago que se tornou nobre para o projeto, seja
por via da vista privilegiada do terraco, seja pela localizacdo
estratégica dele em relacdo aos fluxos entre os blocos. A ligagdo
entre os blocos B e C se da através de uma praca que serve de
espaco de encontro e espaco de estar, acolhendo o livre uso do
aluno, promovendo um espaco onde se ministra o estudo e o
lazer. O local tem uma parte coberta a fim de protecdo contra

a chuva. Tal cobertura foi proposta para ser confeccionada em
polipropileno pelo fato de ser translicido, a fim de manter a
ideia de ar livre. Para conforto térmico esse espaco tera arvores
plantadas, que crescerdo através de rasgos na cobertura.

Os trés blocos sdo de concreto aparente, sendo um

semienterrado, um com brise em madeira (ipé) e outro com brise

metélico Pmtado na cor branca (chapa de ago extendida), como FLANTA BADGK 35 NIVEL
mostra a imagem 57. £ 5 b2

Sobre a estrutura: o tipo de laje utilizada no projeto é a laje
nervurada, que é um tipo de laje mais estruturada, que dispensa
vigas intermediarias. A escolha se deu pelo fato dela otimizar
vaos com maior envergadura e pela economia de concreto e aco.

Acima - Imagem 50 - Planta baixa 1° pav. Fonte: Autora
Centro - Imagem 51 - Planta baixa 2° pav. Fonte: Autora

Ao lado - Imagem 52 - Planta baixa 3° pav. Fonte: Autora
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IMPLANTAGAO

ESC 1/200 RUA CARLOS DE LAET
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Imagem 49 -
Implantacédo de
anteprojeto no lote.
Fonte: Autora

Imagem 53 -

Corte transversal.

Fonte: Autora
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Imagem 54 - Bloco 3: Fachada
ampliada e corte de pele.
Fonte: Autora

Imagem 56 - Perspectiva externa, vista
da ligacdo entre os blocos.
Fonte: Autora
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Imagem 58 -
Esquema estrutural.

Fonte: Autora

Imagem 55 - Perspectiva externa, vista

do terraco jardim. Imagem 57 - Perspectiva externa,

Fonte: Autora testada para a rua Bento Gongalves.
Fonte: Autora
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“A gente tem que sonhar, sendo as
coisas ndo acontecen.”’

Foto: Rinaldo Barboi "

Oscar Niemeyer
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m 1913, o arquiteto americano Harvey Willey Corbett

publica “A Cidade do Futuro: uma Solugéo para o Problema

do Trafego”. A publicagdo vem em resposta as discussoes
travadas em Nova Iorque que buscavam responder aos crescentes
problemas de congestionamento urbano resultante do modelo de
urbanizacdo adotado naquela metrépole. Na proposta, Corbett
sugeria um esquema de plataformas elevadas que segregariam em
varios niveis pedestres, sistemas de transportes e automoveis,
tratando o plano urbano como se fosse composto por sistemas
mecanicos de esgoto, eletricidade, etc.

0 tipo base desta proposta é o arranha-céu. Nas primeiras
décadas do século XX o edificio em altura americano ja
impressionava os arquitetos europeus como representacao
da forca das novas tecnologias e das novas possibilidades
programaticas que aglutinavam em uma @nica edificacao
todos os confortos da metrépole contemporanea. “Em cada
um dos andares, a Cultura do Congestionamento ira distribuir
novas e excitantes atividades humanas em combinagdes sem
precedentes. Através da Tecnologia Fantastica sera possivel
reproduzir “todas” as situagdes - desde a mais natural até a
mais artificial - onde e quando for desejada™.

0 quarteirdo ainda é a matriz fundiaria sobre a qual estas
“cidades dentro da cidade” estavam sendo erguidas. A visao
desta metrépole da tecnologia, com seus edificios vertiginosos
e luzes brilhantes, em cujas ruas a vida corria acelerada e

violenta, era a propria visdo futurista que Marinetti (Manifesto
Futurista, 1909) havia exaltado a partir dos armazéns portuérios
italianos. Em 1914 Antonio Sant’Elia proclama a cidade
futurista:

“(...) ndo mais sentimos que somos homens das catedrais

e das antigas assembleias do povo, mas sim homens de
Grandes Hotéis, ferrovias, estradas gigantescas, portos
colossais, mercados cobertos, arcadas reluzentes, areas de
reconstrugdo e saneamento de bairros miseraveis. Precisamos
inventar e reconstruir ex novo nossa cidade moderna como
uma maquina gigantesca. Os elevadores de hoje ndo devem
ocultar-se como vermes solitarios nos pogos de escada, mas
as escadas - agora inlteis - devem ser abolidas, e é preciso
que os elevadores subam pelas fachadas como serpentes de
vidro e ferro. A casa de cimento, ferro e vidro, sem ornamen-
tos pintados ou esculpidos, rica apenas em beleza intrinseca
de suas linhas e seu modelado, extraordinariamente brutal
em sua simplicidade mecanica, tdo grande quanto o ditem
as necessidades, e ndo apenas conforme permitam as leis

de zoneamento, deve erguer-se dos limites de um abismo
tumultuoso; a rua que, em si, ndo mais se estendera como um
capacho no nivel dos umbrais, mas ira mergulhar profunda-
mente na terra, concentrando o trafego da metrépole, orga-
nizado para as transferéncias necessarias para as passarelas
metalicas e as esteiras transportadoras de alta velocidade.”
Antonio Sant’Elia - Messagio, 1914.
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A Cita Nuova de Sant’Elia recorre ao
modelo de Corbett. Em uma metrépole
em renovagao permanente os sistemas
segregados de transporte e circulacdo
alimentariam a dinamica veloz dos
arranha-céus da era da maquina.

A discussdo na Europa sobre os novos
tipos propostos pela metrépole americana
foi em muito abastecida pelo intenso
intercdmbio de informacdes através

de publicagdes, viagens e exposicdes.
Enquanto na América esses tipos eram
resultado do pragmatismo econdmico e
especulativo, na Europa eles receberam um
verniz ideolégico que tratava de assumi-
los como a Gnica alternativa viavel para a
solucdo dos conflitos sociais decorrentes
da nova realidade industrial. 0 homem
moderno deveria viver em um espago
moderno, as qualidades ambientais das
metropoles europeias somente seriam
recuperadas através da verticalizagdo

e da aniquilacdo do tecido formal, e o
racionalismo pragmatico estaria a servico
deste bem comum.

Auguste Perret sugere em “Tower Cities”,
de 1922:

“... avenidas de 250 metros de largura,
ladeadas por casas que tocam o céu, torres
se preferirem, blocos bem espacados
conectados por passarelas, de tal forma que
os moradores do sexagésimo andar podem
visitar seus vizinhos sem subir ou descer
muito ou bloquear o trafego nas avenidas.
Minha cidade esta enraizada em um andar
dez ou vinte metros acima do nivel da rua,
cobrindo os usos que hoje sobrecarregam

o0 chdo... aqui encontramos as linhas de
metrd ultrarrapido que levam aos subdrbios
distantes razoaveis 100 quildmetros e as
conexdes de trem que ddo acesso a cidade
e o arranha-céu como tipologia viavel,
adaptada a realidade europeia, ganhava
suas primeiras imagens nos concursos de
1921 e 1923 para Berlim.

1o

As imagens desta nova metrépole a

vanguarda intelectual tratou de associar
valores. Se por um lado ela representava
a opressao da maquina e do capitalismo

“Cita Nuova”, 1914
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industrial sobre o homem, por outro ela
também poderia representar as novas
possibilidades de futuro que se punham diante
dos novos tempos. Fritz Lang, em Metropolis
(Alemanha - 1927), apesar de conhecedor

do contetdo das obras de Sant'Elia (Citta
Futurista), das catedrais de vidro dos
Expressionistas (Bruno Taut) alemaes, do
Plan Voisin de Le Corbusier e do trabalho

de Hugh Ferris, ambienta sua histéria de
amor proibido e revolta proletaria contra o
poder centralizado do capitalismo industrial
como um lugar de decadéncia, solidao,
opressao, perigo, medo e desapontamento,
em oposicdo ao campo, que é idilico. Os
sketches conceituais do filme “(...)mostram

0 que parece ser a cidade alema ideal para

a época: o transito fluindo calmamente em
varios niveis, estacionamentos abundantes,
pedestres passeando entre arranha-céus
(ilustram diversas propostas feitas por jovens
arquitetos alemdes da época, inclusive o
“Glass Skyscraper” de Mies van der Rohe),
observando vitrines, uma catedral gética
como ponto focal da cidade - bastido de
resisténcia contra a modernidade voraz (...)",
porém o filme em sua versao final descreve a
cidade-maquina como um monstro comedor de
humanos, ja sem a catedral como ponto focal,
substituida pela torre de babel.

Metropolis faz uso do modelo de Corbett
de cidade em varios niveis para ilustrar
sua distopia, Fritz Lang havia estado em
Nova Iorque com Mendeslon, na viagem
que originou “Amerika™ e que serviu para
difundir as criticas ao modelo americano
de verticalizacdo e densidade vazios de
valores culturais e morais outros que ndo a
especulacdo e o lucro.

Ja em Just Imagine (EUA - 1930), David

Butler retrata uma metrépole ultramoderna,
radiante, onde a vida é feliz e saudavel. O
protagonista da hist6ria desperta de seu

sono de 50 anos para encontrar uma Nova

Torque futurista, com trafego de automéveis

em varios niveis, arranha-céus imensos

(espagados entre si o bastante para garantir

a perfeita aeragdo e insolagdo) que brilham

com a eletricidade, uma vida prospera e

feliz. Em oposigdo ao futuro apresentado em
Metropolis, Just Imagine é a propria reacdo - Fritz Lang -
americana, confiante, a depressdo dos anos 1927
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20, uma resposta otimista as vicissitudes do
convivio urbano entre homem e maquina.

Desde um ponto de vista tipol6gico

- edificios multifuncionais em altura
conectados em varios niveis por sistemas
racionalizados de transporte e circulacdo
- as duas metropoles propostas por Fritz
Lang e Butler sdo rigorosamente iguais.
Parece estar na manipulagdo da imagem
e dos valores a elas agregados que se faz
o discurso sobre a adequacdo ou ndo do
modelo como resposta satisfatéria as
demandas da sociedade do inicio do século
XX.

Ha entre as propostas de Ludwig Hilberseimer
(“Hochhausstadt, 1924) e Le Corbusier (“Une
Ville Contemporeine”, 1922 e “Plan Voisin”,
1925) um outro paralelo possivel. A partir

da mesma base tipolégica introduzida neste
texto através de “A Cidade do Futuro: uma
Solugdo para o Problema do Trafego” de
Corbett, o diagrama teérico do urbanismo
funcional moderno - zoneamento de usos e
funcdes, disposicdo dos edificios sequndo
paradmetros cientificos de salubridade
eficiéncia e sobreposicdo (tabula rasa) do
modelo ao tecido historico - toma formas
distintas. No caso de Hochhausstadt, a cidade
proposta é mero resultado do agenciamento
de critérios pragmaticos, a exaltacdo de

um racionalismo cuja neutralidade seria o
impulso transformador - e igualitario - para

a ascensdo de novas relagdes sociais. Aqui

a transformacdo tipologica limita-se ao
elementarismo. Para Colquhoun, ha nos “(...)
projetos urbanos de Ludwig Hilberseimer

um esquematismo extremo, que transpde
diagramas resultantes de operacdes puramente
analiticas para projetos do mundo perceptivo
real. Esse é um tipo primitivo de formalismo
que interrompe o processo de abstracdo no
meio do caminho, por assim dizer, sem permitir
que continue operando em dire¢do a uma
imagem mais adequada™ J& Le Corbusier dota
a cidade contemporanea de valores estéticos
“absolutos” de uma arquitetura com qualidades
universais, através da qual a objetividade da
maquina encontraria a elevagao do espirito

e a cidade se reencontraria com a natureza.
As transformagdes aqui nutrem o esquema
tipoldgico com uma visao ideologica da
modernidade vinculada a tradigdo humanista
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“Metropolis of
Tomorrow”, 1929

“Une Ville
Contemporaine”, 1922




e aos arranjos classicos das propriedades
formais dos edificios. Ao esquematismo
funcional Le Corbusier agrega valor
estético; para ele a emogdo também era
atributo da razdo, na razao também havia
emocao e era em direcdo a emogdo que a
razdo andava.

Ao contrario da Manhattan; sobre a qual
foram propostas “A Cidade do Futuro” de
Corbett e, posteriormente, “Metropolis
of Tomorrow” de Hugh Ferris; a cidade

moderna - em especial as propostas de Le
Corbusier - pretende resolver os problemas
de densidade. Os edificios desaparecem
por detras dos brocados dos galhos das
arvores, o solo é liberado em um grande
parque e a escala é a do automével - ndo
do pedestre ou do quarteirdo. Para Rem
Koolhaas®, a cidade radiante é anti-
Manhattan. Le Corbusier, em “When the
Cathedrals Where White”, opera, ainda,
uma outra transformagao tipoldgica,
retificando a cidade com novos e amplos

1

sistemas de circulacdo motorizada,
introduzindo formas puras e cristalinas em
seus edificios e, “(...)para salvar a cidade,
ele advoga uma terceira metamorfose, com
a introducdo de uma nova escala e novas
redes para reformar seu estado celular”’.

A battle of giants? No! The miracle of
trees and parks reaffirms the human
scale. Le Corbusier “When the Cathe-
drals Were White”. (p. 221)
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Nova Iorque
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“Hochhausstadt”,

1924
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Dispondo-se esta cronologia das propostas urbanisticas do
inicio do século XX - a Manhattan de Corbett e Hugh Ferris, os
projetos genéricos de Sant’Elia e Auguste Perret e os diagramas
de Hilberseimer e Le Corbusier - e assumindo identificar nesta
cronologia uma evolugdo e um referenciamento, parece ser
possivel identificar, nos planos teéricos da cidade moderna,
uma apropriacdo tipoldgica do modelo de metrdpole industrial
verticalizada, cujas partes sdo manipuladas. E possivel entdo,
assim procedendo, identificar na manipulacdo deste tipo a
busca das vanguardas modernas por efeitos vinculados as
ideologias que permeiam todo o seu discurso urbanistico. Ao
tipo inaugurado por Corbett - incentivado por uma problematica
especifica de adensamento e trafego - o urbanismo moderno
associou suas metéaforas de uma sociedade igualitaria e
emancipada, habitante de uma cidade cujos edificios estariam
em perfeita simbiose com a natureza e seriam a mais elevada
expressao plastica da razéo.

[Imagem de abertura: Harvey Willey Corbett “A Cidade do
Futuro”, 1913]

Estudos para Nova
York em “When
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que é pensar arquitetonicamente?
O E diante desta questdo que nos

encontramos no inicio da nossa
formagdo. Sabemos que devemos pensar
como arquitetos, mas realmente o que
isso significa? O que é esse algo que
procuramos sem saber ao certo o que
encontrar. Existe uma ideia posterior,
mas, por outro lado pré concebida
de que os valores sdo universais,
entretanto, esta universalidade so
pode ser compreendida, assimilada ou
contestada com o passar do tempo.

DESENHOS OU DESIGNIOS PARA
INICIANTES

Antes de pensar arquitetura, e até mesmo
para poder pensa-la, precisamos aprender
a sua linguagem, sendo que o desenho é

a sua forma mais comum de comunicacao.

Italiano para principiantes

MARIBEL ALIAGA

As bases do desenho arquitetdnico sao
projetivas, ou seja uma nova forma

de ver o mundo - tridimensional -
representado em 2D. E, mesmo que a
geometria euclidiana seja ‘o céu que nos
abriga’ as necessidades variam em cada
curso, em cada instituicdo . E possivel
imaginar a disciplina com o rigor que

ela merece, um trabalho exaustivo,
preciso e de repeticdo. Porém, as vezes
é necessario redirecionar e reaprender

e tentar entender o processo produtivo
para que os detalhes do desenho fagam
sentido, ou ainda, buscar no refinamento
do detalhes a transposicdo de uma ideia.
Na arquitetura e urbanismo, o desenho
tende ao direcionamento pratico visando
o projeto arquitetonico, uma boa forma
de exercitar é a cpia de arquiteturas de
referéncia, fazendo uso da compreensao
do espaco através da clareza do traco.
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LIVRO DE CABECEIRA

“El proceso de producir esa representacion resulta en
gréfico en los cuales el disefiador lee mas informacion de la
que introdujo. Esta nueva informacion se refiere a posibles
relaciones espaciales, compatibilidades y incompatibili-
dades entre soluciones parciales y nuevas sugestiones de
forma. También se presentan ante el disefiador parentescos
inesperados con soluciones existentes que conoce pero que
no habia previsto, arquitecturas recordadas que pasan a

1

integrar - para él el contexto del problema”.

A capacidade de reconhecimento do que se busca é um

processo de autodescoberta, um «ir e vir» do projeto. Mesmo
que a perplexidade inicial possa parecer paralisante, o aluno
pode momentaneamente suspender suas desconfiancas e em VIVIAN KEN FWAN
conjunto dentro do atelier, desenvolver suas habilidades no S e .
processo do projeto SeWU . OGATA  McGREGOR

A contradigdo esté em que a arquitetura ndo é exata, porém lida
com a precisdo do material para tornar as coisas reais. Talvez

o ideal seja ver o projeto sob uma nova 6ptica, que leve em
consideracdo um conhecimento ainda mais amplo. 0 momento
de passar do eshoco para o produto final, depende de cada um.
Ou seja, da interacdo do projetista com o seu prdprio projeto.
0 projeto arquitetdnico é uma intervencdo humana e, portanto,
também deve reger-se por leis, assim como nas arquiteturas de
Ladriére?, a instabilidade das configuragdes é o grande desafio
do aprendizado. A passagem de uma instabilidade inicial a

uma estabilidade provisoria, que caracterizaria o projeto como
acabado, depende do contexto.

A confusdo e a autodescoberta compde este paradoxo da
aprendizagem, onde o aluno educa a si mesmo e comeca a fazer
0 que ndo consegue entender, e é no atelier que ele é colocado
diante do dilema desde o inicio, ele deve projetar para ter
experiéncia do que é projeto, algo que ele ndo sabe ao certo

e do qual ndo pode ser instruido até que tenha a experiéncia
requerida. “Assim, deve jogar-se sem saber - alids, para

descobrir - o que precisa aprender"."’

Neste processo de aprendizagem e ensino, é no ambiente do
atelier que o aluno deveria ser instigado a reconhecer desde
o inicio os sinais externos para uma execu¢do competente,
regulando sua busca pelo reconhecimento desses. Assim, “a
medida que o estudante comeca a desenvolver a performance

de sua tarefa, ele também comeca a reconhecer a performance -~ '
competente e a regular sua busca, tendo como referéncias as
qualidades que reconhece”.*
{The Pillow Book)

. A Ligacio Entre Caligrafia, s
st e a Pele Humana, Poesia ¢ Sexualidade.

¢
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CONTRATO DE APRENDIZAGEM

Na sua observagdo Schon compreendeu que o trabalho dentro
do atelier é complexo e multidimensional, onde se estabelece
um contrato de aprendizagem entre aluno e professor que
raramente é explicito. Ou seja, a comunicacao entre ambos é
bem sucedida quando a habilidade por parte do aluno em fazer o
projeto supera a habilidade de falar sobre ele. 0 autor continua
defendendo a linguagem particular da arquitetura como forma
de comunicagdo, argumentando que “desenhar depende de

ver, e as palavras sdo aproximagdes muito pobres das questdes
visuais, mas também porque o desenho habilidoso depende

de uma intuicdo para o uso da linha que nao é redutivel a
procedimentos passiveis de serem verbalmente descritos”.

Ele ouve uma expressao muito comum no atelier de arquitetura,
«desenhar e desenhar». 0 que, para o professor, significa
desenhar para experimentar outras possibilidades, para o aluno
o entendimento desta expressdo pode estar ligado a sua forma
de representagdo. Ou seja, ele é levado a crer que a critica se
direciona ao acabamento do seu desenho, quando os professores
referem-se ao desenho como experimento, todavia, o estudante
compreende isto como uma apresentacao visual de sua ideia.
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R AT WILLIAM HURT  SOLVEIG DOMMARTIN

0 dialogo inicia nos primeiros esbocos do estudante, mostrando
através do desenho e da acdo o significado do seu projeto. Ele

é bem sucedido quando a «reflexdo na acdo» & reciproca. Nesse etnumenl will kill for his i
didlogo o estudante aprende ao mesmo tempo a reconhecer e ) eman il do an
também a produzir as qualidades de um projeto competente.
0Os termos da arquitetura podem parecer incompreensiveis, ja
que eles representam comandos que podem ter significados
completamente diferentes de quem envia para quem recebe. 0
aluno ndo imagina o que seu professor pretende, e ele por sua
vez, ndo entende as angdstias e necessidades do primeiro.

r they share

that gircles 1h e. And i

E possivel que professor e aluno ndo se entendam durante o
semestre, mas talvez em uma anélise posterior eles possam
refletir sobre esta troca, seja o professor pelo resultado
negativo ou inesperado da turma, seja pelo aluno que ao se
deparar com outros “personagens” consegue associar o que ja
aprendeu com o que ainda tem de aprender. E transforma as
arquitetura de ensinar em algo para aprender.

NOTAS until the end of the

1. CORONA MARTINEZ, Alfonso. Ensayo sobre el proyecto. _)
Buenos Aires: CP67, 1990. p. 39-40. | ‘l _J

2. LADRIERE, Jean. A articulacdo do sentido. Sao Paulo.
EDUSP, 1977. p.138-139.

3. SCHON, Donald A. Educando o profissional reflexivo: um
novo design para o ensino e a aprendizagem. Porto Alegre:
Artmed, 2000. p. 79.

4. Thid. p. 76.

5. Idem. p. 81
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Ensino em paisagismo: um percurso
metodologico

PAULO REYES



no sentido amplo como seu objeto de estudo. Isso

significa dizer que a nogdo restrita de paisagismo como
intervencdo especifica em pracas e parques ndo é contemplada.
As intervencgdes em pragas e parques estdo incluidas em uma
abordagem mais ampla, compreendendo assim, paisagem como
um conjunto de elementos compositivos, no qual estdo incluidas
as areas verdes, mas nao estdo restritas a elas.

Oensino de paisagismo na Unisinos vé a paisagem urbana

Neste artigo, reflete-se sobre o processo de projeto em espacos
abertos e plblicos no ambito urbano.

Ao longo desses Gltimos vinte anos que venho pesquisando e
ensinando sobre projeto em espagos urbanos, tenho verificado
algumas dificuldades por parte dos alunos no que diz respeito
ao lancamento de propostas para espagos amplos e com
caracteristicas complexas como é o caso dos espacos plblicos.
Essas dificuldades referem-se a, pelo menos, trés fatores:

® Programacdo do espaco aberto;

e Inovagdo em relagdo as novas formas de configuragdo do
espaco aberto;
e Dominio de uma escala com dimensdes excessivas e amplas.

No que concerne & “programacao”, os alunos apresentam
grandes dificuldades no momento de conceituar e definir o

tipo de utilizacdo do espaco piblico. 0 levantamento fisico

do ambiente e a analise recorrente disso ndo sao suficientes
para sustentar um lancamento projetual que gere mudanca

e inovacdo nas alternativas de projeto, no que tange a
programagdo do espaco.

Em relacdo a “inovacdo”, os lancamentos projetuais, na sua
grande maioria, ficam restritos a solugdes e alternativas
repetitivas e ja ultrapassadas. Considerando que na arquitetura
ha um forte traco de criatividade, é fundamental que se
recupere as alternativas que geram inovagao, ndo sé nas
respostas formais, mas nos modos de apropriacdo dos espagos.

No que diz respeito a “escala”, a problematica se desdobra

em duas questdes que estdo imbricadas: por um lado, ha

uma dificuldade com a compreensao da dimensao do espaco
plblico; por outro lado, essa ndo compreensao é agravada
pela auséncia de referenciais geométricos. Normalmente séo
espacos muito amplos com poucas referéncias fisicas marcadas
em algum tipo de objeto.
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Considerando as questdes anteriores, pretende-se apresentar
neste artigo os resultados de uma pesquisa que investiga
processos tedrico-metodoldgicos de ensino de projeto em espagos
plblicos no d&mbito da paisagem urbana. 0 artigo estd estruturado
em duas partes - uma reflexdo tedrica e uma exemplificacdo
pratica do método a partir das experiéncias de ensino.

A INSERCAO DA IMAGINAGCAO NOS PROCESSOS RACIONATS DE
PROJETO

Problema de projeto da paisagem

Dentre os problemas enfrentados no processo de projeto da
paisagem, os fatores referentes a dificuldade de definicao
de uma programacao do espaco; a excessiva repeticao de
alternativas ja experimentadas e largamente difundidas; e a
dificuldade de lancamento de uma proposta que siga algum
tipo de geometrizacdo espacial; sdo quesitos que poderiam
ser posicionados em dois ambitos: ampliacdo da capacidade
imaginativa e ordenacdo dos elementos geométricos.

Esses dois @mbitos parecem antagdnicos, pois a geometrizacao
como processo racional, normalmente, é vista como
incompativel com os processos mais “inventivos” oriundos da
imaginacdo. Nesse sentido, opor racionalidade a uma espécie de
“irracionalidade”, e ndo compreendé-los como faces da mesma
moeda, é perder a possibilidade de arejar os processos racionais
e cientificos projetuais com a forca dos processos criativos
resultados da imaginacao.

Morin em “amor, poesia, sabedoria” diz que “a ideia de se poder
definir o género homo atribuindo-lhe a qualidade de sapiens, ou
seja, de um ser racional e sabio, é sem divida uma ideia pouco
racional e sabia.” Com isso, Morin acrescenta ao sentido de
racional um outro senso - o de “irracional”. Para ele, “ser homo
implica ser igualmente demens: em manifestar uma afetividade
extrema, convulsiva, com paixdes, cleras, gritos, mudancas
brutais de humor; em carregar consigo uma fonte permanente de
delirio; em crer na virtude de sacrificios sanguinolentos, e dar
corpo, existéncia e poder a mitos e deuses de sua imaginacdo”
(Morin, 2005: 07).

Compreender a realidade como processos racionais e totalmente
controlaveis parecem ser praticas dos “bons métodos” de ensino
de projeto, desde as maximas positivistas de compreensao da
realidade como assertivas cientificas e precisas. No entanto,

é na compreensao dos processos de projeto como um problema
da ordem da complexidade que as tentativas de insercdo de
processos mais sensiveis entram em voga. E nessa perspectiva
que Morin aponta, quando recupera as dimensdes de delirio
como constituintes dessa racionalidade.

0 que se pretende neste artigo é recuperar essa dimensao
criativa da imaginagdo como parte fundante do processo

racional de projeto. Equivocadamente, a imaginagao é vista como
resultado de processos de delirios, servindo muito pouco para as

praticas racionais dos processos cientificos de projeto. E como se
essa negacao do processo de imaginagdo aparecesse muitas vezes
como incompativeis com os processos “cientificos” de projeto.

Partindo dessa problematica, utiliza-se Bachelard para restituir

a forca da imaginacdo como parte do processo de projeto da
paisagem. Nao sb o Bachelard diurno do pensamento cientifico, mas
o0 outro Bachelard, o noturno - o da imaginagao criadora. Mesmo
que para muitos teoricos, esses dois Bachelard sejam antagdnicos

e de dificil articulacao, ainda assim, acredita-se que é através da
Fenomenologia da Imaginacao bachelardeana que essa unidade se
constitui.

A base do pensamento bachelardeano esta no rompimento da
dicotomia sujeito-objeto. O sujeito deixa de ser aquele que desvela
a realidade como um ser externo, e passa a ser o sujeito da criagao,
que se revé a cada objeto criado. 0 objeto nunca totalmente
desvelado, pois o conhecimento sobre esse é sempre aproximado,

é resultado de construgdes racionais. Assim, o sujeito do
conhecimento é um criador que submete ndo sd, a sua construcao a
uma continua verificacao e retificacdo, como também a ele proprio.

Na base dessa subjetividade, esta um modelo tedrico que,
diferentemente de desvelar o real, o constréi como uma realidade
possivel. Com isso, Bachelard propde que se pense a realidade
como resultado de uma criacdo, em outras palavras, um artefato
intelectual. Essa realidade construida que nada mais é do que uma
problematica posta sobre o real é sempre aproximada e proviséria,
visto que teorias e métodos permanecem abertos a retificagoes.

Essa nocao de sistema aberto e sujeito a retificagdes remete a uma
nocao de processo temporal. Um processo que permite recuperar e
retificar a teoria a partir de um ir e vir. No entanto, esse “ir e vir”

ndo sdo lineares, eles se estruturam por saltos, ponto a ponto. E so
é possivel ter essa leitura, pois Bachelard compreende tempo como
descontinuidade.

Apoiado em Roupnel, Bachelard afirma que “o tempo s6 tem uma
realidade, a do Instante. Noutras palavras, o tempo é uma realidade
encerrada no instante e suspensa entre dois nadas. O tempo podera
renascer, mas primeiro tera de morrer. Nao podera transportar seu
ser de um instante para outro, a fim de fazer dele uma duragao”
(Bachelard, 2007:17). Com a nogao de instante ndo é possivel
pensar a continuidade causa-efeito. O fato deve ser pensado a
partir desse ponto zero como fator gerador e derivativo. Dele, se sai
para morrer. Assim, Bachelard aponta para um sentido vertical do
tempo, ao contrario, do tempo horizontal das sucessoes de causa e
efeito. “Eis, portanto, as trés ordens de experiéncias sucessivas que
desacorrentam o ser encadeado no tempo horizontal:

1. Habituar-se a nao referir o tempo proprio ao tempo dos outros -
romper os contextos sociais da duragdo;



2. Habituar-se a ndo referir o tempo préprio ao tempo das coisas
- romper os contextos fenoménicos da duracdo;

3. Habituar-se - duro exercicio - a nao referir o tempo préprio
ao tempo da vida - romper os contextos vitais da duracdo.

Somente entdo se alcanca a referéncia auto-sincrénica no
centro de si mesmo, sem a vida periférica. De repente toda a
horizontalidade plana se desfaz. 0 tempo nao corre. Ele jorra”
(Bachelard, 2007:102). Ent&o, o tempo é vertical e pontual,
sujeito a cortes, sempre presentes.

Segundo Felicio (1994:01), Bachelard “apoia-se num método
que apreende o descontinuo como interrupg¢do do curso do
raciocinio, a fim de superpor as verticalidades dos instantes ao
seu encadeamento, criador da ilusdo horizontal da continuidade.
0 tempo é o que recomega sempre, porque & irrup¢ao”.

Nesses termos, a ideia de progresso como ascensdo ou de
evolugdo tdo cara ao positivismo é inviavel, pois o tempo s6
pode ser visto como descontinuidade. Essa descontinuidade
permite a Bachelard construir uma ruptura com a memoéria,
pois o tempo ndo s6 rompe com os outros e as coisas, mas
com nds mesmos. “A consciéncia do tempo é sempre, pra nds,
uma consciéncia da utilizacdo dos instantes, é sempre viva,
nunca passiva - em suma, a consciéncia de nossa duracdo é
a consciéncia de um progresso de nosso ser intimo, seja esse
progresso efetivo, imitado ou, ainda, simplesmente sonhado”
(Bachelard, 2007:86).

Nesse processo de consciéncia do instante, o que existe &
sempre 0 novo, o que esta por vir, o devir de uma consciéncia
imaginada. No momento presente, no instante, o sujeito
articula o passado e o futuro, conectando os instantes pela
forca da imaginacdo. Com isso, a imaginacdo se impde como
poténcia criadora. E como criacdo, rompe com a nogdo de
imagem como reflexo do real, estabelecendo uma autonomia.

A imagem liberta do referente real funciona como repercusséo
de uma realidade sonhada, projetiva. E na projecio do que esta
por vir que a forca da imaginacéo criadora se efetiva. Portanto,
faz sentido falar em “imaginacdo contrariada” como propde
Felicio (1994:81). Com isso, quer dizer que “Bachelard coloca a
percepc¢do como subordinada a imaginacdo”. Essa inversdo da
percepcdo subordinada a imaginacdo, e ndo ao contrario, da

ao processo de imaginagdo status de realidade, e ndo de real.

E como realidade encaminha para um processo de construcdo
criativa. A imagem repercute para fora do ser, buscando outras
subjetividades. Diferentemente, “as ressonancias dispersam-se
nos diferentes planos da nossa vida no mundo; a repercussao
convida-nos a um aprofundamento da nossa propria existéncia”
(Bachelard, 2000: 07). E esse processo de libertacio do real em
um constante devir de mdltiplas imagens que da substéncia e
poténcia para uma teoria da criagdo a partir da fenomenologia
da imaginacdo criadora.

Recuperando essa discussao para o campo do projeto, acredita-
se que a imaginacao, na maioria das vezes, denegrida em
relacdo a percepcao, pois modelada pela 6tica do real, é a
operagao que suporta o processo criativo. Assim, a imagem deve
ser vista como uma “construcdo” da realidade, e ndo s6 como
uma “representacdo” dessa. Sendo assim, a imagem é operativa
sobre o real, constituindo-se em uma ferramenta de projeto e
nao so de representacdo. Assim, reforcar o sentido de imagem
como representacdo de um objeto é reduzir a sua poténcia
tedrica e, fundamentalmente, criativa.

Na concepgao de Bachelard a imagem é sempre presente, pois
é resultado de um ato fenomenolégico de intencionalidade do
sujeito. Portanto, ndo hé construcao reduzida de uma imagem
que seja consequéncia de um ato perceptivo, no ato criativo;
nem tampouco uma alucinagdo de uma imagem oriunda de um
processo imaginario.

Uma proposta metodoldgica

Essa teoria, da fenomenologia da imaginacao criadora, tem
nos levado a desenvolver um método de projeto aplicado a
contextos sociais complexos como é o caso dos territorios
urbanos, utilizando as imagens como elemento operador. Para
o desenvolvimento desse método, foram construidos trés
pressupostos tedricos que suportassem essa metodologia com
inspiracdo bachelardeana.

Considerando que as imagens mentais surgem de um processo
cognitivo, elas devem ser vistas sempre como uma imagem
inicial sobre a qual receberdo outras imagens por associacao
de similaridade ou oposicdo. Nesse contexto fenomenoldgico
bachelardeano, ndo ha distingao entre as diferentes origens
das imagens, podendo estar relacionadas aos trés processos
de construcdo mental dessas, seja pela memoria, percepcéo ou
imaginacdo.

Com relagdo a memoria, a imagem ndo pode ser vista s6 como
reforco da percepgdo, pois assim, sera sempre uma imagem
reduzida em relagdo ao seu referente. S6 ha poder inventivo
nessa imagem se ela for vista como uma primeira imagem. Para
que esse pressuposto tenha validade, é necessario que no ato de
lembranca, resultado da memoria, a imagem nao seja vista como
apenas reducao da realidade.

Na percepgdo, a imagem deve ser tomada como uma primeira
imagem de um processo de associagdo com outras imagens de
mesmo valor. Ela seré operativa se a considerarmos na posicao
de construtora da primeira imagem, sendo libertada de uma
realidade. Para que isso ocorra, é fundamental que no ato
perceptivo, a imagem nao receba uma distingao de valor por ser
uma imagem derivativa da realidade, podendo ser considerada,
erroneamente, de segunda ordem.
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No que diz respeito a imaginacdo, a imagem tera valor operativo
desde que seja vista como parte de um processo de associacao
que resultard em novos perceptos. Como construtora de outras
imagens, ela tem alto valor inventivo. No entanto, isso s6

sera possivel, se a imagem, resultado da imaginagéo, nao for
considerada como delirio e deformacdo da realidade.

Nesse processo de imaginagdo, ndo ha hierarquia valorativa
das imagens. Todas elas concorrem cooperativamente para um
Gnico processo de construcdo de uma nova realidade. Assim,
considera-se a imaginagdo como um processo que organiza
aimagem em acdo [imagem+acdo]. Portanto, longe de ser
considerada como construtora de delirios, ela constrdi novos
objetos, resultantes desse processo criativo, como demonstra a
figura a sequir:

0 método que sera apresentado, a seguir, tem na imagem, sua
principal operadora da realidade, servindo como uma sintese
que representa algum aspecto da realidade, visto que, pela
teoria bachelardeana, o conhecimento da realidade é sempre
aproximado. Portanto, ndo ha possibilidade metodoldgica de
compreensdo da totalidade da realidade, o processo sera sempre
um recorte.

IMAC

IMAGEM DO

OBJETO

-

: PERCEPCAO || IMAGIN
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Modelo do processo de imaginacdo como
construcdo criativa. Fonte: autor
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APLICACAO DO METODO DE PROJETO DA PAISAGEM
Operando com a imaginagdo

A compreensdo do espaco urbano sobre o qual servira de area
de intervencdo paisagistica ocorre, na maioria das vezes, a
partir de levantamentos restritos a configuracdo do espaco.
Isso resulta em levantamentos de topografias, identificando
variacoes de relevo; analise da configuracdo fisica que compoe
0 espaco e limita o espaco em questdo; analise funcional,
considerando as atividades presentes no local; anélise de
fluxos e das diversas dindmicas; dentre outras. No entanto,
aspectos que dizem respeito as sensacgdes do sujeito frente
ao espaco urbano ndo parecem ser levados em consideracgao.
Portanto, é fundamental que se recupere as duas abordagens
simultaneamente: a andlise objetiva e a andlise subjetiva.

Nessa perspectiva, o levantamento de dados e as informagoes
sobre a realidade do projeto ocorrem a partir de duas maneiras:
uma, apoiada em dados “retirados da realidade”, e outra,
“retirados das sensacdes do sujeito”. Os dados da realidade
objetiva sdo expressos através de entrevistas com usuarios do
local em foco; levantamentos e registros fotogréficos da area
de projeto; anélise de documentos sobre o contexto; mapas

e levantamentos aerofotogramétricos. Os dados da realidade
subjetiva sdo expressos através de sensagdes que o individuo
tem quando entra em contato com o local de projeto, como por
exemplo, calor, frio, prazer, medo, inseguranca, etc.

Todas essas informacoes sdo sistematizadas e transformadas em
imagens-sinteses que melhor representam a situagdo-problema.
Nao ha distin¢do entre imagens que melhor representem a
realidade, ou que sintetizem a “verdadeira” realidade. Nesse
processo, ndo ha juizo de valor. Todas as imagens oriundas desse
processo de compreensdo da realidade servem como elemento
de projeto. O objetivo &, através de um processo de associagao,
transformar as diversas “falas” sobre o local em imagens que
servirdo como recurso de projeto.

E fundamental aqui recuperar um conceito bachelardeano que
diferentemente de “desvelar” o real, o “construimos” como
uma realidade possivel. Essa no¢do de “construcdo” e ndo de
“revelacdo” é decisivo para se romper com a nogao de que
existe um “real”. 0 conhecimento da realidade, como ele diz, é
sempre aproximado, e, acrescentando o pensamento de Morin,
é também um sistema aberto, portanto, para ambos, esta
sujeito a constantes retificacdes. Essa posicao permite que

se compreenda a realidade de maneira processual e recursiva
em uma constante retificacdo dessa realidade, através das
operacdes imagéticas.

Assim, todas as informagdes recolhidas nos processos de
levantamento servem muito menos para revelar a realidade do
que para sugerir uma nova realidade a ser construida. Entdo, as

imagens servem como orientagdo ao processo de imaginagao.
A imagem “retirada” da realidade serve de referente para o
processo imaginativo no sentido de que é a partir dela que
outras imagens serdo agregadas ao processo.

Todo esse processo de associacdo de imagens cria uma espécie
de campo semantico que vai organizando um sentido comum
as imagens e que servira para melhor definir a programacao da
nova érea de projeto. Na figura 2, apresenta-se um exemplo
dessa associagao.

A realidade em foco é a area antiga da cidade de Rio Grande, no
sul do Rio Grande do Sul. Depois dos levantamentos objetivos
feitos, parte-se para um levantamento de imagens que estao
subjetivamente associadas ao local do projeto. No caso
exemplificado aqui, recupera-se algumas caracteristicas da
cidade que poderao servir de estimulos criativos de projeto:

® a relacdo da cidade com o mar, representado nas imagens de
animais marinhos;

e a constante presenca do vento na cidade, marca caracteristica
da sua topografia excessivamente plana.

Desse primeiro bloco de imagens, acrescenta-se outras por
semelhanca ou associagdo de parentesco imagético, em um
processo continuo de busca de estimulos projetuais. No caso
presente, as imagens de “vento” geram as imagens de “som”,
“musica”, que geram “ritmo”, e assim sucessivamente. No
conjunto dessas imagens, surgem também imagens que podem
ser externas a realidade presente e aparecem como sugestdo
de programacao do novo local. Nesse caso, esta representada
pela imagem do “skatista”. Todas essas imagens sao resultados
de uma experiéncia de ensino de paisagismo no curso de
Arquitetura e Urbanismo da Unisinos e foram selecionadas do
trabalho do aluno Vinicius Nogueira da Silva.

Na figura 3, apresenta-se uma sintese desse processo de
associacao e criacao de projeto.

Operando com a geometria

Se, por um lado, todo esse processo de associagdo de imagens
constrdi um campo semantico potente e criativo em termos
das respostas possiveis ao problema apontado, por outro lado,
corre-se o risco de ampliar demasiadamente o “potencial” de
projeto. Para que haja uma redugdo nesse risco, é necessario
entrar nesse processo com algo que resgate a concretude do
projeto. Esse ato de concretude é expresso nas dimensdes
fisicas da area.



Imagens organizadas
em um campo
semantico. Fonte:
Vinicius Nogueira da
Silva, 2005.
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Assim, depois de ampliar a imagina¢do do aluno com uma
série de estimulos e associagdes a partir das imagens, o
processo entra em um momento de racionalizacao das diversas
alternativas. Isso significa dizer que o projetista precisa
transformar as ideias que, até entdo, estdo soltas de qualquer
organizagdo, em uma alternativa de projeto. Para que isso
ocorra, utilizam-se as linhas de composicao geométricas
presentes no lugar como “forcas do lugar”. Forcas essas que
possibilitam a construcdo de uma malha sobre a qual o projeto
sera desenvolvido.

A geometria, desde muito tempo, esta presente na organizagdo
das formas, seja mais evidentemente, nas formas puras, seja
menos explicitamente, nas formas “organicas”. Elam (2010) em
“Geometria do Design”, recupera o estudo das mais diversas
formas através de um exaustivo levantamento das proporgoes
e composi¢des. Dentre as organizacdes mais conhecidas estdo
os tracados reguladores de Le Corbusier, a Secao Aurea, a
Sequencia de Fbonacci e os Retangulos de Raiz.

Se, por um lado, para a composicdo da forma e do volume
existem uma série de alternativas geométricas que possam
organizar o projeto, por outro lado, quando projeta-se o espaco
“vazio”, parece que a geometria ndo é necessdria. Mas isso

é um equivoco. 0 espaco urbano ele sé se constitui porque
existe na sua existéncia um limite que é dado pelas bordas
oriundas das paredes das edificacdes ou dos mais diversos
elementos construtivos que compdem o espaco. Dentre esses, a
propria topografia pode servir de referéncia geométrica para o
projeto. Isso é evidente nos diversos diagramas feitos por Peter
Eisenman (1999) ndo s6 para os projetos de suas casas, como
geradores das formas dos espacos exteriores.

Essas linhas oriundas da geometria do espaco acabam por se
expressar em uma malha que serve de “esqueleto” do projeto,
ou seja, da ao espago uma matriz geométrica organizativa. A
malha serve como linha mestra de projeto, induzindo a uma
solucdo de desenho. Mesmo sendo resultado de definicoes
existentes é possivel acrescentar outras malhas em um processo
de sobreposicao. Nesse sentido, opera-se da mesma maneira que
se operava com as imagens, por associagao.

As malhas devem ser vistas sempre como um elemento de apoio
a decisdo de projeto e nunca como regra rigida e fixa. Essas
linhas sdo sempre elésticas e flexiveis, portanto, passiveis de
deformacdo. A seguir, o lancamento geométrico de Vinicius
Silva para o projeto da cidade de Rio Grande. Nesse caso, ele
relaciona ndo s6 as linhas geométricas existentes no local,
como busca uma referéncia nas velas de barcos e na imagem da
forca dos ventos. A construcdo dessa geometria esta expressa
na figura 4.

Retornando com as imagens

Ao longo desses anos de ensino de projeto urbano, nas mais
diversas escalas, verifica-se que ha no aluno uma espécie

de ansiedade em relacdo a possivel solugdo de projeto. Essa
ansiedade expressa-se na busca de imagens que represente
fielmente o seu desejo de projeto. Essa escolha por alternativas
existentes oriundas em projetos ja consagrados, reduz em muito
a capacidade criativa e de inovacao do proprio aluno em relacdo
a definicao de projeto.

Nesses casos, as referéncias de projeto sdo utilizadas muito

no inicio do projeto, gerando uma utilizagdo prematura de
alternativas que talvez ndo resultassem na melhor solugao.
Isso ndo quer dizer que o aluno ndo possa recorrer aos casos
existentes. Muito pelo contrario, a busca por referéncias de
projeto ja existentes é uma boa pratica que leva o aluno a uma
maior cultura de projeto.

Essas referéncias expressam-se em casos que apresentam
solugdes de projeto muito proximas a qual se esta estudando.
Mas para isso é importante que o aluno ja tenha uma estrutura
organizacional do proprio projeto. E essa estrutura que
permitira a ele aceitar ou excluir alternativas ja testadas em
outros projetos, aumentando o seu senso critico.

Se na primeira fase as imagens eram mais “soltas” e menos
comprometidas com um referente evidente, agora as imagens
funcionam como referentes precisos para refinar o projeto e deixa-
lo mais preciso. As imagens que resultam dos casos de referencias
funcionam como uma espécie de aprimoramento do projeto.

A seguir, na figura 5, uma sintese das imagens do local antes do
projeto e uma série de imagens do projeto.

CONSIDERACOES FINAIS

Essa opcao metodoldgica por Bachelard recupera, para a area
de projeto da paisagem, uma perspectiva mais aberta e flexivel
do processo projetual. Ao contrério das certezas do Positivismo
em relacdo a compreensao da realidade, o método aqui
desenvolvido compreende a realidade como algo inapreensivel
na sua totalidade, afirmando sempre que a apreenséao do objeto
de estudo é sempre aproximada e nunca completa. Nao ser
total, ndo significa superficialidade. Ao contrario, esse método
permite um processo de retificagdo, processo esse tdo caro a
Bachelard. Um dos cuidados no desenvolvimento desse método
foi o fato de prever entrada de dados em diferentes momentos e
com diferentes naturezas.

Nessas entradas, abre-se o método para dois tipos de
informacoes: dados contextuais, que servem para a melhor
compreensao da realidade em foco; e dados ndo contextuais,
que servem de estimulos de projeto, ao longo do processo. Para



Sintese do processo
projetual por
associacdo de
imagens. Fonte:
Vinicius Nogueira da
Silva, 2005.
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facilitar a operacédo dos dados e para ndo recair em um excesso
de informagdes, correndo um risco de uma possivel inoperancia
dos dados, utiliza-se os campos semanticos: ora para fazer

uma sintese, quando o processo estad muito aberto; ora para
abrir e ampliar o sentido, quando o processo estd proximo a um
fechamento.

A preocupacdo nesse método é dar ao aluno um ferramental
metodoloégico que seja capaz de operar sobre a realidade de
maneira flexivel sem reduzir as alternativas de projeto, nem
tampouco simplificar a complexidade dos espagos urbanos. A
alternativa pela compreensdo da realidade expressa em imagens
faz com que os alunos operem, através da acao de projeto, com
a mesma matéria prima que utilizardo para representar o proprio
projeto. Recuperando a hipétese deste artigo, a imaginacdo gera
um construto que é o proprio projeto e que finalmente alimenta
a percepcao - a imaginacdo gera a percepgao.
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Imagens de
ensinar, olhares de
aprender

“Do que vale olhar sem ver?” | Goethe

RINALDO BARBOSA

IMAGENS DE ENSINAR, OLHARES DE APRENDER.

ato de educar o olhar. Nas diversas areas do conhecimento

que o campo arquitetdnico abarca nos valemos das imagens
para exemplificar conceitos, teorias, provocar discussdes,
pesquisar de forma geral.

Ensinar e aprender Arquitetura sdo, entre tantas coisas, um

0 dito atribuido a Conflicio, “Uma imagem vale mais que mil
palavras” (Kunf Fu Tsé -Conficio) pode ser bem empregado,
quando entendido como a forma de sintetizar conceitos e
teorias em uma imagem, no caso os ideogramas chineses.

0 presente artigo ndo pretende discorrer ou analisar
criticamente nenhuma das obras apresentadas, apenas provocar
o olhar. A maioria das imagens se trata de Arquiteturas do
Cotidiano, ndo simbolos classicos ou de exceléncia arquiteténica
que os faca figurar nos livros da histéria da Arquitetura,
exemplares que compdem o cotidiano de nossas cidades e por
onde nossos olhares, de professores e alunos que participaram
das viagens de estudo do Curso de Arquitetura e Urbanismo,
puderam contemplar.

Ao olhar uma obra ou projeto, nosso olhar tem de estar atento
ao que nos olha, no sentido do que o objeto em questdo pode
nos ensinar. Ensinar como questionamento, como ddvida, como
interpretacdo, e como transposicdo das teorias aprendidas nos
elementos arquitetdnicos da obra ou projeto. Nesse sentido, o
ato de olhar vai ao encontro do discurso de Didi-Huberman no
qual o ato de ver é uma via de méo de dupla, onde o que vemos
vive em nossos olhos pelo que nos olha.
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0 que vemos s6 vive - em nossos olhos pelo que nos olha.
Inelutavel porém é a cisdo que separa dentro de nés o que
vemos daquilo que nos olha. Seria preciso assim partir de novo
desse paradoxo em que o ato de ver so se manifesta ao abrir-se
em dois. Inelutdvel paradoxo - Joyce disse (...) num famoso
paragrafo do capitulo em que se abre a trama gigantesca de
Ulisses:

“0 ato de ver ndo é o ato de uma maquina de perceber o real
enquanto composto de evidéncias tautoldgicas. 0 ato de dar a
ver ndo é o ato de dar evidéncias visiveis a pares de olhos que
se apoderam unilateralmente do ‘dom visual’ para se satisfazer
unilateralmente com ele. Dar a ver é sempre inquietar o ver, em
seu ato, em seu sujeito. Ver & sempre uma operacao de sujeito,
portanto uma operacdo fendida, inquieta, agitada, aberta. Entre
aquele que olha e aquilo que é olhado”. (DIDI-HUBERMAN, 1998

p.77) .

Ver o significado e as possiveis significancias do objeto visto

é o que nos faz aprender. 0 edificio do cotidiano, a cidade, os
espacos, todos os elementos tém algo a nos ensinar, seja por ser
bem ou mal feito.

Nos dltimos anos diversas viagens de estudos tém sido
realizadas pelo curso de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Feevale. Essas viagens tém o intuito de vivenciar
os espacos estudados teoricamente, seja no ambito da cidade,
do edificio, ou do objeto. O caminhar, derivar pelas cidades,
com o olhar atento as obras que a compde é um aprendizado
rico através de imagens impressas na memoria ou nos
dispositivos de captura digital.

A fotografia nesse sentido & um aliado para se rever, no sentido
de olhar de novo, e apreender mais do que o simples olhar
momentédneo. 0 objeto capturado pela lente, do olho e da
camera, revela a cada olhar um aprendizado, imagens de ensinar
e olhares de aprender.

Caminhando por Brasilia:

0 edificio residencial, situado na Super Quadra Norte 205, em
Brasilia, SON205, nos revela um edificio em fita, composto por
uma barra com seis volumes funcionais de circulagao vertical.
0 olhar atento as fotos nos revelam detalhes que podem passar
despercebidos num primeiro instante.

SQN 205, Brasilia DF. Rela¢des geométricas
de implantacdo. Fonte: Google Earth.

Edificio residencial, Fachada
Leste. Volumetria de circulacdo
vertical destacada em relagdo a
barra. Fechamentos em cobogos.

SQN 205, Brasilia DF. Edificio
residencial. Fonte: Google Earth.






Edificio residencial,
Fachada Oeste.
Acesso sob pilotis.
Paineis de concreto,
ritmo, modulagao,
protecdo solar.

Detalhe pilotis e
estrutura. Pilares
com capitel em forma
de pirdmide invertida
para transferéncia

das cargas do
pavimento tipo.







A preocupacao no detalhe, negativo
entre estrutura principal e vedagdes.

Pilotis: Ritmo, estrutura.
Detalhe da grelha de ventilagdo do
subsolo.







Caminhando por Sao Paulo:

0Os edificios residenciais na cidade de Sao Paulo, destacando
os localizados nos bairros Higienopolis, Centro e Jardins, em
especial os construidos entre as décadas de 50 e 70, revelam
detalhes construtivos e elementos arquitetonicos de qualidade,
presente em uma arquitetura silenciosa e pertinente a
construcdo da cidade.

As imagens nesta pagina revelam dois edificios configurados
como prismas retangulares localizados ao centro do lote com
recuos laterais, e o tratamento das fenestraces da fachada
voltada para a via piblica como planos subtraidos do volume,
ressaltando as linhas dos planos horizontais das lajes.

Destacam-se na composicao os elementos de vedacao das
esquadrias como planos deslizantes sobre o elemento de

alvenaria.
Edificio residencial bairro Higienépolis, Sdo Paulo.
B
= Elevacdo via ptblica,
| planos de vedacio Camadas de
e protecdo das protecdo e
esquadrias. vedacdo.
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Detalhe esquadrias.

Edificio Lausanne. Elevacdo
tratada através de painéis
deslizantes de protecéo.

[As imagens deste artigo sdo do acervo do autor]
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A relacao entre estrutura e forma na
residencia Olga Baeta

ROBERTO PASSOS NEHME

Aproximacao ao objeto:

bairro horizontal de residéncias de classe alta para Olga e Sebastido Baeta

Henriques. Situada na Rua Gaspar Moreira 271, Bairro City Butantd, na cidade de
Séo Paulo. Localizada em um terreno de 456m2 de area, retangular, plano, de meio de
quadra, com medidas de 16 x 28,5m, onde a face frontal corresponde a insolagéo leste
e a face posterior a oeste.

Esta residéncia foi projetada e construida em 1956 por Vilanova Artigas em um

0 programa da residéncia consiste em um abrigo para carro, sala de estar e jantar
integradas, um esttdio/sala de estudos, 04 dormitdrios, dois banheiros, cozinha, area
de servico, dormitdrio e banheiro de servico.
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Croquis
preliminar:
Vilanova Artigas:
arquitetos
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Fachada Frontal:
Nelson Non.
Retirada de

2G, Revista
Internacional De
Arquitetura. N°54
pag. 47

Fachada leste:
Nelson Non.
Retirada de

2G, Revista
Internacional De
Arquitetura. N°54
pag. 46

157




158

A residéncia é implantada centralizada no lote, guardando
disténcia das divisas, seguindo regras da loteadora do bairro, a Cia
City?, caracterizando em projecdo um retangulo com medidas de
11,60m x 13,84m. Os recuos, considerando a projecdo da residéncia
em relagdo as divisas, equivalem a 8m na frente, 2,04m na direita,
2,35m na esquerda e nos fundos e o recuo equivale a 6,66m.

As fachadas frontal e posterior praticamente ndo apresentam
aberturas, ao contrario das laterais, norte e sul, que concentram
quase todas as aberturas da residéncia. Na parte frontal a dnica
abertura esta representada na porta de acesso a edificagdo. A
fachada lateral direita (norte) apresenta grandes aberturas na
parte superior (dormitérios) adicionadas a painéis de madeira de
revestimento externo que aumentam sua aparéncia, ja na parte
inferior apresenta uma abertura maior referente a cozinha e uma
fita de aberturas elevadas que percorre toda zona de servicos,
abrangendo cozinha, area de servico e banheiro de servigo. Nos
fundos verificam-se apenas trés aberturas, referentes ao dormitério
de servigo e um conjunto de duas janelas quadradas superiores que
iluminam os banheiros. A fachada sul é composta por uma grande
superficie envidracada que ilumina as areas sociais da casa.

0 acesso a residéncia se dé junto de uma area coberta que
também serve para guarda de veiculos. 0 espectador adentra na
zona mais baixa de um ambienwte de pé direito em trés alturas
que caracteriza hall, sala de jantar e sala de estar. Fazendo um
giro para esquerda o espectador encontra uma escada e percebe
a continuagdo deste ambiente de tripla altura em outro espaco
caracterizado pelo estldio, meio nivel acima do estar, como um
prolongamento do patamar intermediario da escada?. A escada
termina na circulacdo aberta do pavimento superior, conectando
todos ambientes deste pavimento (dormitérios e banheiros,
onde o pé direito volta a ser mais baixo.

Identidade Formal:

Grande cobertura sob a qual todo espaco é organizado em niveis
intermediarios.

Materializacdo da Estrutura Formal:

A residéncia é composta por uma grande cobertura que se
prolonga das vedagdes nas faces norte e sul formando uma zona
sombreada sob a qual o programa é organizado transversalmente
em meio-niveis, gerando continuidade e integracdo espacial, além
de proteger a residéncia da insolagdo excessiva. As partes de
servigo do programa bem como as areas intimas sdo formalizadas
em volumes fechados sob a cobertura enquanto que as areas
sociais (estar, jantar, estidio e circulagdes) configuram um
ambiente verticalmente fluido.

As diferentes alturas de pé direito nos niveis sob a cobertura
configuram uma escala decrescente de altura nos ambientes,
compativel com o nivel de privacidade de cada recinto, indo
da zona com maior altura, na sala de estar, passando pelo
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esquerda: Nelson
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estddio, com um nivel e meio de altura até chegar a circulacao
do pavimento superior (dormitérios) com a altura de pé-direito
baixa. Dessa forma o espaco verticalmente fluido funciona como
meio de transicdo entre o térreo social e o piso superior intimo.
Uma escada escultural preta é o elemento de circulagéo vertical
que faz o percurso por esse espago, onde o estdio possui uma
funcdo transitoria na passagem do piiblico ao privado.
Internamente ha um equilibrio visual entre os volumes

fechados das éreas intimas/servicos e o espaco de grande altura
configurado pelas areas sociais.

A circulacdo horizontal se da pelos ambientes e confunde-se
com a vertical na configuragdo de meio niveis da residéncia,
quando do acesso pela escada para o esttdio e segundo
pavimento, gerando uma série de rotagdes que fazem com que
se perceba todo o espaco verticalmente fluido.

A grande cobertura prolonga-se em um sentido gerando controle
de insolagdo na fachada norte e protecdo para chuva na fachada
sul, interface entre a zona de estar da residéncia e o jardim.

Estrutura Portante:

A estrutura portante da residéncia é composta por trés porticos
assimétricos paralelos a face frontal do terreno, espacados
6,37m cada no sentido longitudinal da casa. Cada portico é
composto por dois pilares de base quadrada (30x30cm) em

que a secdo vai alongando-se longitudinalmente até o topo,
junto da cobertura, onde atinge 30x65cm. Os pilares da cada
portico estdo espacado 5,60m entre as faces internas. Com isso
os trés porticos formam um conjunto de seis pilares visiveis,
configurando um perimetro de 6,20m x 13,64m, sendo 5 pilares
visiveis desde o lado externo da casa e um visivel somente no
interior da residéncia.

0s dois conjuntos de porticos da extremidade (frente e fundos)
sdo compostos por uma parede/viga de formato trapezoidal
(acompanhando os caimentos do telhado) em concreto,
encostada face a face com os pilares e localizada a 2,42m

do solo, que possui altura estrutural e permite dois balangos
assimétricos ao sistema, sendo em um lado 0,65m e no outro
de 4,75m sem apoios. 0 pdrtico central é composto por um
pilar inclinado® em 30° (como um brago do pilar) que recebe

a carga do maior balango e conduz até o pilar central da casa.
Os trés porticos sustentam uma grande laje nervurada de
cobertura com formato de duas aguas assimétricas. Essa grande
laje nervurada de cobertura é composta por 6 vigas invertidas
que acompanham o sentido longitudinal da casa, apoiando-se
nas vigas superiores dos porticos transversais. Completando

o0 conjunto, ha uma laje intermediaria do tipo caixdo perdido,
recuada em relacdo a laje de cobertura em ambos os lados,
1,00m na face norte e na face sul com formato irregular afasta-
se 4,50m (acima do est(dio), 460cm na circulagdo superior e
397cm junto a parede do banheiro.
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A laje intermediaria gera uma zona com altura de 250cm abaixo
dela e uma altura variavel acima, acompanhando a inclinagéo
da cobertura, de 270cm junto da face norte, 315cm no ponto
mais elevado e 220cm junto da chegada da escada (ponto mais
baixo). A grande cobertura gera um espaco de altura variavel,
devido a diferenca de nivel entre o estddio e o estar, gerando
no estar 510cm na parte mais alta e 435cm na parte mais baixa
(junto da fachada sul); e no estddio 390cm na parte mais alta e
310cm na mais baixa.

“Ai esta a beleza da coisa: a gente olha a casa e vé uma
estrutura, digamos, estranha. Uma empena (viga) de altura
enorme, pilares aparentemente mal posicionados e um
balango desproporcional ao vdo. Dai vocé entra na casa, vé
o0 pdrtico central sem a empena que tornaria aquele balango
absurdo. Entdo vocé vé a escora. Nota o pavimento superior
carregando o pértico de modo equilibrado, a empena que se
repete no terceiro pértico. Finalmente vocé vé a estrutura
com outros olhos, aquilo que parecia desproporcional esta
perfeitamente equilibrado, os pilares estdo muito bem po-
sicionados e a empena ganha a medida justa. Aquilo que a
primeira vista tinha algo de estranho, esconso, fica perfeito Ao lado: Pilar metalico:
a partir da nossa compreensao.” * retirada de http://www.spbr.
arq.br/ em 10/06/2011

A residéncia Olga Baeta é considerada um divisor de aguas

dentro da carreira de Vilanova Artigas, pois a partir desta Abaixo: Estrutura Portico:
residéncia o arquiteto afasta-se da chamada escola carioca e Universidade de Sdo Paulo.
comeca a produzir uma arquitetura mais madura. Faculdade de Arquitetura e

Um dos fatores contribuintes para essa opinido esté no papel Urbanismo. Arquiteto Vilanova
que a estrutura desempenha no conjunto dessa obra. Nessa Artigas: acervo digitalizado.
residéncia a estrutura portante e a estrutura formal comecam 1 cd-rom.

a confundir-se, sendo por vezes coincidentes. A casa esta
apoiada em seis pilares, mas ao contrario do que Artigas
vinha realizando até entdo a estrutura ndo configura um
sistema independente das vedagdes, como no sistema Dom-
ino corbuseano. Os seis pilares fazem parte de um conjunto
de 3 pérticos, onde os porticos da extremidades configuram
um conjunto em que a viga/parede delimita o espaco exterior
da residéncia, ou seja, a estrutura trabalha na formalizagdo
do objeto. A vedacdo adquire funcdo estrutural e trabalha na
sustentacdo da grande cobertura que caracteriza a identidade
da obra, vigas, paredes lajes e apoios comecam a fundir-se e a 3
confundir-se®.

0Os porticos delimitam as areas menores e mais intimas do programa, 3 3

sustentando sob eles a laje intermedidria e criando duas zonas de i

pé-direito rebaixado. Dessa forma a area onde a estrutura toca o | 3 ) CoRTE 11

chdo, o véo central dos pérticos, caracteriza uma zona mais intima, ¢ ? -

configurando no térreo o acesso coberto, o estacionamento e as f E ’
zonas de servico e no segundo pavimento os dormitdrios. Também =
podemos observar como Cotrim chama atencdo em sua tese, que a ] L P
delimitagdo das zonas mais fechadas e intimas (e pesadas, pela carga - 4 \‘s
das paredes) de um lado contribui para a reducao dos esforgos de ;

tracdo do outro lado, no balanco da estrutura®. i

Covas 138 -Fa
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Do estudio para o estar: Nelson
Non. Retirada de 2G, Revista
Internacional De Arquitetura.
N°54 pag. 51
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Do estar para o estudio:
Nelson Non. Retirada de
2G, Revista Internacional
De Arquitetura. N°54 pag.
51
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Ja a area social da casa é configurada sob o grande balanco

da cobertura. Nessa area o portico central altera sua
composicao incluindo um brago inclinado no lugar da parede
cortina, minimizando sua presenca em favor de um ambiente
espacialmente mais fluido sob a grande cobertura. O ponto

em que a estrutura influenciaria diretamente na percepcao do
espaco interno torna-se um ponto de mutacdo na forma do
pértico. Esse ponto altera tanto a percepc¢ao interna, como a
externa da casa. Internamente a estrutura favorece a percepcao
do espaco verticalmente fluido, externamente a alteracdo do
pértico central faz com que percepcdo da residéncia na fachada
sul seja de uma grande cobertura sem apoios intermediarios,
atitude similar a que o arquiteto utilizaria alguns anos mais
tarde no projeto para os vestiarios do Sdo Paulo futebol

clube, onde a mudanca no desenho dos pilares centrais gera a
percepcdo de uma grande viga de quase cem metros de vao.

Talvez no intuido de demonstrar a importéncia chave deste
portico central Vilanova Artigas localiza a circulacdo vertical

da residéncia contornando o pilar interno, fazendo com que o
espectador se aproprie do espaco fluido a0 mesmo tempo em que
contorna o elemento que possibilita a existéncia desse espaco.

A rea sob o balanco constitui a area de espaco verticalmente
fluido enquanto que as partes mais fechadas do programa
encontram-se sob os porticos. Dessa forma a estrutura também
colabora para marcacao da hierarquia dos espacos através das
diferentes alturas de pés-direitos, com as funcdes articuladas
em niveis distintos sob uma (nica cobertura. Assim, temos a
definicdo de uma grande cobertura que disponibiliza uma area
sombreada para organizacdo da residéncia.

NOTAS

1. Petrosinho, Miguel. Jodo Batista Vilanova Artigas -
Residéncias Unifamiliares: producdo arquitetonica de 1937 a
1981. Dissertacao de mestrado, USP. 2009

2. Zein, Ruth Verde. A arquitetura da escola paulista brutalista
1953-1973. Tese de doutorado. PROPAR-UFRGS, Porto alegre.
2005. Pag. 99. Ruth Zein considera o meio nivel existente

na residéncia como o prolongamento do patamar da escada,
criando um meio nivel habitavel.

3. 0 pilar inclinado foi projetado originalmente em concreto,
mas por razdes técnicas ndo pode ser executado na época da
construcdo da casa, sendo realizado um pilar vertical de secao
circular externo em concreto para realizar o apoio. Em uma
reforma realizada em 1998 pelo arquiteto Angelo Bucci e equipe
foi finalmente realizado o pilar inclinado, agora feita em aco por
facilidade de execucdo. Retirado de http://www.spbr.arq.br/, em
09 de janeiro de 2011.

4. Depoimento de Angelo Bucci em: Cotrim, Marcio. Construir
a casa paulista: O discurso e a obra de Vilanova Artigas entre
1967 e 1985. Barcelona, 2007. Tese de doutorado. ETSAB-UPC.
Pag. 153.

5. Zein, Ruth Verde. A arquitetura da escola paulista brutalista
1953-1973. Tese de doutorado. PROPAR-UFRGS, Porto alegre.
2005. Pag. 100.

6. Cotrim, Marcio. Construir a casa paulista: O discurso e a obra
de Vilanova Artigas entre 1967 e 1985. Barcelona, 2007. Tese de
doutorado. ETSAB-UPC. Pag. 145.

DADOS DA OBRA:

Projeto: 1956

Endereco: Rua Gaspar Moreira 271, Bairro City Butanta.
Cidade: Séo Paulo

Projetistas: Jodo Batista Vilanova Artigas e Carlos Cascaldi
Area do terreno: 360m2 (16 x 22,5m)

Area coberta construida (contabilizando a area das paredes):
215,6m?

Térreo 107,7m2

Piso intermediario 19,6m2

Segundo piso 88,3m?

Programa:

Térreo: sala de estar, sala de jantar, cozinha, area de
servigo,dormitorio de empregada e banheiro de servico.
Piso intermediério: escritério/estdio

Segundo piso: 4 dormitérios e 2 banheiros
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Projeto Territorial: o fortalecimento
da identidade através de redes
colaborativas

TIAGO BALEM Este artigo levanta questoes a cerca do tema identidade

e da possibilidade de se valer desse tema para a

valorizagdo do territério de uma cidade. Parte-se dos
seguintes pressupostos: a cidade hoje sofre um processo de
desterritorializacdo e esvaziamento econdmico; a cidade
necessita ser pensada em termos de atracdo de recursos
externos; a cidade precisa ser posicionada com uma imagem
clara considerando ndo s6 os aspectos tangiveis, mas também
seus os aspectos intangiveis.

0 texto trata ainda de uma reflexao sobre o projeto aplicado ao
territério dentro de uma abordagem estratégica, ou seja, que
encara o projeto como processo para sua consolidacdo a partir
do conceito de redes colaborativas.

Submete-se a esta forma de pensar a territério com o
cruzamento de conceitos desenvolvidos pelas areas das ciéncias
sociais como chaves fundamentais para a compreensao da
sociedade contemporédnea, para com isso, encaminhar uma
tentativa inicial de fundamentar possiveis praticas de projeto
nesta perspectiva de processo.






172

0 TERRITORIO ESVAZIADO

0 atual cenario do mundo globalizado e conectado por mdltiplas
redes de comunicacdo faz as cidades competirem mundialmente
na tentativa de atrairem investimentos, consumidores e
empresas. Em vista desses crescentes desafios impostos

pela aceleracdo da globalizacdo e pelos novos paradigmas de
competicdo, as cidades precisam se posicionar para ganhar
espaco diante do paradoxo que sdo os mercados flutuantes, pois
é fato que hoje as economias se tornaram independentes dos
territérios de origem (DUARTE, 2002).

Corroborando com essa assertiva, Castells anuncia as mudancas
que vem reestruturando e influenciando a sociedade e o
territorio:

Uma revolugao tecnolégica concentrada nas tecnologias da
informagdo esta remodelando a base material da sociedade
em ritmo acelerado. Economias por todo o mundo passaram
a manter interdependéncia global apresentando uma nova
forma de relagdo entre a economia, o estado e a sociedade
em um sistema de geometria variavel (1999, p. 21).

Devido a mudanca do paradigma industrial para o
informacional, o capitalismo passa por um processo de profunda
reestruturagao, caracterizado por maior flexibilidade de
gerenciamentos. A individualizacao e diversificacdo cada vez
maior das relacdes de trabalho descentralizaram as atividades
produtivas, inclusive territorialmente (DUARTE, 2002).

Cena do filme
Madmax de
George Miller,
Australia, 1985.

A nova logica das praticas capitalistas produz uma visdo que
tensiona os territdrios a identificarem oportunidades de novos
mercados e determina que a logica da produgdo nao esteja mais
relacionada estritamente ao local de origem e ao territério. A
reducdo do tempo para distribuicdo de produtos, a demanda

de baixo custo para aumentar os lucros, a busca por mdo de
obra abundante e barata, além de amplos e novos mercados em
ascensdo, demonstra que a escolha do lugar para a producéo é
apenas um pretexto para atingir o objetivo: o consumidor.

Se, anteriormente, o valor de uma sociedade estava baseado na
sua capacidade de produgdo, hoje, sua medida esta muito mais
na capacidade de fluxos de consumo e informagdo. Seguindo
outra tendéncia que alimenta essa discussdo, existem outros
instrumentos atualmente muito mais poderosos do que a
origem da producdo, que fazem parte de um complexo sistema,
como por exemplo, o design, o marketing e a comunicacado
(BAUDRILLARD, 1991).

Conforme Castells (1999), como a nova sociedade mundial

esta ligada em rede, os meios de comunicagdo colaboram para
essas praticas de interconexdes e independéncia do territério.
Essa rede de comunicacdo esta presente em diversas escalas
sobre o territorio, desde as transcontinentais, como as do
mercado mundial - escritério em Nova Iorque, fabrica na China,
consumidor no Japao - até as de &mbito doméstico no dia a

dia das cidades. 0 encontro para trocas entre os individuos,
premissa da origem e existéncia das cidades, hoje é mediado por
cabos e teclados de um computador, bem como de entregas em
domicilio de servicos e produtos.

Esse processo de globalizacdo ocorrido nos territorios
denomina-se desterritorializacdo. Segundo Reyes, a
desterritorializacdo acontece quando “as economias tornaram-
se independentes dos seus territorios de origem e estdo livres
para escolherem o melhor cenario produtivo(...). Had um forte
processo de [des] territorializagdo das economias interferindo
nas economias nacionais” (2006, p. 5).

Para Duarte, a idéia basica desse conceito diz respeito “a
suspensdo entre lugares de origens de objetos e acdes e os

de sua efetivacdo, acrescida das alteracdes por que passam
esses trés termos: lugares, objetos e a¢des”. 0 autor amplia
essa idéia dizendo que a migragdo de sistemas econdmicos,
culturais, politicos e tecnoldgicos provoca profundas alteragdes
no espaco humano quando inseridas em um novo lugar. Essas
transformagdes sdo inerentes ao desenvolvimento dos sistemas,
bem como suas interferéncias nos lugares em que sdo inseridas
e as modificagdes que por elas sdo provocadas. O autor define
o0 conceito de desterritorializacdo como o “processo que ocorre
na organizacao de uma porgdo do espaco, pela inser¢do ou
transformacdo de técnicas, idéias, ou objetos, alterando o
regime de influéncias de fixos e fluxos” (2002, p.93).



Desde a consolidacdo das cidades como local de trocas entre
pessoas que o centro urbano rege as periferias e determina

sua relacdo de interdependéncia em um binémio produto/
conexao. No caso das cidades, sua relagdo com as zonas

rurais de onde provinha a producao que era comercializada no
centro urbano, devido as facilidades de nicleo centralizador e
concentrada, se caracterizava pela interdependéncia, com uma
visivel supremacia em favor do centro. Ao longo do processo de
urbanizagdo, essa reciprocidade continua em marcha, porém,
em diferentes escalas, verificadas na relacdo de dependéncia
criada pela metrdpole com seu entorno, onde o pélo urbano
industrializado concentra o mercado e os servicos. Finalmente,
chegamos ao cenario atual das global cities, em que as grandes
cidades concentram o “nlcleo ‘duro’ de gestdo em pontos
estratégicos do planeta” e as inddstrias e seus processos

de producdo estdo geograficamente espalhadas pelo mundo,
conforme referido anteriormente (REYES, 2006, p.5).

Contudo, Duarte cita Castells para afirmar que os territérios
ainda sdo fundamentais para a concretizacao da sociedade
informacional. Ou seja, que as caracteristicas inerentes de cada
territ6rio sdo primordiais para o sucesso ou rumos para qualquer
sistema que nele se instale.

A partir desse ponto de vista, e partindo da premissa de que IBA Fiirst-Piickler-
a cidade é mais do que apenas o mercado, é fundamental que Land. Rota

o0s processos de desenvolvimento territorial passem por todos de industrias

0s segmentos sociais para se pensar um projeto territorial e de energia

que este esteja calcado em valores locais se considerando um desativadas

olhar global para também captar as economias flutuantes. transformadas

Para que isso aconteca, é necessario reconhecer qual o valor
que caracteriza o territorio e se esse é reconhecido pelos seus
proprios interessados (investidores, residentes, visitantes,
entidades pablicas, empresas e outros). Como afirmam Gaio e
Golvea (2007, p.27), esse é “o pressuposto de que o alcance de
uma performance territorial competitiva esta em larga medida
na dependéncia daquilo a que denominamos atratividade
integrada do territorio”.

em parques de
memoria e beleza,
Alemanha, 2009.

0 TERRITORIO E A IDENTIDADE CULTURAL CONSTRUIDA

Varios campos do conhecimento tém-se debrucado sobre as
questdes da identidade nas quais se discutem as alteragdes

em si e as abordagens tedricas sobre esse conceito. Os

estudos culturais acentuaram seu interesse nessa tematica e
intensificaram os olhares para as mudancas pelas quais vem
passando a identidade cultural, a partir da visdo do inter-
relacionamento entre cultura e identidade e de sua concepcéao
como construgdes simbodlicas, embora cada conceito tenha suas
especificidades.

A cultura é uma estrutura de significados simbélicos
compartilhados, incorporados em formas simbélicas por meio
das quais os individuos se comunicam. A cultura, entendida
como um sistema de comunicacdo e linguagem na definicao de

Lévi Straus apud Cuche, ajuda nessa compreensao:

Toda cultura pode ser considerada como um conjunto de
sistemas simbélicos. No primeiro plano destes sistemas
colocam-se a linguagem, as regras matrimoniais, as relacoes
econémicas, a arte, a ciéncia, a religido. Todos estes siste-
mas buscam exprimir certos aspectos da realidade fisica e
da realidade social, e mais ainda, as relacées que estes dois
tipos de realidade estabelecem entre si e que os proprios
sistemas simbélicos estabelecem uns com os outros (1999,

p.95).

Ja a identidade é um discurso sobre si mesmo ou sobre um
grupo na interacdo com outros que so é possivel acontecer por
meio de uma estrutura de significados comuns e de linguagem.
Ou seja, as identidades organizam os significados. O significado,
na definicdo de Castells, é “a identificacdo simbélica, por parte
de um ator social, da finalidade da acdo praticada por tal ator”
(1999, p.22).

Para Castells, a identidade é construida:

Identidade é o processo de construcdo de significado com
base em um atributo cultural, ou ainda um conjunto de atri-
butos culturais inter-relacionados, o(s) qual (is) prevalece
(m) sobre outras fontes de significado (1999, p.22).

Assim, para estudar a identidade é necessario compreender

como as formas simbélicas sdo mobilizadas para sua construgéo.
Para avangar nessa compreensdo, o conceito de representagdo
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é de grande auxilio, pois é o mecanismo que faz a interseccdo
entre cultura e identidade. A representacao é o processo de
utilizacdo da linguagem para construir significados, que séo
produzidos por meio de sistemas de representacao, isto &,

as formas de apresentacao do homem no mundo. Portanto, a
identidade é a forma utilizada para representar a linguagem e
seus significados (LARRAIM, 2003, p.32).

Nessa concepgao, de construcdo da identidade, ela se torna
um discurso bastante mutavel. Em termos de identidade
coletiva, defende-se a possibilidade de construcdo de projetos
identitarios. A construcdo que se estabelece na relacdo entre
um individuo e outro vai assumindo ou excluindo certas
caracteristicas dadas pelo “outro”/coletividade, através

de categorias compartilhadas. Aqui, a identidade esta em
permanente construgdo, e nunca esta acabada; ela desenvolve-
se sofrendo a acdo da historia.

Embora esta pesquisa concentre-se nas questdes relativas a
identidade coletiva ou cultural, é preciso acrescentar que as
transformagdes estruturais na sociedade ocorridas no século XX
estdo mudando também as identidades individuais, e que uma
altera e influéncia a outra. Hall (2006) remete-se as teorias de
Foucault sobre o discurso para explicar que a idéia de sujeito
integrado, uno, ndo é mais possivel. H& um deslocamento ou
descentramento do sujeito. Para ele, o sujeito contemporéneo
ndo seria o sujeito previamente vivido como tendo uma
identidade unificada e estavel. Pelo contrario, o sujeito
contemporaneo esta se tornando fragmentado, “composto

ndo de uma dnica, mas de varias identidades, algumas vezes
contraditérias ou nao-resolvidas” (HALL, 2006, p.12). Essa
nocdo de sujeito se aproxima da nocdo de “persona” em
Maffesoli (2002) e da idéia de constru¢do de uma identidade em
Castells (1999).

Em Maffesoli, a idéia de “persona”, mais do que de
“individuo”, permite a flexibilizacdo da nocdo totalitaria da
identidade. A persona é muito mais flexivel e pode participar
simultaneamente de diversas identidades. Para o autor,

no quadro de uma sociedade complexa, cada um vive uma
série de experiéncias que nao tem sentido sendo dentro do
contexto global. Participa de uma multiplicidade de tribos,
as quais se situam umas com as outras. Assim cada pessoa
poderé viver sua pluralidade intrinseca, ordenando suas
diferentes “mascaras” de maneira mais ou menos conflitual,
e ajustando-se com as outras mascaras que a circundam
(2002, p. 207).

i , jeito é ici

Na contemporaneidade, o sujeito é chamado a se posicionar
de diferentes lugares, esta mais “livre” para se colocar e,
por isso, é “mais” plural do que no passado. Como ocupa

diferentes posi¢des enunciativas, o sentido de seu discurso esta
relacionado a posicdo da qual fala. O sujeito tem uma unidade/
identidade afetada pela multiplicidade de sentidos.

Assim, tanto a globalizacdo quanto o novo conceito de

sujeito tem produzido diferentes resultados em termos de
identidades culturais. De um lado, tem-se uma cultura global,
proliferando-se e homogeneizando-se. De outro, ha um revival
das culturas locais como movimentos fortes pela defesa de
suas particularidades. Surgem, nesses movimentos, o que
Castells chama de comunas ou comunidades, que vao buscar no
passado, na etnia, no género, na sexualidade, na classe e no
territério, algum sentido de pertencimento e defesa. Castells
identifica esse fendmeno como identidades de resisténcia,
pois “se retraem para seus paraisos comunais e recusam-se a
ser apanhadas de roldao pelos fluxos globais e individualismo
radical” (1999, p.419). E um tipo de construcdo pautado pela
identidade defensiva nos termos das instituicdes/ideologias
dominantes, revertendo o julgamento de valores e, a0 mesmo
tempo, reforcando os limites da resisténcia.

A resultante dessas comunas, na analise de Castells, origina a
identidade de projeto:

Quando os atores sociais, utilizando-se de qualquer material
cultural ao seu alcance, constroem uma nova identidade
capaz de redefinir sua posicao na sociedade e, ao fazé-lo,
de buscar a transformacdo de toda a estrutura social (1999,

p.24).

Tais projetos de identidade surgem a partir da resisténcia da
comunidade e ndo da reconstrucdo das sociedades civis. A
crise verificada nessas instituicdes, aliada ao surgimento das
identidades de resisténcia, origina-se no enfraguecimento
das novas caracteristicas da sociedade em rede, que
desestruturam as identidades e incitam o aparecimento

das identidades de resisténcia. Os principais elementos
caracteristicos da estrutura social na “Era da Informacgao”, a
saber, globalizacdo, reestruturacdo do capitalismo, formacao de
redes organizacionais, cultura da virtualidade real e primazia
tecnoldgica, sdo justamente as causas da crise do Estado e da
sociedade civil (CASTELLS, 1999).

Segundo o autor, a nova forma de poder reside nos cddigos da
informacdo e nas imagens de representacdo em torno das quais
as sociedades se organizam. Assim, os agentes que ddo voz

a projetos de identidade e visam a transformacdo de codigos
culturais sdo mobilizadores de simbolos, devido a organizacao
da sociedade estar baseada em torno de fluxos de informagdes,
imagens e manipulacdo de simbolos, no¢des elementares da
Era da Informacdo e da sociedade em rede. Essa sociedade esté
assim caracterizada por Castells:



Uma forma de organizagéo e intervengdo descentralizada e
integrada em rede, caracteristica dos movimentos sociais,

refletindo a légica de dominacao da formacdo de redes na

sociedade informacional e reagindo a ela (1999, p. 426).

Essas redes fazem mais do que simplesmente organizar
atividades e compartilhar informagdes, elas representam os
verdadeiros produtores e distribuidores de codigos culturais.
Assim, no ambito desta pesquisa, isso significa que o conceito
de identidade é estratégico e posicional. Ele funciona como
didlogo entre conceitos, representacdes de um discurso do
desejo de assumir posicdes construidas. Para essa compreensdo,
Hall afirma:

Eu uso identidade para me referir ao ponto de encontro, o
ponto de sutura entre, de um lado, os discursos e praticas

i " dirigir- o
ue tentam nos “interpelar”, dirigir-se a nés ou nos aclamar

como sujeitos sociais de discursos particulares, e, por outro
lado, os processos que produzem subjetividades, processos
que nos constroem como sujeitos que podem ser nomeados.
Assim, identidades sdo pontos temporérios de ligacdo a
posicdes de sujeito que as praticas discursivas constroem
para noés (1996, p.5).

Recuperando e reforgando essa questao, Cuche, ao avaliar
o0 conceito de identidade, localiza uma possibilidade assim
descrita:

Nesta perspectiva (da estratégia de identidade) a identi-
dade é vista como um meio para atingir um objetivo. Logo,
a identidade ndo é absoluta, mas relativa. O conceito de
estratégia indica também que o individuo, enquanto ator
social, ndo é desprovido de uma certa margem de manobra.
Em funcdo de sua avaliagdo da situacdo, ele utiliza seus re-
cursos de identidade de maneira estratégica (1999, p.196).

Tanto Hall, quando diz que a identidade é aberta, quanto
Castells, que fala sobre identidade de projeto, ou ainda Cuche,
ao afirmar que as identidades sdo estratégicas, todos apontam
para a possibilidade de uma construcdo de uma identidade. A
idéia de projeto, portanto, é fundamental para a consolidacdo
dessas imagens, pois é através dele que elas sdo organizadas em
torno de uma identidade.

Ao afirmar que toda identidade é construida e que ela se vale
de fatos historicos, geograficos, bioldgicos, de memérias

e instituicdes, e ainda que a identidade territorial seja um
mecanismo de defesa e posicionamento frente aos desafios
contemporaneos, ha a possibilidade de se pensar na elaboracao
estratégica da imagem da cidade, utilizando as referéncias
acima descritas como construto. Essa construcdo passa pelo
resgate de atributos materiais e imateriais que constituem a
memoria coletiva do territério local.

As cidades e regides possuem identidades com atributos que,
segundo Gaio e Golvea (2007, p.28), sdo de ordem tangivel e
intangivel. Os aspectos fisicos, patrimoniais e infra-estruturais,
bem como os aspectos de ordem imaterial, como as relagoes e
simbolos, estdo ligados assim a cultura local e constituem um
instrumento a servico da competitividade e reafirmacao do
local, através do auto-reconhecimento que a populacdo tem dos
seus atributos territoriais.

Como esclarece Castells,

quem constroi a identidade coletiva, e para qué essa identi-
dade é construida, sdo em grande medida os determinantes
do contetido simbélico dessa identidade, bem como de seu
significado para aqueles que com ela se identificam ou dela
se excluem (1999, p.23).

Nesse contexto, o envolvimento da populacdo é fundamental
para a consolidacdo de imagem, de associagdes e processos
coletivos, pois reforca habitos sociais que valorizam o territério
e constroem uma marca social.

Assim, acredita-se que quaisquer que sejam os valores

que pautem a construgdo de uma imagem que reforce uma
identidade local, e que funcione como uma mola geradora de
desenvolvimento social e econémico, esses devem ser pensados
como valores hibridos e diversificados, cujo fechamento sera a
morte dessa identidade.
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0 TERRITORIO MARCADO PELA CULTURA EM REDE

Conforme afirma Castells, as fungdes e os processos dominantes
na era da informacao estdo cada vez mais organizados em torno
de redes. Para o autor, “redes constituem a nova morfologia
social de nossas sociedades, e a difusdo da logica de redes
modifica de forma substancial a operacao e os resultados dos
processos produtivos e de experiéncia, poder e cultura”, o que
significa, uma transformacdo qualitativa da experiéncia humana
(1999, p.497).

0 modelo da sociedade em rede exposto por Castells (1999), em
suas distintas manifestagdes institucionais, tem como base os
nos conectores compostos por fluxos de informacdes e imagens
que provocam profundas transformacdes nas relacdes de
producado e de difusdo cultural na sociedade.

0 conceito de rede vem sendo revisado nos mais diversos
segmentos das ciéncias. Para Castells (1999, p.498), rede é

“um conjunto de nés interconectados. N6s é o ponto no qual
uma curva se entrecorta”. Para Balestrin & Verschoore (2008),

o conceito foi derivado da imagem do proprio objeto rede -
emaranhado de fios que, entrelacando-se em nés, formam uma
nova utilidade em relacdo a fios soltos.

Avancando no conceito, esses nds formam um conjunto de
pontos com mdtua comunicacdo, onde esses nds seriam os
homens, objetos e eventos e os fios corresponderiam as
informagdes e aos recursos que ligam esses nés. Juntos em rede
eles sugerem uma nova estrutura que emerge em resposta a um
objetivo comum (BALESTRIN & VERSCHOORE, 2008).

0 conceito instigou avangos em diferentes areas do pensamento.
Na sociologia, consolidou-se na década de 1970 e 1980 em
“arranjos relacionais”. Em outras areas, a idéia direcionava-

Comércio informal
no centro de Porto
Alegre, 1999.

se para células individuais conectadas as novas unidades dai
correspondentes. Na informatica, funcionava para explicar o
intuito de potencializar o conjunto de recursos disponiveis nos
computadores que, interconectados, davam forma as redes de
informacao.

Balestrin & Verschoore (2008) utilizam o conceito de rede
integrada ao conceito de cooperagdo. Usam a denominacao

de rede para representar os relacionamentos proficuos entre
um conjunto de empreendimentos individuais e, cooperagao,
para representar o fundamento que norteia as a¢des dos
agentes envolvidos. Lembram ainda que o conceito de redes de
cooperagao tem assumido duas variagdes - redes como relagdo
e redes como organizacdes. Contudo, ambas caracterizam-

se por trés elementos distintivos: a) os nds ou os atores
individuais; b) as interconexdes entre eles; c) a nova unidade
que coletivamente conformam.

Assim, afirmam que redes de cooperagdo “representam uma
forma de coordenacdo socioecondmica que emerge em resposta
a determinadas contingéncias historicas concretas e como forma
de solucionar determinados problemas praticos de coordenagao”
(BALESTRIN & VERSCHOORE, 2008, p.77).

Essa prética é determinada pela necessidade de buscar respostas
as questdes pragmaticas dessa sociedade mais complexa e
incerta, em decorréncia das dificuldades dos atuais modelos
organizacionais que apresentam poucos caminhos para os
desafios contemporaneos dos mercados competitivos. Agindo
em uma rede colaborativa, esses relacionamentos abrangem o
enfrentamento das dificuldades comuns e buscam solucbes em
conjunto.

Esse modelo resultou da importéncia que adquiriu o trabalho
coletivo em detrimento do trabalho individual e isolado,

pois esta baseado em novos procedimentos e condigdes
tecnoldgicas, organizacionais e econdmicas. As redes de
informacao e conhecimento formam uma nova estrutura

de valores e caracteristicas que compartilham os mesmos
codigos de construcdo dessa sociedade e geram, com isso,
uma rede de fluxos capazes de configurar novos paradigmas
organizacionais, mais dinamicos, flexiveis e descentralizados,
por se tratarem de estruturas abertas. Contudo, mesmo sendo
estruturas descentralizadas, ha uma concentracgao de fluxos
nos conectores, que sao detentores de poder. Portanto, sdo
as conexdes entre as redes que vao determinar, potencializar,
construir, desconstruir e transmitir as mensagens da cultura na
sociedade.

Castells esclarece que a logica de redes vigente na sociedade
atual esta estruturada nos fluxos, pois é global e, por isso,
independe das distancias:

A topologia definida por redes determina que a distancia
(ou intensidade e freqiiéncia da interacdo) entre dois pon-



tos (ou oposigdes sociais) é menos (ou mais freqgiiente, ou
mais intensa), se ambos os pontos forem nés de uma rede
do que se ndo pertencem a mesma rede (1999, p. 498).

Assim, se ja é possivel compreender que a concepcdo de redes
de cooperagdo supde um conjunto de relagdes de troca entre
mltiplos agentes interconectados, avancga-se para a nocao
de estrutura dindmica em suas fronteiras, que sendo flexivel
é capaz de moldar-se enquanto organizagao, possibilitando
rearranjos, entradas e saidas. No entanto, sempre com o

foco no fato de que essa é uma nova organizagao, com uma
caracteristica importante de manutencao pelo maior prazo
possivel, para obtencdo de mais vantagens e beneficios
coletivos. E que, como nova organizacdo, ela ndo estabelece
que haja perdas de identidade para os envolvidos, mas uma
reestruturagdo para consolidar os objetivos comuns, mesmo
que o escopo seja de miltipla acdo (BALESTRIN & VERSCHOORE,
2008).

Castells (1999) identifica a tendéncia de que as redes,
principalmente quando sdo regionais ou locais, representam
uma acdo em resposta ao processo de globalizagdo, uma atitude
de retorno as identidades locais e regionais, pois fortalecem
suas especificidades para gerar desenvolvimento coletivo em um
contexto social proprio.

Partindo-se do ponto de vista de que as redes sdo um produto
da sociedade e que a partir disso define-se uma nova dindmica
pautada na conectividade e na informacao, a criatividade e a
multidisciplinaridade sdo realidades que permitem a construcao
de discursos tdo diversos como os da nossa contemporaneidade.

Portanto, o projeto no territério quando se utiliza do

conceito de rede deve prever a ampliacdo do seu escopo de
atuacdo, prevendo também o desenho do processo de seu
desenvolvimento e efetivacao. Para com isso, despertar
consciéncia da colaboracdo e envolver a participagdo para gerar
mecanismos capazes de responder aos problemas nem sempre
claros e diretos dentro da complexidade atual.

0 projeto em rede esté na base da sociedade democrética. Mas
para isso se consolidar de fato, é necessario que a comunidade
se sinta identificada com esse projeto. 0 modelo de organizacao
em rede representa uma revisdo do conceito de cidadania, pois
conforma uma interface institucionalizada entre a sociedade
civil e o governo, através do conceito de colaboracao.
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