INTERDISCIPLINARES

Cultura, Comunicacéo e
_ Diversidade no Contexto

S

* Contemporaneo



gE— Associagao Prd-Ensino Superior em Novo Hamburgo -ASPEUR

/-’ Universidade Feevale

DIALOGOS

INTERDISCIPLINARES:

Cultura, Comunicacao e ORGANIZADORES

Diversidade no Contexto Ernani Cesar de Freitas
R Juracy Assmann Saraiva

Contem poraneo Gislene Feiten Haubrich

29 Edicao

Novo Hamburgo | Rio Grande do Sul | Brasil 2017

umario




= =

COMO MELHOR UTILIZAR ESTE E-BOOK

Nao desperdice papel, imprima somente se necessario.

Este e-book foi feito com intencao de facilitar o acesso a informacéo. Baixe o arquivo e visualize-o na tela do seu
computador sempre que necessitar. No entanto, caso seja necessério, o arquivo pode ser impresso. E possivel
também imprimir somente partes do texto, selecionando as paginas desejadas nas op¢des de impressdo. Os botdes
interativos sdo apenas elementos visuais e ndo aparecerdo na impressdo, utilize-os para navegar pelo documento.
Se preferir, utilize as teclas “Page Up” e “Page Down” do teclado ou o “Scroll” do mouse para retornar e prosseguir
entre as paginas.

Sumario




Sumario

PRESIDENTE DA ASPEUR
Luiz Ricardo Bohrer

DADOS INTERNACIONAIS 3
DE CATALOGACAO NA PUBLICACAO (CIP)

Universidade Feevale, RS, Brasil

REITORA DA UNIVERSIDADE FEEVALE Bibliotecaria responsavel: Sabrina Leal Araujo — CRB 10/1507

Inajara Vargas Ramos

Dialogos interdisciplinares [recurso eletrénico] : cultura,
comunicacdo e diversidade no contexto contemporaneo

PRO-REITOR DE PESQUISA,

POS-GRADUACAO E EXTENSAO
Jodo Alcione Sganderla Figueiredo

PRO-REITOR DE ADMINISTRACAO
Alexandre Zeni

[recurso eletrdnico] / organizadores Ernani Cesar de Freitas,
Juracy Assmann Saraiva e Gislene Feiten Haubrich. - 2. ed.
- Novo Hamburgo: Feevale, 2017.

Sistema requerido: Adobe Acrobat Reader.
Modo de acesso: <www.feevale.br/editora>

Inclui bibliografia.
PRO-REITOR DE INOVACAO BN o7 RS TTAT20T S

Cleber Cristiano Prodanov 1. Cultura - Manifestacdes. 2. Comunicagéo. 3. Diversidade. 1.
Freitas, Ernani Cesar de. II. Saraiva, Juracy Assmann. IIL
Haubrich, Gislene Feiten.

PRO-REITORA DE ENSINO
Cristina Ennes da Silva

CDU 008

DIRETORA DO INSTITUTO
DE CIENCIAS HUMANAS, LETRAS E ARTES

Marinés Andrea Kunz A revisio textual e adequagio as normas ABNT

- sao de responsabilidade dos autores e orientadores.
COORDENACAO EDITORIAL

Cristina Ennes da Silva

Joelma Rejane Maino

© Editora Feevale —

TODOS OS DIREITOS RESERVADOS -

E proibida a reproducéo total ou parcial de qualquer forma ou por qualquer
meio. A violacdo dos direitos do autor (Lei n.° 9.610/98) é crime estabelecido
pelo artigo 184 do Cddigo Penal.

EDITORA FEEVALE

Graziele Borguetto Souza
Adriana Christ Kuczynski

Vinicius Boff Flores Universidade Feevale

Campus I: Av. Dr. Mauricio Cardoso, 510 —

CEP 93510-250 — Hamburgo Velho

Campus II: ERS 239, 2755 -

CEP 93525-075 — Vila Nova

Fone: (51) 3586.8800 - Homepage: www.feevale.br

Novo Hamburgo/RS - Brasil

PROJETO GRAFICO E CAPA
Vinicius Boff Flores

EDITORACAO ELETRONICA
Graziele Borguetto



http://www.feevale.br/editora%3e 

Organizacao:

Ernani Cesar de Freitas
Juracy Assmann Saraiva
Gislene Feiten Haubrich

Equipe de elaboracao:

Ederson Cabral

Editora Feevale

Eliane Davila dos Santos
Gislene Feiten Haubrich
Januario Marques
Jéssica Schmitz

Poliana Lopes

Comissao Cientifica

Profa. Dra. Adriana Amaral - UNISINOS

Profa. Dra. Ana Cristina Fachinelli - UCS

Profa. Dra. Ana Mafalda de Morais Leite Universidade
de Lisboa/ PT

Prof. Dr. Bruno Régo Deusdara Rodrigues - UER]
Profa. Dra. Carmen Silvia Rial - UFSC

Profa. Dra. Denise Castilhos de Aratjo - FEEVALE
Profa. Dra. Denise Regina Quaresma da Silva - FEEVALE
Prof. Dr. Dusan Schreiber - FEEVALE

Profa. Dra. Elizabeth Wada — Universidade Anhembi/
Morumbi

Prof. Dr. Ernani Cesar de Freitas - FEEVALE

Profa. Dra. Fabiane Verardi Burlamaque - UPF

Profa. Dra. Fatima Cristina da Costa Pessoa — UFPA
Profa. Dra. Jacinta Sidegum Renner

Prof. Dr. José Manoel Gongalves Gandara - UFPR
Prof. Dr. Julio Mendes - Universidade de Algarve/ PT

Profa. Dra. Juracy Ignez Assmann Saraiva - FEEVALE
Prof. Dr. Juremir Machado da Silva - PUCRS

Prof. Dr. Leandro Valiati - UFRGS

Prof. Dra. Leila Lehnen — Universidade do Novo
México/ USA

Prof. Dr. Luiz Antonio Gloger Maroneze - FEEVALE
Prof. Dr. Luis Miguel Moital Rodrigues - Bournemouth
University/ UK

Prof. Dr. Magnus Luiz Emmendoerfer - UFV

Profa. Dra. Mabel Burin — UCES/ AR

Profa. Dra. Maria da Gléria Di Fanti - PUCRS
Profa. Dra. Maria del Carmen Gonzales Viana -
Universidad Nacional de Rio Negro/ AR

Profa. Dra. Maria Berenice Costa Machado - UFRGS
Profa. Dra. Marinés Andrea Kunz - FEEVALE

Profa. Dra. Marisa Cristina Vorraber Costa - UFRGS
Profa. Dra. Miroslawa Czerny — Universidade de
Varsévia/ PL

Profa. Dra. Neli Teresinha Galarce Machado -
UNIVATES

Prof. Dr. Rudimar Baldissera - UFRGS

Profa. Dra. Rosemari Lorenz Martins - FEEVALE
Profa. Dra. Ruth Maria Chitté6 Gauer - PUCRS
Profa. Dra. Vania Natércia Costa — Universidade de
Minho/ PT

Profa. Dra. Vera Lucia Pires - UFSM

Profa. Dra. Yazmin Lopez Lenci - UNILA

Sumario




12
14

26

39

53

6/

31

95

APRESENTACAO

Promocao institucional através da cultura

Adriana Donato dos Reis

Gilda e Estrada Perdida: as marcas do
hedonismo no cinema noir e neonoir

Alexandre Rossato Augusti

Saude, midia e produgio de sentidos: uma
revisdo da literatura a respeito do discurso
midiético sobre a saude

Amanda Braga Silveira

Mulheres negras: a midia e as interferéncias
nas suas identificacoes

Amanda Rosiéli Fiuza e Silva

Memorias da personagem inominada, em A
manta do soldado, Lidia Jorge
Ana Denise Teixeira Andrade

Regina da Costa da Silveira

Consideracoes sobre identidade no contexto
dos profissionais bailarinos no RS
Ana Ligia Trindade

Patricia Kayser Vargas Mangan

Mulheres de Mogambique: o imaginario
feminino em Niketche — uma historia de
poligamia, de Paulina Chiziane

Andrea Czarnobay Perrot

10

114

126

139

154

165

A educacio estética a servico do ensino
de leitura de textos literarios na escola:
desafios pedagogicos

Andrea Denise de Camargo

O perfil dos blogueiros de viagem: o discurso
de apresentacio nos blogs de turismo
Andréia Ramos Machado

A interdisciplinaridade e a totalidade como
forma de superacao da fragmentacao do
conhecimento

Anna Paula Cardoso de Paula Patruni

Elaine Cristina Francisco Volpato

Praticas discursivas e representacéo
religiosa: semantica global e constituicdo do
ethos na obra O crime do padre Amaro, de
Eca de Queirds

Ariane da Rosa Ferreira Caporal

Eu, cidadao indigena
Beatriz Alice Weyne Kullmann de Souza

Eliana Cristina Caporale Barcellos

Empreendedorismo criativo: estabelecendo
campo de pesquisa para futuros estudos
Bibiana Silveira-Nunes

Sandra Portella Montardo



179

191

203

216

230

244

Crencas e atitudes linguisticas no
recrutamento de professores de inglés
Bruna Helena Rech Rocha

Fernanda Gruendling

O imaginario poético de Vozes do Sul do
Mundo, de Luiz de Miranda
Camilo Mattar Raabe

Desenvolvimento regional: a cultura

e a comunicagdo organizacional na
constituicio da identidade dos sujeitos no
Programa Catavida de Novo Hamburgo - RS
Caroline Delevati Colpo

Andreza Oliveira

Comunicagdo entre organizagoes e
empregados no contexto do trabalho como
atividade

Cassia Aparecida Lopes da Silva

(In) tolerancia, laicidade e direitos
humanos: o lugar da religido nos debates
publicos da contemporaneidade

Celso Gabatz

Midias de audio e video no estudo da
literatura
Claudio de Musacchio

Andrea Moraes

25

271

285

299

310

A Vila Pedreira e o Centro de Educacao
Trindade: espacos de elaboragéo cultural
Cléa Coitinho Escosteguy

Daniel Conte

Magna Lima Magalhdes

A cidade como palco da sociabilidade:
espacos de sociabilidade em Pelotas na
segunda metade do século XIX

Dalila Miiller

Dalila Rosa Hallal

O Museu Municipal Parque da Baronesa
como espaco de lazer em Pelotas - RS
Dalila Rosa Hallal

Dalila Miiller

Treinamento de futuros professores para
atuacao com criancas e jovens

Daniel Costa de Paiva

Glaucia Ribeiro Gonzaga

Francisco de Assis Silva Oliveira

Amanda Luiza S. Pereira

Fabio Luis Pereira

Projeto Aruanda: o discurso na
desconstrucio do racismo em comunidades
negras da cidade de Novo Hamburgo/RS

Daniela Santos da Silva



325

337

349

365

380

393

408

Uma infancia de luxo: discutindo
consumo, moda e crianca nas paginas da
Vogue Kids Brasil

Débora Cristine Flesch

Forum de Porto Alegre 240 anos: memodria,
identidade e interdisciplinaridade
Eliana Cristina Caporale Barcellos

Beatriz Alice Weyne Kullmann de Souza

Ensino do inglés juridico e empresarial:
desafios da cultura estrangeira na
compreensdo da terminologia

Elisa Correa Santos Townsend

Christiane Heemann

Pedagogias da noite personagens
urbanos, praticas culturais e lugares de
aprendizagem na noite da metrépole

Eloenes Silva

Trabalhar, educar, dirigir: a formacéo da
identidade e o projeto moderno de Novo
Hamburgo

Emerson Ranieri Santos Kuhn

Luiz Antonio Gloger Maroneze

Alhos e bugalhos: uma proposta de analise
conjunta de AC e AD

Felipe Bonow Soares

Captacao e credibilidade: estratégias
discursivas das midias

Gisandra Cemin da Rocha

424

436

451

463

476

489

A representacdo da violéncia contra a
mulher de jovens participantes do Projeto
Pescar, no municipio de Canoas/RS
Gislaine Cristina Pereira

Silvia Zuffo

A midia e a construcédo do ethos do
professor grevista
Glaucia Knob

Luciana Maria Crestani

Solugdes aplicadas ao ensino de ciéncias
Glaucia Ribeiro Gonzaga

Daniel Costa de Paiva

A paisagem periférica como influéncia nas
produgdes da chamada literatura marginal
Izandra Alves

Fabiane Verardi Burlamaque

Marcelo Lima Calixto

Cenografia e ethos em “Linda, uma histdria
horrivel”

Jéssica Fernanda Mezadri

Tiago de Medeiros Soares

Ernani Cesar De Freitas

O jogo de vozes e conflitos: uma analise da
composicdo narrativa de lavoura arcaica
Jéssica Schmitz

Daniel Conte

Marinés Andrea Kunz



501

515

526
535

547

559

573

588

A representacdo do Brasil na publicidade
das Havaianas

Jodo Batista Nascimento dos Santos

Paradigma da complexidade e
interdisciplinaridade: compreensao da
Escola dos Annales por Edgar Morin
Jorge Ondere Neto

Babel de identidades que se entrelacam

Josiane Patricia Brandt

Dinamica de uma conduta: a ma-fé como
engrenagem da trama ficcional audiovisual

Juliano Rodrigues Pimentel

Cemitério das irmandades: uma visita
a memoria e ao patrimdnio cultural
Jaguarense (RS)

Larissa Bitar Duarte

Daniel Luciano Gevehr

O consumo de moda e o envelhecimento
Laura Schemes Prodanov

Carlos Reinke
As pedagogias do site do Discovery Kids:
internet, infancias e outras conexdes

Luciana Sauer Fontana

Comunidades tradicionais: uma discussao

acerca de seus direitos humanos e sua cultura

Lucimery Dal Medico
Valdir Pedde

599

611

624
633

653

Relato de experiéncia de docentes do curso
de turismo sobre observatorio de turismo e
cultura da regido metropolitana de Recife:
interdisciplinarizagdo e metacognicio em foco
Marcela Marinho
Tamisa Vicente

Daniel Vasconcelos

Um novo jeito de ler: a ludicidade cénica
com enfoque das multiplas linguagens.
Mediagao de leitura para criancas de zero a
trés anos

Marcia Elisa Heck Thiele

O mito como instrumento de percepcao
ficcional da velhice

Marcia Regina Schwertner

Narrativas, técnicas e estratégias nas redes:
uma analise das coberturas do G1 e do
Midia Ninja nos protestos de 13 e 31 de
marco de 2016

Maria Clara Aquino Bittencourt

Christian Gonzatti

A parentalidade por familias homossexuais:
uma proposta de pesquisa no campo da
psicanalise e da cultura

Mariana de Almeida Pfitscher

Adriana Ferreira Petry Estrella

Claudia Maria Perrone



663

6/4

688
699

/10

/25

A periferia como cenario, a violéncia
como roteiro: educadores sociais e jovens
que acessam os servicos de convivéncia
e fortalecimento de vinculos como
protagonistas: uma trama, tracando
diferentes finais

Marlise Silva Lemos

Identidade de marca no cenario convergente:

a transmidialidade na Zero Hora
Nicole Pereira Citton
Anelise Rublescki

Fernando Pessoa e o didlogo com os mitos
Odi Alexander Rocha da Silva

O direito de solidariedade na Constituicio
Federal de 1988, seus aspectos juridicos,
sociologicos e pedagogicos e sua
aplicabilidade no estado democratico de
direito

Patricia Fontes Margal

Dinora Tereza Zuccheti

Atuacao profissional em design editorial no
jornalismo: uma aproximacao da nogéo de
campo de Pierre Bourdieu

Patricia Lopes Damasceno

A deliberacao do feminismo através da
conversacdo em rede no Facebook
Paula Rickes Viegas

740

/53

/66

/81

793
305

Aspectos interdisciplinares na elaboracdo
de um dicionario on-line de prondncia do
portugués para falantes do inglés

Paulo Roberto de Souza Ramos

Ciclo de vida das destinacgdes turisticas: o
espaco rural do Corede das Horténsias, Rio
Grande do Sul

Rafael Lima de Souza

Marlei Salete Mecca

Estereotipo politico e midia no discurso
audiovisual humoristico do Porta dos
Fundos

Rafael Sbeghen Hoff

Heranca e errancia em barba ensopada de
sangue, de Daniel Galera
Ricardo Postal

Electra no circo

Roseli Bodnar

Linguagem na afasia: uma revisao
sistematica de estudos experimentais
realizados no Brasil

Sabrine Amaral Martins

Fernanda Schneider

Lisandra Rutkoski Rodrigues



11

8 1 8 Entendendo e analisando jogos sérios: o 88 5 A presenca da alteridade na traducio

3832

342

351

361

373

caso do Zombie Run! estrangeirizante

Samara Kalil Valdirene Alves Fontanella

A literatura no ensino médio sob nova 9 O O Cultura e audiovisual: o campo do cinema
perspectiva contemporaneo e os desafios politicos da
Seli Blume Alles representatividade

Juracy Assmann Saraiva Vanessa Kalindra Labre de Oliveira

Memoria e modernidade na Porto Alegre de
Virgilio Calegari

Sinara Sandri

Suvenir cultural: produto memorialistico e
criativo

Susana de Aratijo Gastal

Felipe Zaltron de Sa

Analise do processo criativo em uma
agéncia de publicidade e propaganda
Tais Bitencourt Valente

Cristiano Max Pereira Pinheiro

Dusan Schreiber

“A Geni” mora aqui?!: feminismos e
violéncias

Tatiana Marques da Silva Parenti Filha
Tatiane Plentz

Kénia Carvalho da Silva



APRESENTACAO

INTERDISCIPLINARIDADE: trata-se de um
movimento, um conceito e uma pratica que esta em
processo de construgao e desenvolvimento dentro das
ciéncias e do ensino das ciéncias, sendo estes dois
campos distintos nos quais a interdisciplinaridade se
faz presente.

Este segundo volume do e-book Dialogos In-
terdisciplinares corrobora com o propodsito
central do I CIDI - Congresso Internacional de
Dialogos Interdisciplinares: cultura, comuni-
cacdo e diversidade no contexto contempora-
neo, realizado de 29 a 31 de agosto de 2016, na
Universidade Feevale. Refere-se a uma nova
oportunidade para a promocgao de ideias e re-
flexdes acerca dos desafios para o desenvolvi-
mento individual e coletivo dos sujeitos nas
sociedades contemporaneas.

O evento, que nasceu interdisciplinar, resultou
do esfor¢o compartilhado entre quatro cursos
de pos-graduagdo: PPG em Processos e Mani-
festacoes Culturais, PPG em Diversidade Cul-
tural e Inclusdao Social, Mestrado Profissional
em Industria Criativa e Mestrado Profissional

em Letras. Ancorado na tradi¢do multi e in-
terdisciplinar da pesquisa e da po6s-graduacdo
na Universidade Feevale, o e-book contempla
textos que proporcionam leituras qualificadas
e fecundas para o diagnostico e, principalmen-
te, a busca por respostas as problematicas con-
temporaneas no entorno da cultura, sua diver-
sidade e suas manifestacoes.

Boa leitura!

Doutor Ernani Cesar de Freitas

Professor do PPG em Processos e Manifestacoes
Culturais e do Mestrado Profissional em Letras —
Universidade Feevale
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PROMOGAO INSTITUCIONAL ATRAVES
DA CULTURA

INSTITUTIONAL PROMOTION THROUGH CULTURE

Adriana Donato dos Reis (PUC-RS)

Resumo: Neste artigo sera analisado a Cia Zaffari
de Supermercados e as atividades culturais patro-
cinadas pela empresa, considerando o patrocinio
cultural enquanto meio de comunicacao. Quais os
desdobramentos da imagem desta Cia e quais os
beneficios das a¢des culturais. O objeto de analise
sera uma das principais atividades promovidas pela
empresa, os concertos comunitarios. O proposito ¢é
compreender como a imagem desta rede de super-
mercados é construida através do enfoque cultural
empreendido pela marca. O texto busca fazer uma
reflexdo sobre o cédigo implicito na mensagem en-
tre o emissor e receptor, e o investimento da au-
to-imagem institucional sustentada na emocéao.
O objeto de investigacdo para essa reflexdo foram
duas campanhas: os Concertos Comunitarios Zaf-
fari e Concerto Comunitario de Natal.
Palavras-chave: Comunicacdo. A¢des Promocio-
nais. Cultura. Cia Zaffari.

Abstract: In this article, the Cia Zaffari of Super-
markets and the cultural activities sponsored by the
company will be analyzed, considering the cultu-
ral sponsorship as means of communication. What
the outcomes of the image of this company are, and
what the benefits of the cultural actions are. The
object of analysis will be one of the main activities
promoted by the company, community concerts.
The purpose is to understand how the image of this
supermarket chain is built through the cultural ap-
proach undertaken by the brand. The text seeks to
reflect on the implicit code in the message between
the sender and the receiver, and the investment of
institutional self-image sustained in the emotion.
The investigation objects for this reflection were
two campaigns: Zaffari Community Concerts and
Community Christmas Concert.

Keywords: Communication. Promotional actions.
Culture. Cia Zaffari.

INTRODUCAO

Ao observar a promogao cultural e a linguagem
utilizada na publicidade das acdes da Cia Zaffari,
surgem algumas indagac¢des. De que forma a cultu-
ra se relaciona com a comunicagio e com as a¢des

! Mestranda em Comunicacdo Social - PUCRS. Especialista em Economia da Cultura - UFRGS. Graduada em Artes Visuais -
UFRGS. Parecerista do Ministério da Cultura, e-mail: adriarte@gmail.com.
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promocionais? Sera que esta estratégia, sustentada
no consumo emocional, consegue contribuir para a
imagem da empresa?

O texto discorre sobre como se da o cédigo im-
plicito no discurso promocional e suas estratégias
para um discurso sustentado na emocéao, através de
uma imagem que se constituiu em uma maneira de
fazer crer, o que Charaudeau considera um discurso
de incitacio.

Muitos criticos do patrocinio cultural acredi-
tam que esses sao 0s principais motivos para que
uma empresa se interesse em investir em cultura.
O presente artigo ndo tem a pretensdo de analisar
o assunto sobre este aspecto, no entanto a analise
também foi valida para tal reflexdo. Pode-se com-
preender que a imagem da empresa é construida
pelo discurso com enfoque cultural empreendido
pela marca.

Quando uma empresa se torna a promotora de
um evento, o grande motivador ndo é somente a ise-
ncao fiscal obtida; se fosse s6 isso, o atrativo para
que uma empresa desenvolvesse patrocinios na area
cultural se reduziria. Entretanto, quando o desen-
volvimento cultural é visto de forma estratégica
para a imagem da empresa, o reconhecimento da
marca frente ao seu publico se faz relevante.

As estratégias destas acdes serdo analisadas sob
a hipotese da teoria empirica e teoria do agenda-
mento.

O objeto de investigagao para essa reflexao foram
duas campanhas da Cia Zaffari: os Concertos Comu-
nitarios Zaffari e Concerto Comunitario de Natal.
Foram observadas midia televisiva, jornal e site da
empresa, lancados entre os anos de 2014 e 2015.

A CIA ZAFFARI E SUAS ACOES CULTURAIS

O Grupo Zaftari teve inicio em meados da déca-
da de 1930, quando Francisco José Zaffari e sua espo-
sa Santina De Carli Zaffari abriram um armazém de
secos e molhados na Vila Sete de Setembro, interior
de Erechim, RS, Brasil. Em 1940, a familia muda-se
paraErval Grande, também Rio Grande do Sul, e abre
uma nova casa comercial, mais ampla e com maior
variedade de produtos. Nos anos 1950, os negdcios
prosperam e a familia inaugura as primeiras filiais
em localidades vizinhas. Na década de 1960, ja em
Porto Alegre, é inaugurada a primeira loja de su-
permercado da rede, situado na Av. Protasio Alves.
Até a década de 1970, varias lojas sdo inauguradas
na capital gaucha. O Zaffari Ipiranga, situado na Av.
Ipiranga, trouxe uma grande inovacdo no conceito
de autosservigo para Porto Alegre, enquanto o Zaf-
fari Higienopolis destacou-se com as secdes de im-
portados, bazar e decoracado. Em fins dos anos 1970
e inicio dos anos 1980, surgem os hipermercados na
regido metropolitana de Porto Alegre. Em dezem-
bro de 1991, é inaugurado o Bourbon Shopping da
Assis Brasil, um novo conceito de supermercado,
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com lojas e servicos. Estes empreendimentos sao
encontrados hoje em varias cidades do Rio Grande
do Sul e em Sdo Paulo. Em 2001, surge o Bourbon
Shopping Country que, além de supermercado, lo-
jas, servicos e livrarias, abriga também o Teatro do
Bourbon Country. Hoje, a Cia Zaffari possui uma
rede de 27 supermercados e hipermercados no Rio
Grande do Sul, além de 7 shoppings centers no Rio
Grande do Sul e o Bourbon Shopping Sao Paulo, na
capital paulista (www.zaffari.com.br, 2016).

Conforme a pesquisadora Maria Lilia Dias de
Castro (2004), em um estudo sobre companhias de
redes de supermercados, a Cia Zaffari teve por ob-
jetivo a construgdo de um estilo proprio. O desen-
volvimento deste estilo decorre da vontade de mar-
car posi¢do junto ao publico e de obter sua simpatia.
Alinham-se as a¢des que vao da promocio de pro-
jetos culturais até a confeccdo de encartes de pro-
dutos de distribuicdo gratuita entre as suas redes
(CASTRO, 2004).

Para tanto, a empresa tem sua propria agéncia
de publicidade, a Agéncia Matriz. Ela investe em
confecgdo de encartes de produtos contendo receitas
gastronomicas, distribuidos gratuitamente em suas
redes, edicdo de revista propria, producao de CDs,
producido de campanhas publicitarias, institucionais
e promocionais, em especial a promocéo de projetos
culturais, estes com um carater bem especifico.

Desde 1987, a Companhia Zaffari oferece a
populacdo eventos que ajudam a difundir a musi-
ca erudita e popular de forma democratica e alegre.

Os espetaculos sao realizados em parques, igrejas,
pracas e nos estacionamentos das lojas da rede.

Essa iniciativa obteve reconhecimento da socie-
dade, traduzido na forma de duas premiac¢des. Em
1995, a FEDERASUL conferiu a Companhia Zaffari o
prémio Lideres e Vencedores, na categoria Destaque
Comunitario. No final de 1999, a Rede Globo e a RBS
homenagearam a empresa com o troféu Construir,
na categoria Destaque Cultural (www.zaffari.com.
br, 2015).

A promocao cultural tem a cultura como base
e instrumento para transmitir determinada men-
sagem a um publico especifico, sem que a cultu-
ra seja a atividade fim (REIS, 2003). O discurso é
construido pelo emissor (Zaffari) através da cultu-
ra-produto (supermercado) para um receptor (pu-
blico). O produto principal neste tipo de agdo apa-
rece de maneira implicita, uma vez que as acdes
culturais estdo em destaque, como se estas fossem o
objeto principal. Contudo, existe uma marca que é a
protagonista dessas acoes.

Os espetaculos, como os Concertos Zaffari,
apresentam obras de grandes mestres da musica
classica, popular e contemporanea, interpretadas
pelo Coral e pela Orquestra do Instituto de Cultura
Musical da PUCRS. Segundo informacodes da em-
presa, cada evento mobiliza cerca de 300 pessoas,
que fazem parte da equipe de producéo, entre musi-
cos, maestros, arranjadores, coral, corpo de baile e
pessoal de montagem dos espetaculos (www.zaffari.
com.br, 2016).
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Observa-se que o tipo de atividade cultural,
com renomados artistas e maestros de musica eru-
dita, tem uma relacdo direta com a empresa, que se
apresenta como uma rede de supermercados que
vende a imagem de uma boa estética, com produtos
de marcas confiaveis. Essa confiabilidade é também
proposta nas redes de supermercados, em que a
musica ambiente é sempre de boa qualidade, embo-
ra isso seja muito relativo. E antes o estilo musical
que se aproxima do tipo de publico que a empresa
espera manter ou a ser conquistado.

Em 2007, a rede de supermercados inaugurou
o teatro localizado dentro do Bourbon Country, em
Porto Alegre, com capacidade de 1.100 lugares. Este
tem a parceria com a Opus Promocdes, responsavel
pela sua producdo cultural. Em 2009, é inaugura-
do o teatro no Shopping Bourbon Pompéia, em Sao
Paulo.

O Teatro do Bourbon Country é considerado
o maior dentro de um shopping center no estado
gaicho. Ao todo sdo 4.100 m? distribuidos em qua-
tro andares. No site, a empresa enfatiza as quali-
dades deste espaco, que esta implicitamente asso-
ciado a rede de supermercados. “O ambiente, as
acomodagdes, 0 servigo, os recursos técnicos: tudo o
que vocé imaginar esta dentro do mais alto padrao”
(www.zaffari.com.br, 2016). Segundo a companbhia,
o espago tem os mesmos moldes das grandes casas
de espetaculo do exterior:

O Teatro do Bourbon Country é o mais versatil
espaco dedicado ao entretenimento e a culturano
Rio Grande do Sul. Ele conta com uma configu-
racdo exclusiva, que permite diferentes opg¢des
de uso e de acomodacéo para os mais variados
formatos: poltronas, cadeiras, palco italiano,
mesa, bistré. E como nio podia deixar de ser,
esta instalado dentro do Bourbon Shopping
Country, um dos pontos mais frequentados de
Porto Alegre por contar, entre outras operacdes,
como os cinemas, Livraria Cultura, Cervejaria
Dado Bier, Bourbon Hipermercado (www.zaf-
fari.com.br, 2016).

A tradicional série Concertos Comunitarios Zaf-
fari trouxe Gilberto Gil como artista convidado, em
dezembro de 2015, em um espetaculo gratuito reali-
zado no Parque Moinhos de Vento. O musico in-
terpretou sucessos da musica brasileira ao lado do
Coral e da Orquestra Unisinos Anchieta, regida pelo
maestro Evandro Matté (www.zaffari.com.br, 2016).

O jornal Zero Hora assim destacou: “Gilberto
Gil participa de show no Parcéo pela série Concer-
tos Comunitarios”. Tanto a imagem, conforme a
figura 1, quanto o texto da reportagem falavam do
estilo da Cia Zaffari, descrevendo que o show envol-
veria quase 200 pessoas em cena, mais o convidado
Gilberto Gil, com entrada gratuita. “Como em ou-
tras ocasides, o programa da noite sera diversifi-
cado, ideal para agradar a um publico que inclui
familias inteiras” (Zero Hora, 11.12.2015).
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O concerto teve musica classica, com obras de Shostakovich e Puccini, apresentado o Intermezzo da
Opera Manon Lescaut e a Valsa de Musetta “Quando m’envo”. O evento teve ainda a participagdo da Orques-
tra e o Coro Unisinos, a Companhia H, com coreografia de danca, de Ivan Motta, o Coral Porto Alegre, o
Coral de Vez em Canto e o Grupo Vocal Gospel. O antncio enfatizava que o espetaculo contava com musi-
cas classicas e pretendia agradar a familias inteiras, embora o publico alvo fosse de fato um segmento mais
selecionado da populacao.

~— T el ¢ g At L
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Figura 1 - Concertos Comunitarios de Natal Zaffari 2016
Fonte: http://zh.clicrbs.com.br/2016

Dentre as estratégias promocionais, podemos eleger naturalmente qual se adapta melhor ao interesse
da empresa. O investimento em cultura, por exemplo, trabalha com a estratégia da emocéao e da estética,

através de uma aproximacao com a sociedade, despertando simpatia por parte do publico.
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Cabe considerar, também, que estas a¢des culturais estdo inseridas nas campanhas de responsabilidade
social, tendo como objetivo responder as necessidades sociais da comunidade onde as empresas operam,
incluindo funcionarios, consumidores, prestadores de servicos e comunidades proximas. As agdes culturais
tém alcancado uma boa atencéo. No caso da Cia Zaffari, esta apresenta seus projetos e suas atividades cul-
turais na secido “Responsabilidade Social” de seu website. Observamos que ha um investimento no social,
que também enaltece a marca, mas ha sobretudo o redimensionamento das questdes de satisfacdo, emocgao
e estética.

Um bom exemplo desse tipo de acdo promocional sdo os Concertos Comunitarios Zaffari, figura 2, que
tém como slogan “Acreditamos que néo basta assistir, é preciso também atuar”. Estes Concertos comple-
taram, em 2015, 28 anos de existéncia.

Figura 2 - Concertos Comunitarios Zaffari de 12 de outubro de 2014
Fonte: www.oiaraujovianna.com.br/programacao

Este é o tipo de publicidade sustentada no consumo emocional. Segundo o linguista francés Patrick
Charaudeau, observa-se, nessa acdo, que o emissor quer fazer o receptor acreditar que este ato sera em seu
proprio beneficio. Esta relagdo é percebida quando o discurso da publicidade é uma combinagio de discurso
publicitario e promocional. Ela propde gerar um beneficio coletivo (o aspecto promocional) de modo a satis-
fazer seus interesses proprios (o aspecto publicitario) (CHARAUDEAU, 2010).
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Charaudeau (2010) entende que o fendémeno
da linguagem depende do ponto de vista dos atores
envolvidos no dialogo. Envolve conhecimentos, sa-
beres, experiéncias, signos, e outras condi¢des. De
acordo com este autor o discurso propagandista é
uma tipologia, ja que o uso da linguagem vale-se de
estratégias. Em sua obra “O discurso propagandista:
uma tipologia” faz a analise das estratégias discursi-
vas, e, em especial na propaganda, das expectativas
discursivas, trazendo exemplos dos tipos de discur-
so propagandista.

Em relagdo as estratégias discursivas, o autor
esclarece que a legitimidade nao é o todo do ato de
linguagem, mas que é preciso que os sujeitos fa-
lantes ganhem em credibilidade e saibam captar o
interlocutor ou o publico. Ao tratar do tipo de dis-
curso “propagandista”, termo intitulado pelo autor,
considera ser um processo discursivo abrangente,
utilizado para averiguar sobre como se ligam a ele
diversos géneros tais como o publicitario, o promo-
cional e o politico (CHARAUDEAU, 2010). A partir
dessa reflexdo, ele considera a influéncia de algu-
mas estratégias discursivas:

(i) o modo de estabelecimento de contato com o
outro e o modo de relagido que se instaura entre
eles; (ii) a construcdo da imagem do sujeito fa-
lante (seu ethos) ; (iii) a maneira de tocar o afeto
do outro para seduzi-lo ou persuadi-lo (o pa-
thos) e (iv) os modos de organizacio do discurso
que permitem descrever o mundo e explica-lo
segundo os principios da veracidade (o logos).
(CHARAUDEAU, 2010, p.59).

Pathos é o termo empregado por Charaudeau
para tratar da “emocéo, sentimento, afeto, paixao”.
O autor lanca a hipotese de que as emocdes se origi-
nam de uma “racionalidade subjetiva”, ao contrario
da intencionalidade. Estes conhecimentos sdo rela-
tivos ao sujeito, ou seja, as informacgdes que ele re-
cebeu, de acordo com as experiéncias que teve e aos
valores que lhe sdo atribuidos. Pode-se dizer que as
emocoes, ou os sentimentos, estao ligados as cren-
cas. Estas crencas, por sua vez, “se apoiam sobre a
observacdo empirica da pratica das trocas sociais e
fabricam um discurso de justificacdo que instala um
sistema de valores erigidos em forma de norma de
referéncia” (CHARAUDEAU, 2007).

Charaudeau, ao tratar sobre o discurso publi-
citario, suas caracteristicas e organizacdes, faz uma
descricdo do contrato de fala e descreve algumas
estratégias discursivas. Nessa analise apresenta a
teoria das visadas, que, para ele, sdo as expectati-
vas na hora de criar uma estratégia propagandista,
“a expectativa ou o que esta em jogo para qualquer
ato de linguagem pode ser descrito em termos de
visadas”. Para ele, existe uma intencionalidade
que é orientada por “efeitos de sentidos visados”
(CHARAUDEAU, 2010, p.61).

Assim, conforme Castro (2003), o redimensio-
namento das questdes de desejo, de satisfagdo, de
emocao e de estética traz uma publicidade sustenta-
da no consumo emocional, que envolve prazer, fasci-
nio e encantamento.
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No Teatro do Bourbon Country nio importa o
tamanho do evento. E sempre um grande acon-
tecimento. Um dos principios do Grupo Zaffari é
investir na Cultura como forma de participagio
social e de intera¢do com a comunidade. Edifica-
dos por iniciativa da empresa, o Teatro do Bour-
bon Country (2007, em Porto Alegre) e o Teatro
Bradesco (2009, em Sdo Paulo) sedimentaram
um conjunto diversificado de projetos ligados a
musica, literatura, artes plasticas e entretenimen-
to, que vém sendo realizados ao longo dos 80 anos
do Grupo Zaffari (www.zaffari.com.br, 2016).

A forma como a Cia Zaffari tem investido em
cultura tem revelado estas e outras possibilidades.

IMAGEM INSTITUCIONAL ATRAVES DA
CULTURA

Ana Carla Fonseca Reis aponta um estudo
desenvolvido pelo New and alternative mecha-
nisms for financing the arte, de 1997, que propde
uma das respostas para esse tipo de estratégia: “o
prestigio social atribuido ao incentivador de proje-
tos culturais” (REIS, 2003, p. 156 -157). Mas seria so-
mente este o grande motivador para o investimento
em cultura?

Para as agdes promocionais sustentadas no
emocional, Charaudeau fala em uma perspectiva
de analise do discurso, isto é, sobre os efeitos pos-
siveis em torno do desencadeador de sentimentos
ou emocdes: “um discurso que visa a produzir uma

emocdo” (CHARAUDEAU, 2007, p. 02). Para ele, é
possivel uma situacdo em que se encontra a prova
de autenticidade do que se sente.

Nao se pode confundir, de um lado, o efeito que
pode produzir um discurso em relagdo ao possivel
surgimento de um sentimento e, de outro, o sen-
timento como emocdo sentida. Se ela é auténtica,
surge de forma espontanea, sem nenhum discur-
so, pois a razdo nao tem nenhum dominio sobre
a emocdo. Por outro lado, “um discurso que visa a
produzir uma emocgao é por si proprio refutavel: por
exemplo, podemos replicar a alguém que tenta nos
sensibilizar vocé pode se fazer de vitima, mas vocé
nao vai me comover’ (CHARAUDEAU, 2007 p.02).

Palavras que suscitam sentimentos de “tristeza”
ou “angustia” etc. podem designar estados emocio-
nais, mas nio provocam, necessariamente, emocao;
inclusive podem ter um efeito contrario, ou outro
que nio o esperado. Isso depende do ambiente em
que essas palavras estdo, do seu contexto, da situ-
acdo na qual se inscrevem de quem as emprega e de
quem as recebe (CHARAUDEAU, 2007).

Observa-se em algumas situacdes de comuni-
cacao que, para tocar o outro, ¢ importante recorrer
a estratégias: as que focam a emocgao e os sentimen-
tos do publico, com o objetivo de seduzi-lo. Desta
forma, sdo adotadas algumas estratégias de comu-
nicacdo, entre elas, a promocional, muito utilizada
como um meio e ndo como um fim. Essa é uma es-
tratégia em que se percebe o processo de identifi-
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cacao, a constru¢do de uma imagem que tenha certo
poder de atracdo sobre um publico.

A agenda-setting theory (teoria do agenda-
mento), proposta inicialmente pelo jornalista
norte-americano Walter Lippmann, em 1922, pres-
supde que os meios de comunicagdo geram noticias
e imagens, impregnando consciente ou inconsci-
entemente a opinido publica. Nos anos 1970, os
pesquisadores Maxwell McCombs e Donald Shaw
apresentaram um estudo no qual se verificou que a
midia seleciona a pauta, destacando determinados
temas, omitindo ou ignorando outros, influencian-
do o leitor e direcionando sua opinido. Este estu-
do resultou na hipétese do agendamento. Consi-
dera-se que uma hipotese é um sistema aberto, uma
experiéncia, um estudo a ser comprovado, e mesmo
que nio dé certo em uma determinada situacio, ndo
invalida a teoria (HOHLFELDT, 2001).

Maria Lilia de Castro concluiu sua analise afir-
mando que a Cia Zaffari “aposta na publicidade ins-
titucional, de dimensao emocional, buscando adesao
pelo apelo a sentimentos de localidade e de proximi-
dade com o consumidor” (CASTRO, 2004, p. 12).

“A estratégia da campanha ¢ entéo a criagdo de
um clima de relativa intimidade com o publico.
Partindo de um conhecimento partilhado, a em-
presa busca representacdes sociais de interagio
dentro do imaginario sociocultural da socie-
dade. Sua forca é colocar em cena um universo
de referéncia que seja caracteristico do cenario
gaicho” (CASTRO, 2004, p.11).

Neste tipo de campanha, percebemos clara-
mente uma publicidade de consumo emocional, “a
intimidade também produz encanto, emocao” (CAS-
TRO, 2004, p.11).

A teoria do agendamento nos ajuda a com-
preender as diferentes formas e estratégias de atrair
a atencdo do consumidor. O agente, ao investir em
cultura, pode determinar sua imagem e seu publico.

O ultimo relatério do Grupo Zaftari, publicado
em fevereiro de 2016, mostrou o reflexo das acoes
culturais patrocinadas ao longo de 2014. Esta edigao,
intitulada Relatorio Social de Marca “Ser”, traz in-
formacgdes e nimeros que destacam a trajetéria do
posicionamento da marca junto a sociedade, com
base em trés pilares: sustentabilidade, assisténcia
social e investimento em cultura. O resultado mos-
trou que houve “um crescimento pessoal e social,
desenvolvimento intelectual e troca de ideias” atra-
vés do patrocinio em projetos culturais.

Em 2014, o Grupo Zaffari apoiou 308 espetacu-
los, impactando a vida de mais de 600 mil pes-
soas. Proporcionou 12 apresentacdes totalmente
gratuitas dos Concertos Comunitarios. Durante
a 60* Feira do Livro de Porto Alegre, patrocinou
a obra em formato de sino do escultor Bez Batti
em homenagem a José Julio La Porta — o “Xerife”
da Feira (www.zaffari.com.br, 2016).

Segundo a Top of Mind 2016, evento anual de
abrangéncia regional, que tem por objetivo destacar
e premiar as marcas mais lembradas pelos gatchos,
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entre as marcas que mais se destacaram na categoria Grande Empresa do RS, a Cia Zaffari ficou em 4° lugar,
perdendo para Gerdau, GM e Tramontina (www.topofmindamanha.com.br, 2016). Por outro lado, entre as
marcas que aumentaram sua popularidade entre os anos de 2011 a 2016, o Zaffari teve um crescimento signi-
ficativo comparado as outras, conforme o grafico na tabela 1.

Tabela 1

QUEM SUBIU, QUEM CAIU
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Fonte: www.topofmindamanha.com.br, 2016.

Outro componente analisado pela Top of Mind foi a classe social atraida pela marca, segundo o qual
o Zaffari atinge 61% das classes A e B. Conforme analisamos a noticia vinculada na Zero Hora quando do
Concertos Comunitarios no Parcdo, o evento cultural, enquanto meio de comunicacéo, seleciona estrategi-
camente o tipo de musica e o local do espetaculo, determinando o tipo de publico pretendido. Mesmo gra-
tuito, nem todos se interessam por este tipo de evento. Ao promover um espetaculo com musica classica,
conforme o andncio enfatizava, a companhia faz uma relagdo do classico com sua marca, selecionando o
seu tipo de publico.


http://www.topofmindamanha.com.br

CONCLUSAO

Diante da analise sobre as relagdes de estraté-
gias de comunicacdo, em especial aquelas que se
utilizam do aspecto emocional, social, satisfagio e
outros fatores que a cultura pode aproximar, obser-
vou-se que estas acdes trazem uma mensagem im-
plicita, em que a cultura é um meio e ndo um fim.
Pode-se compreender que a imagem da empresa é
construida pelo discurso com enfoque cultural em-
preendido pela marca.

Quando Charaudeau discorre sobre o discurso
“propagandista”, ele faz uma observacio, reflete so-
bre o comportamento de um senso comum, no qual
as pessoas veem manipulacdo, ou persuasio, por
todo lado, e sobre isso ele nos indaga: se a publi-
cidade nos manipula, os politicos nos manipulam,
as midias nos manipulam, os empresarios manipu-
lam, o Estado nos manipula, todos os discursos, des-
sa forma, sdo manipuladores, e poderiamos, entdo,
colocar em duvida a nossa democracia moderna
(CHARAUDEAU, 2010).

Considerando a intencionalidade das estraté-
gias de comunicagdo, nas suas acdes promocionais
sustentadas no consumo emocional — e somando-se
o valor simboélico relacionado ao valor cultural —
vemos que estas possuem um potencial ainda maior
quando atribuidas a cultura.

Talvez essa ideia possa causar certa resisténcia
por parte de algumas pessoas, por entenderem que
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a cultura ndo poderia estar incluida em uma estraté-
gia que tem a logica do mercado. Por outro lado, po-
demos concluir que estas agdes promocionais com
enfoque cultural, podem gerar impactos e os desdo-
bramentos positivos no desenvolvimento cultural,
social e econdmico, ainda que enaltega uma marca.

Constata-se que a Cia Zaffari aposta em uma
imagem institucional de dimensao emocional. Des-
sa forma, ainda que a logica do mercado seja a
comercial, existem diferentes formas de se comu-
nicar com seu publico. As acdes culturais, na dtica
da agenda-setting, gera a noticia e introduz certo
grau de magnitude ao evento. Cria o fato e a noti-
cia. Nao parece haver duvidas que parte do sucesso
da companhia se deve ao éxito de suas estratégias 24
publicitarias.
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GILDA E ESTRADA PERDIDA: AS
MARCAS DO HEDONISMO NO
CINEMA NOIR E NEONOIR

GILDA AND LOST HIGHWAY: THE HEDONISM MARKS
AT NOIR AND NEONOIR FILM

Alexandre Rossato Augusti (UNIPAMPA)'

Resumo: Elege-se o hedonismo para contextuali-
zar o cinema noir em seu periodo classico e con-
temporaneo, a fim de avalid-lo como elemento es-
sencial ao noir e considerar se as produgdes neonoir
efetivamente poderiam compor uma continuidade
do género classico. Através de uma analogia entre
os filmes Gilda (Charles Vidor, 1946) e Estrada per-
dida (Lost highway — David Lynch, 1997), considera-
-se a femme fatale a partir de uma légica hedonista,
sob a qual funcionam as narrativas do cinema noir
e neonoir. Utilizam-se estratégias metodologicas da
analise filmica, a partir de Aumont e Marie (2004),
e Vanoye e Goliot-Lété (1994), que permitem consta

tar que a femme fatale orienta as a¢des do protago-
nista, valorizando-se o hedonismo desde o periodo
classico do noir no cinema.

Palavras-chave: Cinema noir. Cinema neonoir. He-
donismo. Femme fatale.

Abstract: Hedonism is elected to contextualize the
noir film in his classic and contemporary period, in
order to evaluate it as essential to the noir element
and consider whether the productions neonoir ef-
fectively could compose a continuation of the clas-
sic genre. Through an analogy between the film
Gilda (Charles Vidor, 1946) and Lost Highway (Da-
vid Lynch, 1997), considers the femme fatale from
a hedonistic logic, under which the work narrati-
ves of film noir and neonoir. Using methodological
strategies of film analysis, from Aumont and Marie
(2004), and Vanoye and Goliot-Leté (1994), that per-
mits to confirm that the femme fatale orientates the
actions of the protagonist, valuing the hedonism
since the classic period of the film noir.

Keywords: Film noir. Film neonoir. Hedonism. Fe-
mme fatale
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CONSIDERACOES INICIAIS?

O cinema noir é um género controverso, que
comporta percepc¢des diversas a respeito de sua
constituicdo. Alguns autores e criticos sequer o
consideram um género cinematografico, enquanto
outros até o reportam a uma dimensdo superior a
dos géneros como habitualmente sdo compreendi-
dos, dada a complexidade do noir. Dentre as con-
tradicdes comuns a este debate, surge uma que
diz respeito a continuidade ou nao do género em
questdo a partir do encerramento de seu periodo
classico, normalmente compreendido entre 1941 e
1958, como defendem Carlos Heredero e Anténio
Santamarina, em seu livro El cine negro: maduracion
y crisis de la escritura classica (1996), e Alain Silver e
James Ursini, na obra Film noir (2004).

Partindo-se da ideia de que a sociedade con-
temporanea ocidental é acentuadamente orientada
para o individualismo, elege-se o hedonismo como
um dos elementos para avaliar o cinema noir em seu
periodo classico e contemporaneo, a fim de verifica-
-lo como elemento essencial ao género e considerar
se as producdes compreendidas como neonoir efe-
tivamente poderiam compor uma continuidade do
género classico, também sob essa perspectiva.

Esse panorama contemporaneo de valorizacao
hedonista, que pode ser percebido no minimo em
ambito ocidental, ampara em muito as narrativas
construidas na atualizacdo do noir. E a identifica-
cdo da femme fatale como essencial para a consti-
tuicdo do género possibilitou considerar o hedonis-
mo como elemento para analisar a constituicdo do
cinema noir tanto em seu periodo classico quanto
contemporaneo.

A sociedade liquida, proposta por Bauman
(2001) para definir a sociedade contemporanea (dos
filmes neonoir), é formada por relacdes sociais (e,
por consequéncia, aquelas representadas nesses fil-
mes) estabelecidas a partir da ideia de efemeridade,
em que os lacos ndo sdo seguros e escoam como 0s
liquidos. Conforme o autor — ao se referir aos liqui-
dos para explicar o porqué de se considerar a socie-
dade contemporanea como uma sociedade liquida,
em que tudo escoa, flui sem apego, e que abando-
na a tradi¢do — os liquidos sdo uma variedade dos
fluidos, que ndo mantém sua forma com facilidade.
Defende sua metafora com o argumento de que os
fluidos nao fixam espaco nem prendem tempo e sua
mobilidade pode ser associada a ideia de leveza.

Encontra-se correspondéncia a esta ideia em
Giddens (1993), que cita determinados veiculos de

2 A proposta deste trabalho é sistematizada a partir de um recorte de minha tese, intitulada Cinema noir: as marcas da morte e
do hedonismo na atualizagao do género (AUGUSTI, 2013), realizada na PUCRS, com bolsa sanduiche Capes na Universita degli
Studi di Salerno (Italia); e representa ainda uma ampliacdo do artigo desenvolvido para o XVII Encontro da Socine (AUGUSTI,
2016), intitulado As Marcas do hedonismo no cinema noir e neonoir.
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emancipacao e garantia da autonomia individual
e da liberdade de escolha: “o sexo de plastico”, os
“amores multiplos” e “relacdes puras”. O sexo re-
sume hoje, de acordo com Bauman (2004), o “rela-
cionamento puro” que, segundo Giddens, tornou-se
o modelo ideal predominante da parceria humana.
Decorrente do ultimo autor, temos que um relacio-
namento puro se refere a uma situacdo em que se
ingressa em uma relacdo social apenas pela propria
relacdo, tendo-se em vista o que cada uma das par-
tes envolvidas pode usufruir dessa uniao, e que ape-
nas se mantém enquanto ambas considerarem que
extraem dela satisfacdes suficientes, para cada uma
individualmente, para que nela possam permanecer.

Essas observacdes a respeito das novas orienta-
cOes da sociedade ocorridas desde as ultimas cinco
ou seis décadas pretendem oferecer algum entendi-
mento para que se observem algumas nuances ou
mesmo diferencas marcantes que acompanham as
fases compreendidas como noir e neonoir.

Sédo evidentes as concessdes perceptiveis e ca-
racteristicas da sociedade que ampara o chamado
neonoir, tornando-se claramente mais intensas a
medida que as décadas avancam, diferentes daque-
las que davam o tom do filme noir, que embora até
ousasse sua abordagem em uma determinada me-
dida em relacdo a sociedade que o amparava, nem
de longe assumia todas as possibilidades de reper-
cussao hedonista possiveis apds seu encerramento.
Tanto imagens quanto dialogos, a partir do neonoir,

encontraram cada vez mais flexibilidade. O neonoir
permite os encontros sexuais de forma explicita, ao
contrario do noir classico, que muitas vezes apenas
0s sugeria.

ORIENTACOES METODOLOGICAS

As estratégias metodologicas para a conducgéo
de meu trabalho sdo propostas a partir da analise
filmica, objetivando oferecer maior atencdo a narra-
tiva e as personagens. As principais orientacdes sao
dos autores Jacques Aumont e Michel Marie (2004),
no livro A andalise do filme, e de Francis Vanoye e
Anne Goliot-Lété (1994), em Ensaio sobre a analise
filmica. As tipologias tragadas para o desenvolvi-
mento da tese sdo formadas, por um lado, pela mor-
te, a violéncia e o crime e, por outro, pelo hedonismo
e a figura da femme fatale. No que se refere a pre-
sente demonstracdo, detém-se a segunda tipologia
para a condugdo dos objetivos do trabalho.

O noir comporta, enquanto género particular,
caracteristicas proprias no que diz respeito aos con-
teidos que apresenta, como personagens ambiguas
e cenarios com influéncia expressionista; e no que
concerne as formas de expressao, como iluminacio
com contrastes, e musica que desperta, sustenta ou
realca o suspense, etc. Sdo caracteristicas que o iso-
-lam dentro de uma determinada perspectiva tam-
bém estética e que representam pontos-chave para
analise dos filmes que o compdem. Da mesma for-
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ma, o que comumente se compreende como neonoir
também é composto por algumas especificidades no
que se refere ao contetido e a expressao e as quais se
deve atentar durante a anéalise. A respeito também
dessas consideracoes, é oportuno evidenciar a re-
levancia de se perceber que muitas vezes o cenario
tem uma funcéo até mais semantica do que estética,
0 que interessa também a essa proposta.

Pensando a narrativa como o lugar de encontro
e da associacao sutil conteudo-expressido (VANOYE;
GOLIOT-LETE, 1994), em que retine o contetido
— caracteristico da histéria e da diegese — e a ex-
pressao ou materialidade do filme - como conjunto
especifico de imagens, palavras, ruidos e musica, é
que se propoe verificar alguns aspectos da narrativa
que, dependendo de cada situagdo particular favo-
receriam um ou outro uma certa interpretacao. “E
a narrativa que permite que a historia tome forma,
pois a histéria enquanto tal nio existe. E uma espé-
cie de magma amorfo. Conta-la com palavras, oral-
mente ou por escrito, ja é coloca-la em narrativa”
(VANOYE; GOLIOT-LETE, 1994, p. 41). Para Au-
mont et al (1995), a narrativa é o enunciado em sua
materialidade, o texto narrativo que se encarrega da
historia a ser contada; mas enquanto no romance
esse enunciado é formado apenas na lingua, no ci-
nema ele compreende imagens, palavras, mengdes
escritas, ruidos e musica, o que torna a organizagao
da narrativa filmica mais complexa.

Quanto aos instrumentos de analise orienta-
dos por Aumont e Marie (2004), citam-se aqueles de
maior interesse, ou seja, de descri¢do: pode-se afir-
mar que os elementos principais para descricao siao
os de narracio, realizacdo ou determinadas caracte-
risticas da imagem. A atenc¢do a determinadas cenas
se da no presente trabalho com sua descri¢do, um
resumo do contetido da imagem, seguido da repro-
dugio do dialogo, por exemplo.

E necessaria, a partir de um conjunto de filmes,
a busca de alguns elementos comuns a todos eles
para que se operacionalize a analise. Tais elemen-
tos e as opg¢Oes analiticas aparecem a partir do que
se objetiva descobrir. Entao, tem-se a descricao de
determinados elementos dos filmes e, concomitan-
temente a decomposicido dos dados, a interpretacio
sempre que se fizer necessaria alguma explicacdo de
ordem elucidativa, de acordo com as perspectivas e
objetivos da pesquisa.

Outra observacao relevante e que diz respei-
to as especificidades da analise proposta, é que a
compreensao de um filme pode partir de sua cons-
tituicdo enquanto produto cultural relativo a um
contexto social e historico particular (AUMONT;
MARIE, 2004). A complexidade do noir é constru-
ida em muito devido a isso, incluindo as técnicas
disponiveis no momento de produgdo. Salienta-se,
entretanto, que apesar de ser proposta também a
compreensao do género, essa se da também a partir

Sumario

29




de sua contextualizacdo social e historica, mas ain-
da dos resultados que advém da anéalise dos filmes
proposta, sem que seja realizada uma efetiva analise
com foco social-historico, o que desviaria do cerne
da proposta de trabalho, que é dar aten¢do maior a
narrativa e as personagens. A expectativa aqui nao
é a de analisar a sociedade em que se inscreve o fil-
me e sim eventualmente compreender um género
e sua renovacgdo também a partir de seu contexto
social e historico.

GILDA E ESTRADA PERDIDA: A BELEZA E O
SEXO MOVIMENTAM AS NARRATIVAS NOIR
E NEONOIR

Em meio a ambiguidade, surge uma bela mu-
-lher disposta a seduzir e enganar para ascender so-
cialmente. Suas vitimas, reféns da busca pelo prazer,
representado pelo encontro com a femme fatale, sao
punidas por tal envolvimento. H4 um redimensio-
namento da perspectiva hedonista, com a erotiza-
¢do presente nas narrativas do noir classico assu-
mindo frequéncia e intensidade superiores ao que
se esperava do cinema na época.

Através de uma analogia entre os filmes Gil-
da (Charles Vidor, 1946) e Estrada perdida (Lost hi-
ghway — David Lynch, 1997), considera-se a figura
da femme fatale funcionando a partir de uma 16gi-
ca hedonista, que apoia os parametros a partir dos

quais funcionam as narrativas do cinema noir e neo-
noir. Essa figura, que geralmente compoe o elemen-
to mais subversivo do género, pode ter como objeto
de seu menosprezo o patriarcado masculino. A fe-
mme fatale do noir classico representa ameaca ao
patriarcado, mas ao final ela vai pagar por isso. Ao
contrario dessa femme fatale do noir classico, que,
conforme Zizek (2009), permanece uma presenca
espectral fugidia, a nova femme fatale do neonoir
apresenta uma agressividade sexual frontal também
fisica, além da verbal. Esse tipo de personagem ago-
ra mercantiliza e manipula diretamente a si mesma.
No momento em que Gilda (Rita Hayworth)
aceita o convite de outro homem para dancar e
afronta Johnny (Glenn Ford), olhando-o de forma
provocante, enquanto danca belamente com o ho-
mem, tem-se uma cena de sedu¢do comum as narra-
tivas noir. Contudo, ela nega o beijo na boca que o
seu parceiro de danca tentar lhe dar (figura 1), pois
sabe os limites de sua provocacdo, além da conve-
niéncia para os filmes do periodo de ndo exacerbar
demasiadamente a evocacdo do adultério. Ao final,
o filme esclarece que Gilda nao traia Mundson (seu
primeiro marido, interpretado por George Macrea-
dy), apenas fingia fazé-lo para provocar Johnny, uma
outra adaptacdo as convencdes, quase que exagerada
até para o periodo classico do noir, que apresentava
tantos filmes com declara¢des explicitas de traicao.
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Figura 1 - Gilda recusa o beijo do homem que usa para provocar ciimes em Johnny
Fonte: print screen da imagem, captado pelo autor do artigo

A correspondéncia atualizada das investidas da femme fatale sobre o homem que objetiva seduzir pode
ser encontrada em Estrada perdida, na cena noturna em que Alice (Patricia Arquette) vai até a oficina em
que trabalha Pete (Balthazar Getty) usando um vestido curto, de alcas, e que insinua suas belas curvas. Ela
sugere a ele que a convide para jantar e, em seguida, dirigem-se para o motel. Nas cenas seguintes — sempre
ocultadas em filmes noir classicos — Alice conduz a médo de Pete a sua vagina (figura 2), mesmo que sobre
o vestido e, quando transam, os corpos sdo bem explorados e as cores, ajustadas para privilegiarem os tons
em vermelho, direcionam para a ideia de paixdo e perigo que tal encontro sugere.
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Figura 2 -A atitude ousada da femme fatale contemporanea.
Fonte: print screen da imagem, captado pelo autor do artigo.

Na cena que ocorre logo apds o casamento de Johnny e Gilda, tdo logo entram no hotel Centenario e
Gilda se depara com o quadro de Mundson, a narracio em off de Johnny revela que a gaiola da femme fatale
estava fechando a porta, uma metafora desta vez definitivamente forte para os padrdes do periodo. Entre-
tanto, tal ousadia visa justificar o castigo ao qual ele objetiva sujeitar Gilda, ja que a sequéncia da narragéo
assim informa: ela ndo fora fiel ao marido enquanto ele estava vivo, mas o seria agora que esta morto. Apos
ser abandonada, ela tenta uma reaproximacao fortemente baseada no apelo sexual. Procura-o e, apds tomar
um cigarro, pergunta-lhe se ele tem fogo, ao que Johnny responde com um isqueiro aceso e um sorriso ma-
licioso (figura 3). Defendendo sua virilidade, ele mantém o brago bastante baixo, o que a obriga a se abaixar
para acender o cigarro, numa simulagdo de sexo oral. Mas seguindo o castigo, rejeita-a.
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Figura 3 - Johnny, com um sorriso malicioso, garante sua virilidade ao empunhar imediatamente o fogo
Fonte: print screen da imagem, captado pelo autor do artigo.

No que concerne a referéncia da metafora usada por Johnny sobre a gaiola de Gilda, destaca-se em
comparacdo a cena de Estrada perdida que em o Sr. Eddy (namorado de Alice, interpretado por Robert
Loggia) vai a oficina para ameagar Pete. Ele comenta que se soubesse que alguém estivesse trepando com
Alice, sacaria a arma e a enfiaria tdo fundo no traseiro desse homem que a faria sair pela boca, em seguida
estourando o cérebro dele (em uma aproximagio imediata das marcas da morte, do crime e da violéncia,
além do sexo sadico — com excec¢do do ultimo, todos os demais elementos sdo recorrentes no noir). As ex-
pressdes aqui tomadas, mesmo que despertem sentidos similares aos pretendidos na fala de Johnny - suge-
rindo também traicdo, sexo sem regras e necessidade de se ater a elas — encontram na contemporaneidade
sua possibilidade de uso para que se alcance o adequado impacto sob a personagem de Pete. Uma metafora
como a da gaiola para evocar a ideia de que nenhum outro passarinho (ou pénis) que nédo o de seu marido
poderia nela penetrar certamente nio causaria o temor pretendido pelo Sr. Eddy.

A cena que representa o ponto alto de Gilda, quando a femme fatale aparece, no Cassino, extremamente
sensual num vestido preto e danca Put the blame on mame — incentivada por muitos homens excitados com
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sua performance - e comeca um striptease (figura 4), representa um marco do erotismo no cinema, calcado
na figura de uma femme fatale muito ousada sexualmente, a ponto de provocar os homens para ajuda-la a
abrir o ziper do vestido negro. Embora bébada, ela reage as investidas de Johnny para afasta-la do publico
do Cassino e quase completa a frase em que pretende informar que agora todos sabem quem ela é e que
Johnny se casou com uma ... puta (ou vagabunda). Enfim, o contexto e a forma como foi impedida de com-
pletar a frase — ela leva um tapa de Johnny — permitem ao espectador perceber que viria uma defini¢do do
tipo, ainda que nao seja dito o adjetivo.

Figura 4 - Gilda, embriagada, simula um striptease
Fonte: print screen da imagem, captado pelo autor do artigo

Ja em Estrada perdida, tem-se uma perspectiva atualizada das marcas que apresentam a mulher que trai
ou que faz sexo com varios homens. Na cena em que Pete chega a casa de Andy (Michael Massee) para co-
locar em agdo o plano de Alice, depara-se com a projecdo de um filme (figura 5) em que ela aparece fazendo
sexo por tras (que poderia ser anal) com um homem negro muito forte. Pelo sofa e chéao, estdo espalhadas
as roupas de Alice, o que ainda remete a ideia de que ela esta transando com Andy no presente momento.
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Tal referéncia é imediatamente confirmada, quando surge Andy, vestido apenas com uma jaqueta preta de
couro e uma cueca ou sunga vermelha. A morte encontra o sexo nesse exato momento, quando Pete o acerta
com um objeto na testa, supostamente o matando. Surge, entdo, Alice, de calcinhas e soutien, descendo as
escadas. Todas as marcas percebidas relacionam Alice ao sexo e  morte. E a evidéncia ja clara do caminho
encontrado por Pete ao se deixar envolver pela femme fatale.

Figura 5 - Pete, ap0s golpear Andy, olhando com citimes e raiva para Alice, que aparece de calcinhas e soutien (indicativo de
que transara com Andy), e a projecao na parede de Alice sendo penetrada.
Fonte: print screen da imagem, captado pelo autor do artigo.

Quando Pete, chocado com o cadaver, desabafa que o mataram, Alice o olha friamente e diz que ele o
matou, para espanto do primeiro. Ela lhe diz que devem pegar as coisas e sair de la e, rapida e automatica-
mente retira a corrente e o anel do cadaver, enquanto Pete, atonito, observa-a, chocando-se com ambas as
imagens perceptiveis no plano: Alice roubando o cadaver e sendo penetrada por tras, o que ainda pode ser
visto no filme projetado na parte superior da parede.
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Na sequéncia, Pete e Alice se dirigem para o deserto, onde devem encontrar a cabana do receptador
que Alice conhece. E noite e a imagem da estrada escura é a mesma ja mostrada por duas vezes na trama.
Em seguida, surge também outra vez uma imagem da casa em chamas tornando a sua integridade. Talvez
seja o prenuncio de Pete voltando a ser o que era (Fred — personagem correspondente, na primeira fase do
filme, interpretado por Bill Pullman). Enquanto esperam o receptador, eles transam iluminados pelos farois
do carro roubado de Andy (figura 6).

Figura 6 - O casal transa iluminado pelos faréis do carro roubado. O reflexo do carro sugere a duplicidade dos espelhos e
remete a duplicidade das personagens. Logo, Pete sera substituido por Fred.
Fonte: print screen da imagem, captado pelo autor do artigo.

Pete é obcecado por ela e repete que a quer. As imagens sdo apresentadas em camera lenta e a luz muito
forte projetada no corpo de Alice enquanto ele revela seus desejos a torna quase um espectro, acentuando
o seu carater independente e fugidio. De repente, ela sussura em seu ouvido: “Vocé nunca mais vai me ter.”
Ela o deixa deitado e segue nua para o interior da barraca.
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CONSIDERACOES FINAIS

A importancia da beleza, que vem a servigo do
amor e do sexo, assumindo papel incontestavel-
mente relevante para a abordagem hedonista do
noir — principalmente ao funcionar para a femme
fatale como uma de suas armas contra o patriarcado
masculino —, sobrevive ilesa as décadas relativas as
abordagens classica e contemporanea do noir. Tam-
bém é uma das responsaveis por projetar a mulher
dentro do universo cinematografico, sendo que a
ultima encontra no noir uma valorizacdo até entdo
nao existente em outro género.

Obviamente, de acordo com os padrdes de cada
época, as rupturas ocorrem em relagio ao que havia.
Em 1946, época do lancamento de Gilda, uma mu-
lher como ela rompia com diversos desses padrdes e
ameacava o patriarcado masculino de forma preocu-
pante. Ja em 1997, quando foi lancado Estrada perdi-
da, uma femme fatale como Alice precisa se utilizar
do sexo de forma muito mais direta para se diferen-
ciar do comportamento padrido feminino e represen-
tar a0 homem contemporaneo uma efetiva ameaca.

Evidentemente o neonoir, se comparado ao noir
classico — ainda limitado em relacdo ao que se po-
dia ousar no periodo —, tem condi¢des de apresentar
cenas de sexo, por exemplo, de forma bem mais ex-
plicita, mas ja na década de 40 a mulher das narra-
tivas sexuais noir provocava e oferecia resisténcia a
supremacia masculina.

O chamado cinema neonoir em menor ou maior
grau traz reflexos do cinema noir classico, mas o que
parece mais interessante, a principio, ndo é determi-
nar em que medida tais reflexos outorgam a deter-
minados filmes a condicdo de neonoir (inclusive por
se tratar de um conceito fugidio), mas sim estabele-
cer pontos de ligacdo entre tais filmes e aqueles que
provavelmente os influenciaram a fim de determi-
nar com mais propriedade como se efetivam essas
influéncias. E nesse sentido que o trabalho proposto
procura evidenciar como as duas obras apontadas
trabalham elementos relacionados ao hedonismo, a
fim de verificar tais abordagens em épocas distintas
e as possibilidades de relacdes entre elas, conside-
rando-se tanto as similaridades quanto as diferen-
cas expressas.

Defende-se, ainda, a ideia de que o neonoir
corresponde a um rearranjo do noir, que significa
justamente sua imersdo em outras fronteiras, antes
ndo tdo contaminadas pelo noir, jA que este tinha
seu proprio territorio bem definido e as delimita-
cOes dos géneros pareciam ser mais claras.

A partir do momento em que perde a possibili-
dade de manter todas suas caracteristicas originais,
em funcéo da evolucao da técnica (incluindo de for-
ma destacada o uso da cor), momento social, histo-
rico, politico, cultural, o noir descobre formas de se
infiltrar em outros territorios, através de producdes
orientadas por realizadores que apreciam o género
original ou que o utilizam pelo seu potencial ain-
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da favoravel para a realizacdo de cinema. O motivo
de tal utilizacdo ndo é objetivo deste trabalho, mas
interessa provocar a reflexdo sobre de que forma o
noir disseminou sua influéncia.
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SAUDE, MIDIA E PRODUCAO DE
SENTIDOS: UMA REVISAO DA
LITERATURA A RESPEITO DO
DISCURSO MIDIATICO SOBRE A
SAUDE

HEALTH, MEDIA AND MEANINGS PRODUCTION: A
LITERATURE REVIEW CONCERNING THE MEDIA
DISCOURSE ABOUT HEALTH

Amanda Braga Silveira (UFRGS)"

Resumo: Os campos da Comunicagdo e da Saude
reunem uma ampla diversidade de temas, perspec-
tivas tedrico-metodoldgicas e articulacdes entre en-
sino, produ¢do académica e politicas publicas. Nes-
te artigo abordaremos o discurso midiatico sobre a
saude tratando de um ponto relevante: a produgao
de sentidos. A partir do embasamento tedrico tra-
zido por Aragjo (2002), que analisa essa producio
de sentidos na forma de um “mercado simbdlico”,
em que espacos habitados por varias vozes concor-
rem entre si, buscando a hegemonia do seu proprio
modo de perceber, avaliar e intervir sobre a realida-
de. Este artigo procura apontar as principais con-
tribuicdes das pesquisas brasileiras de pos-gradua-
¢do que tratam a producio de sentidos no discurso
da midia sobre a saude, a fim de perceber como os

pesquisadores estdo abordando e relacionando es-
ses campos sociais. A revisdo da literatura foi feita
pelo Portal de Periddicos CAPES/MEC onde foram
selecionados 27 artigos referentes ao tema. O resul-
tado mostrou os assuntos mais discutidos pelos pes-
quisadores e suas inferéncias a respeito do discurso
midiatico sobre a saude. As pesquisas em sua maio-
ria se fundamentam pelo poder que a midia tem na
construcdo de realidades e valores e na influéncia
de comportamentos e atitudes, justificando o seu
monitoramento.

Palavras-chave: Comunicag¢do. Midia. Saude. Pro-
ducio de Sentidos.

Abstract: The fields of Communication and Health
have a wide range of topics, theoretical and metho-
dological perspectivesand connectionsbetween edu-
cation, academic research and public policy. In this
article we will cover the media discourse on heal-
th dealing with a relevant point: the production of
meanings. From the theoretical knowledge brought
by Aradjo (2002), which analyzes this production
of meaning in the form of a “symbolic market” in
which living spaces for several voices compete with
each other, seeking hegemony in their own way to
perceive, assess and intervene on reality. This ar-
ticle seeks to highlight the main contributions of
Brazilian research graduate who treat the creation
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of meaning in media discourse on health in order
to see how researchers are addressing and linking
these social fields. The literature review was taken
by Portal de Peridédicos CAPES/MEC which were
selected 27 articles on the topic. The result showed
the subjects most discussed by the researchers and
their inferences about the media discourse on heal-
th. Surveys are based mostly by the power that the
media has in the construction of realities and values
and influence behaviors and attitudes, justifying its
monitoring.

Keywords: Communication. Media. Health. Mea-
ning Production.

INTRODUCAO

O debate a respeito da ligagdo dos campos da
Comunicacao e da Saude que, se por um lado se
mostra como Obvia — a comunica¢do como forma de
viabilizacdo da saude — por outro lado se mostra ex-
tremamente complexa, uma vez que os dois campos
apontam para questdes epistemologicas e metodo-
logicas proprias e especificas que nem sempre siao
convergentes entre si e demandam reflexdes tanto
no campo institucional quanto no campo cientifico
(ARAUJO, 2008). Assim, ao tratarmos dos campos
da Comunicacdo e da Saude estamos delimitando
um territorio de disputas especificas, embora atra-
vessado e composto por elementos caracteristicos de

um, de outro e da formacdo social mais ampla que
os abriga. Abordando campos sociais que constituem
um universo multidimensional no qual, agentes e
institui¢des desenvolvem estratégias, tecem alian-
cas, antagonismos e negociacoes. Essa concepcao
implica colocar em destaque a existéncia de discur-
sos concorrentes, constituidos por e constituintes de
relacdes de saber e poder, dindmica que inclui os di-
ferentes enfoques teodricos acerca da Comunicagio,
Satde e suas relacdes (ARAUJO; CARDOSO, 2007).

Desta maneira, pensar hoje nos campos da Co-
municagdo e da Saude nao é apenas recortar um e
outro e uni-los através de propostas e praticas in-
formacionais e comunicacionais instrumentais para
viabilizar a saude. Mas sim, buscar refletir sobre os
alcances e limites de cada um a partir daquilo que
é demandado teoricamente e, principalmente, pela
pratica informacional e comunicacional que atua
nas politicas publicas de saude, no cotidiano social
da saude (relacdo paciente x profissionais da saude
x institui¢des publicas), na participacdo popular e
controle publico, nas praticas midiaticas envolven-
do a saude (radio, televisido, publicidade, propagan-
da, revistas, jornais, internet etc.), na divulgacao
cientifica da area ou na investigacdo sobre os uni-
versos informacionais da populacdo sobre a saude
(percepgao, imaginarios) e sobre o universo institu-
cional sobre a satde (pratica institucional), em um
contexto de veloz convergéncia tecnologica envol-
vendo ambos os campos (ARAUJO, 2008).
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Neste artigo, iremos tratar mais especificamen-
te da relacdo entre Midia e Saide. Duas areas te-
maticas, amplas, autonomas e, a0 mesmo tempo,
que se invadem, pois, segundo Cavalcante e Lerner
(2013) "a midia esta para qualquer assunto do mun-
do como uma espécie de possibilidade de dialogo, e
a saude tem em sua esséncia um interesse publico,
por nos envolver subjetivamente, arbitrariamente,
estatisticamente, por ser inerente a nossa condicao
humana”. Desta forma, para as autoras, isso fortale-
ce a nossa busca continua por saude e informacio,
e de informagdo sobre saude, para vivermos mais e
melhor (CAVALCANTE; LERNER, 2013). Para Oli-
veira (2012), enquanto campo de disputas simboli-
cas, a midia cria uma relacdo tensa com o campo
da satide porque ambos os campos estdo ligados a
diversas formas de poder, de dizer, de nomear e de
interpelar os atores e as situagdes sociais em que
existem e, ao fazerem isto, articulam, significativa-
mente, 0s imaginarios sociais a este respeito.

Assim, abordaremos o discurso midiatico sobre
a saude tratando de um ponto relevante: a producao
de sentidos. Aratjo (2002) analisa essa producio
de sentidos na forma de um “mercado simbdlico”,
em que espacos habitados por varias vozes concor-
rem entre si, buscando a hegemonia do seu proprio
modo de perceber, avaliar e intervir sobre a reali-
dade. Minayo (1992, p. 90), presume que “tanto o
sujeito que comunica como aquele que o interpreta
sdo marcados pela historia, pelo seu tempo, pelo seu

grupo.” Ainda de acordo com a autora, pressupde-se
que “o ser humano, como ser historico-social, busca
compreender o sentido das coisas nos determinan-
tes dos sistemas sociais, ndo somente nos compor-
tamentos individuais® (MINAYO, 1992, p. 34). Por-
tanto, o objetivo deste artigo procura apontar as
principais contribuicdes das pesquisas brasileiras
de pos-graduacdo que tratam a producao de senti-
dos no discurso da midia sobre a saude, a fim de
perceber como os pesquisadores estdo abordando e
relacionando esses campos sociais.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A revisdo de literatura consiste em organizar,
elucidar e resumir as principais obras existentes,
bem como fornecer citagdes completas abrangen-
do o espectro de literatura relevante em uma area.
Assim, esses estudos podem apresentar uma revi-
sdo para fornecer um panorama histérico sobre um
tema ou assunto considerando as publicagdes em um
campo. Muitas vezes uma analise das publica¢des
pode contribuir na reformulacdo histérica do dia-
logo académico por apresentar uma nova direcao,
configuracdo e encaminhamentos. Desta forma, sua
realizacdo permite apontamentos, mapeamentos,
analises criticas, buscando colocar em evidéncia os
temas focalizados, as abordagens metodologicas, os
procedimentos e as analises, os aportes teorico-me-
todoldgicos, resultados que possam ser replicados
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ou evitados, bem como as lacunas que podem esti-
mular a producio de novas pesquisas (VOSGERAU;
ROMANOWSKI, 2014). Para Alves-Mazzotti (2002),
a revisao de literatura teria dois propdsitos: a cons-
trucdo de uma contextualizacdo para o problema e
a analise das possibilidades presentes na literatura
consultada para a concepcao do referencial tedrico
da pesquisa.

Desta maneira, a primeira etapa deste trabalho
se deu a partir da definicao pela busca de artigos
publicados em peridédicos impressos (com versao
eletronica) ou eletrénicos disponiveis no Portal de
Periddicos CAPES/MEC. Visto que, o Portal de Peri-
6dicos da CAPES é uma biblioteca virtual que retine
e oferece a instituicdes de ensino e pesquisa no Bra-
sil um acervo de mais de 38 mil periddicos com tex-
to completo, disponibilizando acesso livre e gratuito
ao conteudo do Portal de Periddicos (PORTAL DE
PERIODICOS CAPES/MEC). Logo depois, conforme
a tabela 1, determinamos e utilizamos as seguintes
palavras-chave: “midia” + “satde”; nesta busca fo-
ram encontrados 469 resultados no Portal de Perio-
dicos. Apds analise de todos os resumos disponiveis
na pagina principal do portal, eliminamos os artigos
nao mais disponiveis nos sites de origem, as repeti-
cOes, e todos aqueles que ndo apresentavam concor-
dancia com o objetivo desta pesquisa.

Tabela 1 - Critérios Utilizados para Selecio dos Artigos
Analisados

Critérios Utilizados Numero de Artigos

Busca “Midia” + “Satde” no Portal 469
Artigos Disponiveis 294
Artigos Nao Repetidos 261

Artigos em concordancia com o

Objetivo 27

Fonte: Autor

Assim, restaram 27 artigos, que foram lidos na
integra, permitindo o mapeamento e a analise criti-
ca de uma possivel relacdo entre a producéo de sen-
tido no discurso midiatico sobre a saide nos artigos
cientificos. Além de, colocar em evidéncia os temas
e assuntos mais discutidos pelos pesquisadores e as
perspectivas tedrico-metodologicas, viabilizando o
objetivo deste artigo.

MIDIA: O PODER E A PRODUCAO DE
SENTIDOS

Iniciamos esta analise tratando do que nos pa-
receu ser uma unanimidade em todos os textos li-
dos: a ideia de que falar sobre midia requer, preli-
minarmente, falar sobre o poder que ela tem. Desta
forma, podemos aferir que a maioria dos artigos
traz a midia como um poder, que vai se manifes-
tar a partir de diversas possibilidades e sob os mais
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variados pontos de vista. Este poder é simbdlico
e, conforme Cavalcante e Lerner (2013), é “invisi-
vel, nao palpavel, e por isso muitas vezes ignorado,
desconsiderado nas relacdes de comunicagdo, que
sdo, em esséncia, relacdes de poder”. Assim, através
de seu enunciado, este poder é capaz de impor, de
modo consensual, habitos, crencas e costumes. Para
Bourdieu, este poder est4 apto para:

Fazer ver e fazer crer, de confirmar ou de trans-
formar a visdo do mundo e, deste modo, a agio
sobre o mundo, portanto mundo, poder quase
magico que permite o equivalente daquilo que
é obtido pela forga (fisica ou econdémica), gragas
ao efeito especifico de mobilizacao, s se exerce
se for reconhecido, quer dizer, ignorado como
arbitrario. (BOURDIEU, 1989, p. 14).

Como diria Hall (1997), somos seres interpreta-
tivos vivendo numa cultura midiatica (CAVALCAN-
TE; LERNER, 2013, apud 1997). Para Thompson
(2007), a midiatizag¢do da cultura é uma caracteris-
tica fundamentalmente tipica das sociedades mo-
dernas. Trata-se de um processo através do qual a
transmissdo das formas simbdlicas se tornou mais
realizada pelos aparatos das indudstrias da midia. Ela
provoca mudancas na forma como as pessoas se re-
lacionam e no contetddo e na forma como as mensa-
gens sdo transmitidas pela midia, fazendo com que
o conhecimento que temos dos fatos que acontecem
além do nosso meio social imediato acabe originan-
do-se da recepcdo das formas simbolicas (acdes e

falas, imagens e textos) veiculadas pelos meios de
comunica¢do (THOMPSON, 2007).

Assim, a ampla circulacdo de mensagens vei-
culadas pela midia fez com que a comunicagido de
massa se tornasse um fator importante de trans-
missdo da ideologia nas sociedades modernas. Ide-
ologia, que segundo Thompson (2007), refere-se as
“maneiras como o sentido, mobilizado pelas formas
simbolicas, serve para estabelecer e sustentar rela-
coes de dominagao” (THOMPSON, 2007, p. 79).

Desta maneira, este poder midiatico, esta rela-
cionado as praticas sociais, e o exercicio de poder se
afirma na propria organizacdo simbolica de deter-
minados aspectos da realidade, e na definicdo dos
lugares e modos de fala dos interlocutores (PINTO,
1978, apud OLIVEIRA, 2012). Neste sentido, para
Medeiros e Guareschi (2008), a cultura midiatica é
como as praticas sociais, que ao adulterar sentidos
ganham efeitos de verdade, instituem modos de vi-
ver, de ser, de compreender, de explicar a si mesmo
e o mundo. Ou, de maneira mais objetiva, “a mi-
dia é uma pratica social que atravessa o cotidiano
das pessoas, ndo apenas veiculando noticias, mas
também atuando como co-produtora de sentidos e
subjetividades” (MENEGON, 2008, p. 32). Ja Serra e
Santos (2003), acreditam que o poder da atual mi-
dia caracteriza-se como poder de produzir sentidos,
projeta-los e legitima-los, dando visibilidade aos
fendmenos que conseguiram, em primeiro lugar,
atrair os profissionais da midia. O que consequen-
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temente, faz com que a fungio do jornalista ndo se
limite em estar entre o acontecido e o publico. Uma
vez que ele seleciona, reforca, interfere por meio
de palavras e imagens na construgdo simbélica dos
acontecimentos.

Em um dos textos, que trata da relacdo da mi-
dia e do crack, os autores criticam a falta de meios
de comunicagido que proporcionem um olhar realis-
ta e ponderado sobre o assunto, que evite cair nos
estere6tipos mais comuns das visdes romantizadas
ou associadas unicamente a violéncia. De acordo
com os autores, por causa dessas visdes, a socieda-
de acaba demandando uma politica de repressao, e
nio de saude. Pois se entende que a midia ndo ape-
nas registra e reproduz a realidade, mas também a
cria (GUARESCHI, 2003, apud ROMANINI & ROSO,
2012), assim “pressupde-se que sdo os meios de co-
municagdo que produzem essas visdes distorcidas
do tema quando estabelecem uma relacdo causal
entre violéncia e uso de crack” (ROMANINI; ROSO,
2012, p. 94).

Ainda concordando com o poder que a midia
tem, mas em outra perspectiva, Medeiros e Guares-
chi entendem a midia:

Como dispositivo pedagbgico; particularmente a
televisdo, no sentido de participar efetivamente
da constitui¢do de sujeitos e producdes de sub-
jetividades quando, por exemplo, propde o tema
“ser brasileiro e o cuidado de saide”. Ela pro-
duz imagens, significacdes, enfim, saberes que,

de alguma forma, se dirigem a “educacdo” das
pessoas, ensinando-lhes modos de ser e estar na
cultura em que vivem. (MEDEIROS; GUARES-
CHI, 2008, p. 93).

Contudo, ao longo de nossa pesquisa identi-
ficamos algumas resisténcias ao peso deste poder
simbolico. Os autores Costa e Diniz, por exemplo,
nao acreditam que a midia cria realidades, mas que
“ela reproduz e redimensiona realidades que exis-
tiam antes e além dela” (COSTA; DINIZ, 2000, p.
157). Nesta logica, ao compreender a relagio entre
a violéncia, enquanto uma questao de saide publi-
ca, Minayo e Njaine (2004) enfatizam nao ser pos-
sivel provar uma relacdo de causa e efeito entre o
aumento da violéncia e o aumento da exposicao das
pessoas a midia, mas reconhecem o potencial infor-
mativo da midia como algo significativo. As autoras
reforcam que a convivéncia com varias midias faz
parte do cotidiano dos jovens. Sendo importante as-
sinalar que a televisdo, a midia de mais amplo aces-
so, ndo pode ser vista somente como um veiculo de
comunicagdo, mas como um produtor de sentidos e
construtor de valores. Os valores que circulam na
midia, sdo, portanto, expressdes de sentido dadas
tanto pelo produtor quanto pelo receptor da men-
sagem, e ocupam o mesmo espaco (SOUZA, 1995,
apud MINAYO; NJAINE, 2004, p. 209).

Um dos artigos analisados trata especificamen-
te da producdo de sentidos entre adolescentes so-
bre o cuidado de si na gravidez em comunidades de
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referéncia de Cuiaba. Neste trabalho, para Araujo
e Mandu (2016), os sentidos compreendem mo-
dos proprios e contextualizados de pessoas e gru-
pos perceberem, classificarem e intervirem sobre
o mundo, cuja construcdo se da em rede, a partir
de discursos circulantes, que representam vozes em
interacdo e concorrentes que propagam diferentes
pontos de vista, visdes de mundo e ideias em fun-
cdo da conquista do poder simbdlico. Para elas, es-
ses discursos sdo construidos e acionados a partir
de espacos simbolicos em continua mutacdo, como:
o senso comum, a cultura popular, a politica, a cién-
cia e a religido. Esses espacos constituem fontes de
comunicag¢do que organizam e produzem elemen-
tos simbdlicos a partir do acervo individual, social,
cultural pré-construido dos grupos, o que reme-
te a ideia de uma rede de comunicacdo. (ARAUJO;
MANDU, 2016).

E importante pontuar que, nosso entendimento
se da através da comunica¢do como um “mercado
simbolico”, onde a heterogeneidade e a disputa de
sentidos nos ocorrem como certezas paradigmati-
cas, operando num universo fortemente atravessa-
do por duvidas e reflexdes (ARAUJO, 2002). Na rela-
cao da midia com a sadde, Oliveira (2012), mapeou
estes sentidos.

Neste contexto de disputas simbdlicas duas ques-
toes basilares se entrelacam e emergem simulta-
neamente das coberturas jornalisticas midiaticas
sobre a satde: os fatores de risco e os de promo-
cdo da saude que, por sua vez, se desdobram em

variaveis de seguranca/inseguranca envolvendo
questdes epidemioldgicas, doencas, formas de
tratamento, modos de viver, procedimentos de as-
sisténcia, cura ou métodos comportamentais para
se ter uma vida saudavel (OLIVEIRA, 2012, p. 2).

Nesta mesma linha, Menegon (2008, p. 34), num
dos artigos analisados, nos oferta uma contribuicao
importante quando afirma que “a midia (escrita, fa-
lada, televisiva) desempenha papel relevante, pois
circula saberes e fazeres sobre satide e doenca, que
sdo produzidos em diferentes esferas”. Além disso,
para a autora “a producéo de sentidos sobre os pro-
cessos de saude e de adoecimento e de como lida-
mos com isso nao se limita aos espacos especificos
da rede de saide, mas esta presente em outras rela-
¢oes do cotidiano” (MENEGON, 2008, p. 34). Assim,
podemos perceber a necessidade dos autores em in-
ferir a respeito da midia enquanto poder e produto-
ra de sentidos buscando justificar ndo s6 o porqué
do seu monitoramento, mas também as disputas
simbdlicas entre os discursos da midia e da satude.

DISCURSO MIDIATICO X DISCURSO DE
SAUDE PUBLICA

Na relacdo entre os campos da midia e da sad-
de, os interesses e as influéncias dos jornalistas es-
tdo conectados aos interesses e as influéncias das
fontes e dos veiculos para os quais eles produzem
a informagdo, embora os graus entre um e outro
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nao sejam iguais. As noticias sobre saude, influen-
ciadas pelo ponto de vista das instituicdes cienti-
ficas, governamentais, de pesquisa, e também pelo
carater politico de sua abrangéncia, quase sempre
se convertem em conteudos didatico-educativos ou
informativos, dirigidas as demandas de um publico
imaginado ou ideal. Publico este que, sob o ponto de
vista da midia, quer manter-se atualizado sobre pro-
mocao, inovacao e risco em saide (CAVALCANTE;
LERNER, 2013). Assim,

o jornalismo se transforma em uma espécie de
amplo consultério publico midiatico caracteriza-
do por matérias centradas no aconselhamento e
nas orienta¢des dos individuos responsabilizan-
do-os pela qualidade de sua satide mediante a
adocdo de determinados comportamentos e ati-
tudes referenciados pelos avangos da ciéncia da
saude, tecnologias médicas, medicamentos ou por
pessoas bem sucedidas na vida e na saude cujos
exemplos devem ser seguidos em nome da busca
do bem-estar individual (OLIVEIRA, 2012, p. 1).

Este modo de perceber e interpretar o mundo
da saude nem sempre se opera a partir das logicas
proprias do campo da saide, mas a partir das 16gi-
cas do proprio campo da midia, de seus valores e
seus modos de operacdo. Assim sendo, nio é dificil
imaginar porque o fato sensacional, o emergencial,
o pitoresco que tao facilmente se captura da saude
(a doenca, a dor, o acidente, o trauma, o sofrimento,
a cura), ¢ do mesmo modo tio facilmente difundido

pela midia. Deste modo, o campo da satide, com sua
pluralidade de ocorréncias e suas multiplas possibi-
lidades de sentidos, torna-se uma fonte inesgotavel
de matéria-prima para a midia, que fabula distintas
apropriacoes (CAVALCANTE; LERNER, 2013).

Esta fabulacdo jornalistica, referenciada por
Cavalcante e Lerner (2013), no entanto, ndo se des-
titui de uma semelhanca com o fato real. Dizer que
o jornalismo constréi fabulas nao equivale a dizer
que a noticia é falsa, mas que é um produto outro,
que ja ndo é mais fato puro, “neutro”, mas a sua re-
construcdo a partir de uma pratica discursiva espe-
cifica. Esta pratica, como sabemos, é resultante de
mediacdes que preservam elementos que a caracte-
rizam como credivel, legitimando-a.

O artigo intitulado, A Construgdo Discursiva so-
bre a Dengue na Midia, traz um exemplo disto:

A dengue encontra sempre lugar cativo na im-
prensa, tornando a experiéncia da doenca mais
comum para a populagdo pela ampla divulga-
¢do no assunto. Pela analise empreendida nes-
te artigo, constatamos que a epidemia costuma
ser priorizada pela imprevisibilidade, novidade,
peso social proximidade geografica impacto
sobre o publico e perspectivas de evolucdo do
acontecimento, praticamente todos os critérios
que norteiam a noticiabilidade de um fato. Além
disso, a nogdo de epidemia resgata discursiva-
mente a memoria de antigas pestes na consti-
tuicao de sentidos, trazendo a tona nas matérias
no¢des como medo, mal, morte e risco, ligadas
as moléstias que fizeram historia no passado. A
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partir da ideia de proximidade do perigo, provo-
cada a cada nova epidemia, a imprensa valoriza
assim o descontrole como forma de conferir sig-
nificado a dengue. Talvez por isso mesmo o uso
de metaforas bélicas — bastante comuns tanto
na fala dos gestores da saide quanto no préprio
discurso midiatico — é uma forma de correspon-
sabilizacdo da sociedade que é chamada a fazer
parte do “exército” nas “batalhas” contra a den-
gue (FERRAZ; GOMES, 2012, p. 72).

Desta maneira, o jornal acaba ocupando atual-
mente um lugar privilegiado do discurso autorizado
e o especialista é a pessoa escolhida pelo reporter
ou pelo veiculo para garantir a seguranca e a cre-
dibilidade necessarias ao enunciado proposto. Estas
alegagdes também foram percebidas em outros arti-
gos em analise:

ele (o especialista) esta capacitado a ligar estes
dois mundos, a academia e o povo, traduzindo
para este ultimo o que a ciéncia sabe sobre ele,
que precisa ser esclarecido, referendando-se, as-
sim, a ordem da modernidade. Ou seja, s6 o es-
pecialista pode nos explicar o nosso cotidiano,
o que ele propde como verdadeiro e universal
sobre a satude do brasileiro, fabricacoes de iden-
tidade nacional que controlam e regulam subjeti-
vidades (MEDEIROS; GUARESCHI, 2008, p. 93).

Oliveira (2012), ao abordar a producéo de sen-
tidos no discurso midiatico sobre a saude, ressalta a
promocao e os fatores de risco como temas difun-
didos em larga escala, e sobre os quais se ancora o
processo discursivo midiatico. Estes também foram
pontos de destaque levantados nos artigos analisa-
dos. Assim, Menegon destaca a prevaléncia do mo-
delo hospitalocéntrico como espago de promocao
privilegiado pela midia,

em primeiro lugar porque as noticias analisadas
redescrevem a hegemonia do modelo hospitalo-
céntrico, reservando lugar periférico aos servicos
de satide que privilegiam a prevencio de doen-
cas e a promocio da satde (Unidades Basicas de
Saide, Programas de Saude da Familia, Centros
de Referéncia). O segundo aspecto esta relacio-
nado aos repertorios utilizados nas noticias para
relatar a crise instaurada nos servigos de satde
naquele periodo e o jogo de posicionamentos dos
diferentes atores sociais envolvidos e/ou afeta-
dos pela crise (MENEGON, 2008, p. 35).

E Diniz e Guedes (2006), em seu artigo que ana-
lisa o discurso da midia sobre a anemia falciforme?,
apontam a importancia de como as informagoes ge-
néticas sdo veiculadas pelos meios de comunicacao.
Para eles,

2 A anemia falciforme é uma doenca hereditaria que atinge as hemoglobinas. A prevaléncia média do trago falciforme, no
Brasil, gira em torno de 2%. Além da prevaléncia elevada, outra caracteristica comumente associada a doencga é o potencial de
morbidade. Considerando que a anemia falciforme nio tem cura, uma das estratégias adotadas para impedir o crescimento da

doenca é a prevencio (DINIZ; GUEDES, 2006, p. 1056).
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tdo importante quanto promover o debate sobre
anemia falciforme é a necessidade de os meios
de comunicacdo atentarem para o modo como
fornecem as informacoes tendo em vista a in-
fluéncia que exercem. A midia tem o poder de
influenciar as pessoas a criar significados em
torno da genética. O Estado também recebe in-
fluéncia da midia na elaboracéo de politicas pu-
blicas. Atualmente, no Ministério da Sadde, por
exemplo, existe um grupo de trabalho voltado a
formulacdo de diretrizes destinadas a pautar o
uso da informacéo genética sobre traco e anemia
falciforme pelo Sistema Unico de Satde. Esse foi
criado principalmente em razdo das reivindica-
¢Oes de movimentos sociais por meio da midia
impressa. No caso da anemia falciforme, este
artigo mostrou que ha um apelo no sentido de
chamar as pessoas a identificar a doenga e bus-
car atendimento especializado. Mas ha também
a énfase na ideia de que as pessoas informadas
podem contribuir para prevenir o avanco da do-
enca, uma vez que a analise revelou o destaque
dado aos cuidados reprodutivos a serem adota-
dos. Mediar essa ténue fronteira entre preven-
¢do e reconhecimento das liberdades individuais
pode ser considerado um desafio ndo s6 para a
saude publica, mas também para os meios de co-
municacio (DINIZ; GUEDES, 2006, p. 1061).

Por fim, ndo podemos deixar de fora as midias
comunitarias que também apareceram nesta ana-
lise. Conforme Oliveira Neto e Pinheiro (2013), o
campo da saude tem muito ainda a dialogar com as
midias comunitarias (exemplificado no artigo pelas
radios comunitarias). Para os autores, em alguns

momentos se carece de um olhar mais atento ao
territorio para mapear as midias, em outros, encon-
tra-se uma desconfianca por parte da satde coletiva
em considerar esses espacos potencialmente efica-
zes para se trabalhar questdes de satide. Nesta linha,
os autores inferem que, “independente da natureza
de aproximacdo que possa acontecer entre a saude
e a radio comunitaria, sio necessarias habilidades
politicas e analise critica de ambos os lados” (OLI-
VEIRA NETO; PINHEIRO, 2013, p. 535).

Assim, o campo da Comunicagao deve ter aten-
¢do para nao reproduzir discursos hegemonicos sem
uma analise critica, o que reafirmaria seu papel de
instrumento para viabilizar a satide, reduzindo seu
discurso apenas aos critérios de noticiabilidade. E o
campo da Saude, deve ter o cuidado para nido ver-
ticalizar conhecimentos, normas e praticas. Somen-
te desta maneira, os campos da Comunicacgio e da
Saude tendem a se tornar mais dialdgicos, nem sem-
pre assumindo consensos, nem sempre produzindo
um espaco harménico, porém garantindo um espa-
co plural potencialmente democratico. (OLIVEIRA
NETO; PINHEIRO, 2013). Nesta analise, vimos que
em todos os artigos selecionados se destacam lin-
guagens, discursos, formas de poder, intengdes e lu-
gares sociais onde diferentes atores exercem o seu
papel através de interacdes sociais que podem e de-
vem ser avaliadas a partir da contribuicio reflexiva
destes dois campos.

Sumario

48




CONSIDERACOES FINAIS

Neste artigo procuramos apontar as princi-
pais contribui¢des das pesquisas brasileiras de pos-
-graduacdo que tratam a producdo de sentidos no
discurso da midia sobre a saude. Assim, podemos
perceber que as pesquisas em sua maioria se funda-
mentam pelo poder que a midia tem na construgao
de realidades e valores e na influéncia de comporta-
mentos e atitudes, justificando o seu monitoramen-
to e suas disputas simbodlicas, principalmente entre
os campos da Comunicagio e da Saude.

Desta maneira, observamos, que o campo da
Saide, profundamente sedimentado no horizonte
popular, institucional e cientifico, enquanto um pa-
radigma biomédico, nem sempre consegue analisar
questdes complexas que envolvem a saude, princi-
palmente quando se trata de olhares plurais sobre
este mesmo campo. E, que o campo da Comunica-
¢do, ao se unir ao campo da saude, se vé reduzi-
do a sua dimensao instrumental, empobrecendo-se
assim as reflexdes epistemologicas que a apontam
como um espaco de interatividade cujo paradigma
estaria ancorado no dialogo e nas praticas discursi-
vas (ARAUJO, 2008). Ao obscurecer este paradigma
esta a logica do poder, trazida por Bourdieu (1989),
que verticaliza as interagdes e definem os papéis
dos atores sociais.

Uma questdo importante deste trabalho foi
mostrar os assuntos mais discutidos pelos pesquisa-

dores e suas inferéncias a respeito do discurso midi-
atico sobre a saude. Temas como violéncia, drogas,
obesidade, epidemias, depressido e HIV/AIDS estao
nas pautas tanto dos meios de comunicacido quanto
dos pesquisadores que analisam as midias. Ou seja,
as concepcdes epidemioldgicas, as formas de en-
frentamento das doencas e as inovagdes cientificas
inquietam profissionais da midia e pesquisadores,
tornando-se, conforme Cavalcante e Lerner (2013),
uma pauta coletiva. Contudo, a questdo crucial que
deixamos aqui, segundo Medeiros e Guareschi, é
que “o discurso midiatico nao e igual ao discurso de
saude publica” (2008, p. 93).

Nesta dire¢do, podemos entender que estas
questdes produzidas pelos dispositivos jornalisticos
nao podem ser interpretadas criticamente sem levar
em conta a natureza da propria fabulacédo jornalisti-
ca que é tanto marcada pelos critérios de noticiabili-
dade, quanto pelas condic¢des socioculturais, fatores
estes que definem as suas condi¢des de enunciagio.
Neste aspecto, para Oliveira (2012), os sentidos pro-
duzidos pelo discurso midiatico ndo criam, mani-
pulacdo ou expressao de pura intencionalidade dos
profissionais da midia, embora as suas marcas este-
jam presentes em seu discurso, estes estdo subordi-
nados as suas proprias condicdes de enunciacao que
determinam o limite e a maneira de suas narrativas
e que, por sua vez, guardam uma relacdo intrinseca
com as suas condi¢des de circulacdo e de reconhe-
cimento.
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Portanto, ao buscar entender os sentidos da
saude publicados pelo discurso midiatico, devemos
levar em conta que este espago discursivo é uma
arena de disputas simbolicas permeadas por deter-
minadas condi¢des de producdo e de enunciagio
que, por sua vez, sdo atravessadas por variaveis
socioculturais (LINDENMEYER; MARTINS, 2015).
A articulagdo destas condi¢des sdo os principais
fatores de modulacdo do processo de producio e
recepcao das mensagens midiaticas sobre a sadde.
Neste sentido, cabe uma observagdo importante,
as analises dos artigos selecionados quase sempre
se restringem aos estudos de discurso e conteudo.
Os estudos de recepcdo sdo raros, fazendo com que
poucos artigos expressem a visdo do receptor, ele-
mento tao significativo quanto o emissor e a mensa-
gem na produgio de sentidos.
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MULHERES NEGRAS: A MIDIA E
AS INTERFERENCIAS NAS SUAS
IDENTIFICACOES

BLACK WOMEN: THE MEDIA AND ITS
INTERFERENCES ON THEIR IDENTIFICATION

Amanda Rosiéli Fiuza e Silva (UFSM)"

Resumo: O artigo é estruturado a partir do recorte
de género e cor e tece problematizagdes relevantes
para discutirmos a questio da representacdo da mu-
lher negra na midia. Nossa énfase acerca das repre-
sentagOes esta em analisar como sdo construidas as
imagens das mulheres negras na midia hegemoni-
ca. Logo, demonstrar como os discursos midiaticos,
muitas vezes, calcados nos estere6tipos, contribuem
para reforcar todos os estigmas sociais que as mu-
lheres negras carregam ha anos. Visto que a midia
tem o poder de disseminar e sustentar representa-
¢Oes sociais historicamente preconceituosas. Nesse
viés, expor a inter-relacio entre a triade do racismo,
da midia e a interferéncia na constitui¢do da identi-
dade da mulher negra. Percebemos representacoes
midiaticas que preferem apresentar as mulheres
apenas pelo viés corporal, ou seja, hipersexualizam
o corpo da mulher negra e negligenciam suas de-

mais qualidades, até mesmo as intelectuais. O mar-
co tedrico contemplou a questdo das representa-
cOes, da midia e da identidade. Metodologicamente
utilizamos a analise de discurso, sendo os materiais
analisados os episddios do seriado “sexo e as negas”,
exibido na Rede Globo no ano de 2014.
Palavras-chave: Mulher Negra. Discurso. Repre-
sentacdo Midiatica. Identidade.

Abstract: This paper is built upon a gender and
color profile that weaves relevant problematics to
discuss the black woman representation on the me-
dia. Analising how black women image was built on
the hegemonic media was our emphasis. So, demos-
trating how midiatic speeches are very often full of
stereotypes, contributing on increasing the social
stigma that black women bear for years. The me-
dia has the power to sustain and disseminate social
representation that is historicaly prejudiced. In this
issue, exposing the triad between racism, the media
and the interference on the formation of black wo-
men identity. We perceived that midiatic represen-
tation prefer to identify women only with the body
bias, hypersexualizating the black women body and
neglecting their other qualities, even intellectual.
The teoric mark contemplating the representation
issue, the media and identity. Methodologically, we

! Mestranda pelo Programa de P6s Graduagdo em Comunicacido Midiatica pela Universidade Federal de Santa Maria. E-mail:

rosieliamanda@gmail.com.
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used the speech analysis, the analized material were
“sexo e as negas” episodes, a tv show aired on Rede
Globo in 2014.

Keywords: Black Woman. Speech. Media Repre-
sentation. Identity.

INTRODUCAO

As discussdes tedricas e analiticas partem de
um recorte de género e raca para tecer problema-
tizacoes relevantes para debater a questido da re-
presentacdo da mulher negra’? na midia. Sendo
assim, objetivamos compreender de que forma as
representacdes da mulher negra, principalmente, na
grande midia hegemonica, muitas vezes, calcadas
nos estereétipos, contribuem para reforgar o racis-
mo, a discriminacgdo, a subalternizagdo, a exclusio
social, o preconceito, a objetificacdo e hipersexua-
lizacdo do corpo da mulher negra. Logo, averiguar
como os esteredtipos construidos nos discursos mi-
diaticos contribuem para reforcar todos os estigmas
sociais que as mulheres negras carregam ha anos.
Nesse viés, expor essa inter-relagdo entre a triade
do racismo, da midia e a interferéncia na constitui-
cdo da identidade da mulher negra.

Problematizar a representacdo da mulher negra
na midia e as interferéncias nas suas identifica¢des.
Portanto, demonstrar que os discursos midiaticos
por meio de narrativas baseadas em estereotipos
produzem sentidos pejorativos em relacdo a mulher
negra que influenciam e interferem na constituicao
da identidade negra. Segundo Alakija (2012, p.120),
“a midia pode ser considerada um agente/fator fun-
damental na alteracdo do comportamento, interfe-
rindo inclusive no proprio processo de emergéncia
da identidade”.

Sendo assim, o marco tedérico contemplou a
questdo das representacdes e da identidade. Para
tanto, apoiamo-nos em autores Alakija (2012), Al-
mada (2012), Borges (2012) e Ramos (2002) para tra-
tar as tematicas relativas as representagdes midia-
ticas. As questdes de constituicio identitaria foram
abordadas com base nos autores Barbero (2006),
Castells (1999), Grimson (2010), Hall (2013), Sodré
(1999), Woodward (2000). Metodologicamente uti-
lizamos a analise de discurso, partindo do viés que
os sentidos sdo construidos social e historicamente.
Sendo assim, tendo como objeto de analise o seriado
‘sexo e as negas’ consideramos investigar e inter-
pretar os sentidos construidos nos materiais ana-
lisados dos episodios do seriado, exibido na Rede
Globo no ano de 2014.

2 A referéncia as mulheres negras engloba todas que se identificam desta forma, isto é, todas as pessoas negras que tem sua
identidade de género feminina. Neste sentido, essa concepc¢éo de mulher também engloba as mulheres negras transgéneras.
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IDENTIDADES E REPRESENTACOES
MIDIATICAS

Primeiramente, antes de adentramos especifi-
camente no recorte de género e raca, iremos concei-
tuar o que entendemos por identidade e representa-
cdo. A partir disso, explicitaremos como ocorrem os
processos de constituicao das identidades nas socie-
dades atuais tendo como base alguns autores.

Grimson (2010) aborda sobre a cultura e as im-
bricagdes na constituicdo das identidades/identi-
ficacdes dos sujeitos. O autor dialoga sobre o sen-
timento de pertenca das pessoas ou determinado
grupo social. Nesse viés, a identidade é constituida
por meio das experiéncias sociais do individuo, por
isso ndo devemos separar a constituicao da identi-
dade do quadro social em que os sujeitos estao in-
seridos. O autor diz que a sociedade, por meio da
cultura e de suas instituicdes, oferece-nos determi-
nadas “categorias identitarias” que permanecem ao
longo da nossa vida.

Ao concebermos que a identidade é constituida
a partir das experiéncias e representacdes dos su-
jeitos dentro de um contexto social ordenado pela
cultura e pelas instituicdes sociais, incluindo os
meios de comunicagio, podemos intuir que as cons-
trucdes do discurso da midia influenciam no de-
senvolvimento e constituicdo da identidade. Nesse
viés, ao proliferar padroes e reforcar determinados
estereotipos contribuem para que alguns estigmas

sejam relacionados a certos grupos sujeitos. Nesse
sentido, faz com que muitos sujeitos ndo se sintam
representados ou até mesmo ndo queiram ser asso-
ciados a determinadas marcas identitarias.

Woodward (2014) trabalha com processos sim-
bolicos e concebe que a identidade é marcada pela
diferenca. O autor aponta que a identidade é cons-
tituida de forma relacional, isto é, os sujeitos cons-
tituem suas identidades a partir da diferenca em re-
lacio as outras identidades. E importante ressaltar
que o autor ndo considera a diferenca como algo
negativo, pelo contrario, configura-se como um ele-
mento essencial para a constituicdo das identida-
des. Woodward (2014) constata que as identidades
dos sujeitos sdo construidas por meio de negocia-
cOes consigo (subjetividade), com o outro e entre
os diferentes grupos sociais. Configura-se como um
processo simbolico, pois se constitui na instancia do
imaginario por meio das construgdes de sentidos.
Além disso, o autor aponta que a identidade tam-
bém é construida se recorrendo a historia.

Castells (1999) aborda que a identidade é cons-
truida a partir de diversos fatores que fornecem os
atributos que a constituem. Dessa forma, a socie-
dade, a cultura e a tecnologia estdo inter-relacio-
nadas no processo de constru¢do da identidade.
Logo, identidade como “o processo de construcio
de significado com base em um atributo cultural,
ou ainda conjunto culturais inter-relacionados, o(s)
qual(is) prevalece(m) sobre outras fontes de signifi-
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cado” (CASTELLS, 1999, p.22). A partir do exposto,
partindo para a perspectiva da midia como sistema
simbdlico, podemos considerar que o processo de
construcao de identidade constréi e desconstroi sig-
nificados por meio dos discursos midiaticos. Além
disso, que a identidade pode ser considerada como
o vinculo ou sentimento de pertenca dos grupos so-
ciais em relacdo aqueles significados que sdo cons-
truidos para representa-los.

Conforme Castells (1999), se os sentidos sdo
construidos a partir de atributos culturais e sdo os
atributos culturais que dio sentido as identidades,
existe a necessidade de negociar esse jogo de sig-
nificacOes, visto que é importante problematizar
quem define os elementos/atributos que irdo cons-
truir determinadas identidades. Assim como, Woo-
dward (2014) tenciona o porqué de alguns significa-
dos serem preferidos a outros.

Partindo dos pressupostos de Alakija (2012,
p.120) que entende “o processo de constru¢io da
identidade de um povo se da através de aparelhos
sociais, como a educacdo e a comunicacdo”. A au-
tora menciona que estes aparelhos sdo importantes
na disseminacéo de valores étnicos e estéticos e de-
mais elementos que auxiliam no processo de forma-
cdo das identidades étnicas. Sendo assim, “o ato ou
efeito de identificar-se implica no reconhecimento,
em si proprio, de algo que se percebe em alguém
(e vice-versa), funcionando esses aparelhos como
espelhos refletores da sua imagem e semelhanca”
(ALAKIJA, 2012, p.120).

Ja para Barbero (2006), as identidades moder-
nas constroem-se na negociacio e reconhecimento
do outro.

A identidade nio é, pois o que é atribuido a al-
guém pelo fato de estar aglutinado num grupo
— como na sociedade de castas — mas, sim, a ex-
pressdo daquilo que da sentido e valor 4 vida do
individuo. Identidade vive do reconhecimento
do outro - identidade se constréi no dialogo, ja
que é ai que individuos ou grupos se sentem des-
prezados pelos demais. (BARBERO, 2006, p.65).

Castells (1999) e Woodward (2014) coincidem
ao afirmar que a construgido da identidade pode ser
considerada um jogo de negociacdes simbolicas que
se valem da historia. Nesse viés, entendemos que
muitas das representagdes e papeis sociais atribui-
dos as mulheres, principalmente as negras, sdo cal-
cadas na historia do periodo colonial do Brasil, épo-
ca em que as mulheres negras tinham seus corpos
violados e seus tracos culturais tidos como exoéticos.

Padroes de representagdo: a quase face unica da midia

Conforme afirma Sodré (1999, p. 31), no contex-
to brasileiro existe “uma dindmica multipla de iden-
tificagdes, evidenciadas pela forte heterogeneidade
sociocultural da realidade sul-americana”. Compre-
endemos que vivemos em um contexto social de plu-
ralidade e multiplas identidades. Todavia, quando
examinamos as produc¢des midiaticas dos grandes
conglomerados da midia a realidade é bem diferen-
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te. No campo midiatico, percebemos que existe um
padrédo de representacdo, principalmente, referente
a questdo racial. Almada (2012, p.28), designa como
“dicotomia entre a identidade multirracial real da
sociedade brasileira e a identidade virtual forjada
pelas midias”. De um modo geral, percebemos que
apenas determinados grupos sociais sdo representa-
dos no discurso midiatico.

Sodré (1999, p.29), nos diz que “os meios de
comunicagdo de massa, com suas elites logotécni-
cas [...] ignoram a questio identitaria ou ainda séo
atravessados por uma espécie de velha consciéncia
eurocéntrica”. Williams (2003), ao abordar a manei-
ra como as culturas e valores da sociedade se consti-
tuem utiliza o termo tradicdo seletiva para designar
o carater seletivo das culturas. Para o autor, existem
elementos que sdo preferidos em detrimento de ou-
tros, ou seja, a valorizagdo a partir de uma selecgéo
de determinadas coisas.

A midia se apropria das representacdes sociais
de determinadas identidades, mas também, por ou-
tro lado, traz nos seus discursos representacdes es-
tereotipadas. A escolha de determinados elementos
“tradicao seletiva” para representar é feita de forma
a valorizar alguns elementos e excluir ou negar ou-
tros. Entdo, a partir do exposto, podemos conside-
rar que a midia afirma, silencia e nega determinadas
identidades. Como nos alerta Grimson (2010), sob o
rotulo de homogeneidade pode-se negar e silenciar
as diferencas culturais. Como disse Borges (2012),

o discurso midiatico institui modelos de vidas a se-
rem seguidos, significados do que é a normalidade,
apagando muitas vezes a possibilidade das diferen-
cas, auxiliando na constituicdo da imagem do outro
como o “fora do padrdo”. Nesse viés, Sodré (1999,
p-21) contribui ao examinar que “[...] é evidente que
em toda esta suposta pluralidade, permanece sem-
pre a decisdo de que s6 o ocidental é modelo de de-
ver-ser. O ndo-ocidental pode apenas chegar a “sub”,
isto é, a cumpridor de normas, executor de modelos”.

Na busca de um quadro comum de referéncias,
a midia institui padrdes operacionais: falas e so-
taques, vestimentas, modelos de beleza, modos
especificos de escrever, filmar e fotografar, es-
tabelecendo sempre modelo e estilos de vida a
serem seguidos (BORGES, 2012, p.182).

A perversidade da exclusdo do negro na mi-
dia pode ser constatada ao observar a televisao na
questdo das novelas. Sdo anos de exclusdo dos ato-
res negros dos elencos. Atualmente, percebemos um
avanco, mas ainda bem pouco, sendo que mais de
90% do elenco ainda é composto por atores brancos.
De um modo geral, a imagem do Brasil é apresen-
tada pela perspectiva do branco. Além disso, nota-
mos que quando existe a participacdo dos negros, na
maioria das vezes, interpretam papéis subalternos. A
ascensao social, ou seja, o topo é destinado aos bran-
cos. Essas representacdes nas novelas que situam os
negros como subalternos, mandados pelos brancos,
acabam por naturalizar essa situacdo como se fosse

Sumario

57




aparentemente normal. E o que Hall (2013) vai deno-
minar como codigos naturalizados que sdo as repre-
sentacOes que estio tdo naturalizadas que ja ndo pa-
recem que foram construidas socialmente. Pelo viés
da midia, essa “naturalidade” vai encobrir as préaticas
de codificacdo dos codigos, ou seja, o processo de
construcao dos significados. Ja no ambito da decodi-
ficacdo “ird frequentemente assumir o status de per-
cepgoes naturalizadas” (HALL, 2013, p.435).

Recentemente, em um portal de noticias pela in-
ternet foi divulgada a informacao que pela primeira
vez, em 21 anos de existéncia, o programa “malha-
¢d0™ tera uma protagonista negra. O programa foi
fundado em 1995, mas nunca teve como protagonista
uma jovem negra. Nesse sentido, Sodré (1999), auxi-
lia no entendimento de que estamos tdo habituados a
determinadas representacdes da midia que néo per-
cebemos as discriminacdes e preconceitos embutidos
nesses discursos. O autor afirma que, ao abordar so-
bre a problematica da identidade, as discriminagdes
cotidianas estdo tdo arraigadas que muitas vezes nem
percebemos. A exclusdo de protagonistas negras da
trama pode ser considerada uma forma de precon-
ceito e racismo. Devido ao fato que ainda existe uma
discriminacao e ojeriza em relacdo aos tracos da mu-
lher negra, muitas vezes considerada exdtica e fora
dos padroes de beleza aceitaveis pela sociedade.

DO “BLACKFACE” AO ESTEREOTIPO: A
IMAGEM DA MULHER NEGRA NA MIDIA

Antes de prosseguirmos no encal¢o de nossas
preocupagdes, deixamos a seguinte questao para re-
flexdo: Qual o papel estipulado ou pré-determina-
do para mulher negra atualmente, em pleno século
XXI, na sociedade? Tendo como principio norteador
a notavel frase de Simone Beauvoir “néo se nasce
mulher, torna-se mulher: nenhum destino biologi-
co, psiquico, econémico define a forma que a fémea
humana assume no seio da sociedade. E o conjun-
to da civilizacdo que elabora esse produto” (BEAU-
VOIR, 1980, p.09). Logo, se entendemos que a figura
da mulher é uma construcao social, possibilita-nos
refletir sobre as atribuicdes e imposicdes sociais
que ao longo de décadas vem sendo designadas as
mulheres negras como algo natural. Neste sentido,
Borges (2012, p.184) afirma que “existem regras que
definem o coletivamente comum e, portanto, aceita-
vel, o modelo de dever-ser”.

A partir do exposto, compreendendo a midia
como um sistema simbolico, ou seja, produtora de
sentidos e significados, que trabalha por meio de
codigos (HALL, 2013). Entdo, faz-se necessario as
seguintes indagacdes realizadas por Borges (2012,
p. 186) “em que medida os discursos da midia per-

* Programa exibido cotidianamente, segunda a sexta, na Rede Globo no horéario da tarde, por volta das 17h30m pelo horario

oficial de Brasilia.
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manecem atados a estigmas e estereotipos? Como
contribuem para a cristalizagdo do racismo?”. Esses
questionamentos podem nos ajudar a entender a
partir da perspectiva da midia de que forma o racis-
mo é “retroalimentado” na sociedade pelo sistema
midiatico. Nesse viés,

discutir as dinimicas da midia frente as questdes
de raca e etnicidade é, em grande medida, discu-
tir as matrizes do racismo no Brasil. Os meios
de comunicagéo sdo, por assim dizer, um caso
modelo de representacéo das nossas relacdes so-
ciais (RAMOS, 2002, p. 9).

Constatamos que as construcdes identitarias do
discurso midiatico reforcam padrdes, estereodtipos e
estigmatizacoes em relacao a imagem da mulher ne-
gra. Recentemente, repercutiu, nas redes sociais on-
line, o caso do ator Paulo Gustavo que ao utilizar do
blackface* para encenar a personagem denominada
‘Ivonete’ caracterizada por ser negra, pobre e traba-
lhadora doméstica. O blackface é uma técnica que
cria e reforca esteredtipos em relacdo a imagem do
negro, pois ridiculariza ao considera-lo como fanta-
sia que pode ser vestida, algo engragado, as vezes, até
representado como exdtico. Para, além disso, [vone-
te é uma personagem que afronta seus patrdes, tem
personalidade forte, todavia, aparece em grande par-

te do tempo sambando, discutindo, leia-se xingando,
sua vizinha e com roupas justas ao corpo. A visio
estereotipada da mulher negra como barraqueira e
fortemente associada a sua caracteristica corporal.
Fator esse que refor¢a a imagem de que toda mulher
negra sabe dancgar, isto é, sempre associada ao sam-
ba. Logo, verificamos sua imagem muito vinculada
ao corpo, contribuindo para reforgar o imaginario
social da mulher negra como “simbolo sexual”. No
momento que hipersexualiza e objetifica o corpo,
ressaltando o exotismo, exclui ou negligencia todas
as demais caracteristicas e atributos da mulher ne-
gra, inclusive suas capacidades intelectuais.

A representacdo da mulher negra no seriado “sexo e
as negas”

Em 2014, estreou na Rede Globo, uma das emis-
soras de televisdo aberta do pais com maior indice
de audiéncia, um seriado intitulado “sexo e as ne-
gas”. A série foi exibida todas as tercas-feiras a par-
tir das 23h na mesma emissora. Segundo o idealiza-
dor e roteirista, Miguel Falabella, foi inspirada em
“sexy and the city”™, sendo uma proposta que visava
colocar as negras como atrizes principais. Em suma,
as protagonistas sdo quatro mulheres negras e po-

* Técnica de maquiagem em que pessoas brancas pintam-se de negras para imita-las de forma caricata.

> Seriado norte americano que é protagonizado por mulheres brancas e ricas, todavia, nesse programa a trama nio gira em
torno da vida sexual das atrizes. Diferentemente do foco dado ao programa “sexo e as negas”.
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bres que moram em uma comunidade do Rio de Ja-
neiro, sendo elas: Soraia, Lia, Zulma e Matilde, mais
conhecida como Tilde. As personagens no inicio da
trama exerciam as profissdes de empregada domés-
tica, recepcionista, camareira e atendente.

Sendo assim, analisamos os 13 episodios da pri-
meira temporada da edicdo e os videos de pré-es-
treia para compreendermos as representacdes das
mulheres negras nessa série. Para fins de analise,
partimos pelo viés da analise de discurso e direcio-
namos nossas observacdes apenas para as represen-
tacdes das protagonistas da série.

Um aspecto positivo notado foi o fato de que as
protagonistas mantém suas caracteristicas naturais,
isto é, a identidade negra esta presente na forma na-
tural. Logo, as quatro personagens tém os cabelos
naturais e nao alisados. Todavia, a preferéncia pela
estética negra nao significa que a representagio ao
longo da trama seja positiva. Pelo contrario, cons-
tatamos que o seriado é carregado de estereétipos
preconceituosos e racistas. Neste aspecto, contribui
com a proliferacao do racismo e interfere na consti-
tuicdo da identidade negra.

Antes da estreia oficial foram langados quatro
videos com duragdo de um minuto que apresenta-
vam o perfil de cada protagonista da série. Zulma
¢ a mulher que se diverte com os sapos enquanto
o principe encantado nédo chega, afinal, ela s6 quer
curtir a vida. Lia é apresentada como a objetiva que
se ‘vira nos 30’. Tilde é a independente que nio faz

nada contra a vontade. Soraia é a mulher que sabe
o que quer. Resta-nos desvelar o que esta escondi-
do por tras desse discurso de independéncia e auto-
nomia feminina e as contradicdes apresentadas nas
cenas dos episodios.

Primeiramente, o titulo da série ja remete ao
forte apelo sexual e contribui para que a imagem
da mulher negra seja associada diretamente a sexu-
alidade. Para, além disso, a trama gira em torno das
aventuras sexuais das mulheres. Verificamos que o
episodio de estreia fez jus ao titulo. A narrativa do
primeiro episddio se desenrolou em torno de mui-
tas cenas de sexo. Os telespectadores presenciaram
momentos de cenas picantes protagonizadas por
Zulma e Elder. Esse forte apelo sexual presente nas
cenas reproduz e reforca todos os pensamentos pre-
conceituosos do senso comum que associam as mu-
lheres negras com a imagem da ‘mulata fogosa’, da
‘boa de cama’ que esta sempre predisposta ao sexo.

As narrativas sdo marcadas pelos conflitos que
afligem as protagonistas. Em sua maioria sao refe-
rentes aos relacionamentos amorosos. A trama da
pouca énfase para as questdes profissionais e a ou-
tros aspectos da vida das mulheres negras. A repre-
sentacdo da mulher como um ser incompleto que
precisa da figura masculina para tornar sua vida
plena é uma caracteristica marcante no discurso da
série. Parece existir a necessidade da vida das mu-
lheres estar associada a busca do homem perfeito.
Assim se perpetua a imagem de que as mulheres
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nao tém outros sonhos e ideais de vida para além do
casamento ou a constituicdo de uma familia.

Tilde é uma jovem sonhadora que idealiza se
casar com o atual namorado cujo apelido é “Vina-
gre’. Nos primeiros capitulos da série, Tilde é apre-
sentada como a acumuladora de sonhos. Esta per-
sonagem apresenta uma representacgao relacionada
as suas angustias amorosas, todavia, no decorrer
dos episddios vai mudando sua postura e comeca
a planejar outros sonhos, agora relacionados aos
estudos. Tilde pode ser considerada a representa-
cdo mais positiva da mulher negra presente na sé-
rie. Levando em consideracdo que no desenvolver
da narrativa vai ganhando visibilidade no espago da
Faculdade e comeca a ser valorizada devido as suas
capacidades intelectuais. O apice de sua valorizacao
aconteceu quando ela ganhou uma bolsa de estudos
para estudar na India durante um ano. Raramente,
teve uma representacdo muita marcante em relacao
a sexualidade. Ainda que as roupas mais justas e ex-
ploragdes sutis do corpo estivessem presentes em
algumas cenas.

Soraia é a personagem que tem mais marcada a
questdo da sexualidade e a utilizacdo do corpo para
seducdo. Ela é exibida no decorrer da série como
uma cacadora de homens, visto que em todo lugar
que vai esta sempre tentando seduzir alguém. A
exploracdo do corpo da personagem esta evidente,
em varias cenas aparece somente de calcinha e su-
tid. No quarto episodio da série, ela é apresentada

como a acumuladora de homens. A mulher negra
insaciavel que esta sempre em busca de aventuras
sexuais. Na mesma ocasido, aparece protagonizan-
do uma cena de sexo. Soraia é a personagem que
aparece mais vezes em cenas de sexo. Ao longo dos
capitulos da série, ela se envolve até mesmo com
seus patrdes, tanto o primeiro chamado de Evandro,
quanto o seu segundo patrdo e, neste caso, também
inclui a patroa. Nas narrativas fica subentendido
que Soraia participa e frequenta casas de swing com
sua segunda patroa.

Em uma cena com o primeiro patrao, este apa-
rece na cozinha de camisa aberta aproximando-se
dela. Soraia tenta resistir e desvia, todavia, acaba
cedendo as investidas do patrdo branco. Interpre-
tando uma cena de beijo caloroso se direcionam a
uma peca do apartamento. Neste momento, Soraia
questiona o patrdo ‘No quartinho?’ e 0 mesmo res-
ponde firme ‘E, no quartinho’. Nesta cena podemos
notar um classico reforco do pensamento pejorativo
em relacdo a mulher negra e a sua completa desva-
lorizacdo. O patrao nesse caso estipula o papel social
que a mulher negra pode exercer, ficando restrito
a ela o lugar da empregada. Apesar de ter rompido
com a relacdo de patrdo e empregada e ele usufruir
do corpo de Soraia, porém, a ela s6 é permitido fre-
quentar o quartinho da empregada. Nunca vir4 a ser
algo mais do que isso apesar do patrdo se relacionar
sexualmente com ela. Assim, cria-se através dessas
representacdes a categoria das ‘mulheres para casar’.
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Certamente, esta representacio reforca o pensamen-
to pejorativo de que as mulheres negras sao boas de
cama, mas nao servem para casar, ou seja, Sa0 apro-
priadas somente para momentos de diversao.

Zulma também é apresentada pelo viés da sexu-
alidade. A narrativa em torno da personagem con-
ta a historia da mulher que se diverte mesmo nao
tendo encontrado o principe encantado. Em uma
cena do quarto episddio, Zulma aparece de calcinha
e sutid conversando com sua amiga Jesuina. Ela esta
tentando escolher um vestido que a deixe com ar de
mulher séria para um encontro com Jorge. Na con-
tinuidade da cena exibida no quarto de Jorge, Zulma
aparece partindo para cima dele, porém, Jorge esta
mais recatado. Novamente percebemos a represen-
tacdo da mulher negra como a feroz, a ‘mulata fo-
gosa’, etc. Esse tipo de exibi¢do s6 auxilia a reforgar
os estigmas sociais que as mulheres negras sdo as-
sociadas. Essa frequente hipersexualizacdo repercu-
te no cotidiano das mulheres negras que sdo alvos
de cantadas infelizes e ficam constrangidas, muitas
vezes, ao escutar frases do tipo: ‘sempre quis saber
como é uma mulher negra na cama’ ou ‘mulher ne-
gra é boa de cama’ e até mesmo na subjugacao e
associacdo das mulheres negras a prostituicio.

Lia ndo tem um apelo muito marcante a ques-
tao corporal. Esta é representada por uma mulher de
meia idade que ja foi casada, porém, separou-se por
ndo compactuar com a conduta do ex-marido com
quem tem uma filha em fase de adolescéncia. Lia apa-

rece na série como uma acumuladora de coisas que
a prendem ao passado, impedindo-lhe de vivenciar
o presente. Uma visivel metafora ao casamento mal
sucedido e a resisténcia da personagem em se envol-
ver com outros homens. Repetidamente, os aspectos
da continuidade da vida mulher estar associada ao
homem. Em vias de final da temporada da série, Lia
encontra um novo parceiro com quem passa a se re-
lacionar e pretende até mesmo casar. A postura ética
talvez seja o aspecto positivo na personagem.
Notamos no seriado sexo e as negas a represen-
tacdo da mulher negra pelo viés corporal, ou seja,
a sexualidade da mulher negra sendo explorada ao
extremo. Neste momento, cabe relatarmos sobre
uma cena em que a personagem da empregada do-
méstica aparece sendo assediada novamente pelo
patrdo branco. Soraia esta na cozinha vestida de
uniforme fazendo almoco e o patrdo chega por tras
e a todo custo tenta agarra-la. Ela numa atitude de-
fensiva fica se esquivando de todas as formas, mas o
patrio € insistente e continua avangando nas inves-
tidas. Soraia sempre mantendo uma linguagem para
sinalizar que prefere manter apenas uma relacao de
empregada e patrdo, com frases: ‘Seu Evandro, da
licenca que eu t6 cozinhando’, ‘Para com isso que eu
preciso é trabalhar’ ‘Ai me solta, para com isso. Me
solta, para com isso seu Evandro’. Mesmo assim, o
patrédo é cada vez mais invasivo, chegando a passar
as maos pelas suas pernas. A cena se finda com a
patroa, Maria Inés, chegando ao apartamento e vi-
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sualizando o marido tentando agarrar a empregada
enquanto a mesma esta se esquivando. Todavia, a
culpa recai sobre a empregada, como se ela tivesse
se insinuado para o patrao.

Essa cena é um tipico reforco da heranca do
periodo escravocrata do pais, em que os senhores
usufruiam livremente dos corpos de suas escravas.
Logo, construindo e reforcando no imaginario so-
cial a representa¢do da mulher negra como a “dis-
ponivel” sexualmente para os brancos usufruirem.
Por esse lado, Borges considera que

os estereétipos decantados por um imaginario
racista e sexista sobre a mulher negra desde a es-
craviddo impediram que ela fosse vista além do
seu corpo, impondo-lhe papéis fixos que circu-
lam recorrentemente e alimentam o sistema de
dominagéo patriarcal e racista (BORGES, 2012,
p. 196).

Tanto quanto na personagem Ivonete quanto
no seriado “sexo e as negas” as mulheres negras
sdo estereotipadas. Permanece a homogeneizacio
das representacoes das mulheres negras que séo in-
cessantemente associadas a baixa qualificacdo, aos
papéis subalternos, ao ndo o reconhecimento do
seu intelecto, tudo isso sdo formas de construir a
imagem da mulher negra na sociedade. Assim como
apura Borges (2012, p.184) “com as informagdes ad-
vindas dos tentaculos midiaticos, esculpimos o ou-
tro, traco por traco”. O autor salienta que tudo isso
reflete “nas formas de conceber o outro, criando

tradicdo que se enraiza nos nossos modos de ava-
liar, aceder, aprovar, reprovar codigos de conduta e
formas de apresentacio (estética e, as vezes, moral)”
(BORGES, 2012, p. 184).

Logo, se a midia concebe a imagem que temos
do outro, nesse caso, colabora com os processos de
discriminacao social. Sendo assim, prejudica o pro-
cesso identitario das mulheres negras, pois ao apre-
senta-las pelo viés negativo ou estereotipado con-
tribui para a formacdo de “identidades negativas”
(ALAKIJA, 2012, p.122). Segundo Oliveira (1976,
p.127) “a soma de todas aquelas identificagdes e os
fragmentos de identidade que o individuo tem que
reprimir em si mesmo por serem indesejaveis ou
irreconciliaveis, ou pelo qual individuos atipicos e
minorias marcadas sdo forcados a se sentir diferen-
tes”. Assim como Borges (2012):

A tematica midia e representa¢des do outro afi-
gura-se como um nexo importante para pensar-
mos, em perspectiva ampliada, nos modos em
que o imaginario ordena-se em torno da ques-
tdo, visto que envolve discriminacdes acerca do
certo ou do errado, melhor ou pior, belo e feio,
normal e desviante, adequado e inadequado,
proprio e improprio, fornecendo a todos nos
padrdes com os quais constituimos nossos hori-
zontes identitarios, ideais culturais de ser e bem
estar no mundo (BORGES, 2012, p.179).

Logo, percebemos que apesar de termos quatro
mulheres negras como protagonistas as represen-
tacdes delas podem ser caracterizadas como apre-
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sentacdes de identidades negativas das mulheres
negras. Devido ao fato que o enredo dos episddios
hipersexualizou e auxiliou a criar e reforcar estere-
6tipos no imaginario social. A exploracdo em de-
masia dos atributos corporais das personagens re-
veréncia o viés da objetificacdo. A maneira como
a mulher negra esta sendo retratada influéncia no
processo de identificacdo das jovens negras. Pela ra-
z&0 que as pessoas nio querem ser associadas a algo
negativo ou pejorativo.

Nao estamos negando a existéncia de mulheres
negras e pobres, por outro lado, estamos salientan-
do que devemos olhar também para as demais re-
presentacdes e posi¢des sociais que atualmente as
mulheres negras alcancaram e, muitas, ainda lutam
para alcancar. Queremos a pluralidade de represen-
tacdes midiaticas e nio apenas o viés exacerbado
da sexualidade da mulher negra. Discursos midia-
ticos que desenvolvem as narrativas centralizando
o foco no corpo da mulher negra funcionam como
proliferados de sentidos pejorativos, pois negam ou
excluem os demais atributos e capacidades das mu-
lheres. E nesse sentido que necessitamos de discur-
sos midiaticos que apresentem o reconhecimento
das capacidades intelectuais das mulheres negras e
tomem como ponto de partida outros vieses para
representacao.

CONSIDERACOES FINAIS

Compreendemos que a midia por ser um dos
principais meios de circulagido de ideias na socieda-
de tem o poder de disseminar e sustentar imagens
historicamente preconceituosas. As quais foram
construidas pelo senso comum e continuam per-
meando os imaginarios sociais, em grande parte,
apoiadas pelos meios de comunicagio. Percebemos
que se por um lado existe a invisibilidade e exclu-
sdo da mulher negra da midia, por outro existem
representacdes que exploram a heranca do periodo
escravocrata do pais, imagens que hipersexualizam
o corpo da mulher negra e a apresentam como su-
balterna e, na maioria das vezes, excluem ou negam
suas demais capacidades ou qualidades. Logo, rara-
mente, vemos representacdes de mulheres negras
pelo viés da intelectualidade.

Primeiramente, devemos mudar os enfoques
dos discursos dos meios de comunicacao e, concomi-
tantemente, descontruir e reconstruir a imagem da
mulher negra na sociedade. Dessa forma, por meio
de novos modos de conceber a mulher negra ire-
mos construir uma identidade positiva e contribuir
para que haja uma identificagdo com estas repre-
sentacdes. Logo, oferecer subsidios para pensarmos
em descontruir esse imaginario social das mulheres
negras. Visto que as representacdes estereotipadas
servem apenas para reforgar preconceitos e estig-
mas sociais. Para tanto, precisamos também que as
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mulheres negras sejam protagonistas nos inimeros
veiculos de comunicacio.

Além disso, para combater essas representa-
cOes negativas devemos fortalecer cada vez mais
0os movimentos sociais negros para que possam
denunciar sempre que representacdes discrimina-
torias sejam realizadas, como foi o caso do seriado
“sexo e as negas”, o qual chegou a ser investigado
pela Secretaria de Politicas de Promocédo da Igual-
dade Racial (SEPPIR), ap6s dentncias. Além disso, a
repercussao na internet em relagio a série fez com
que o autor modificasse o roteiro de algumas cenas.
Estas sdo algumas alternativas viaveis para recons-
truirmos nosso processo de constitui¢do identitaria.
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MEMORIAS DA PERSONAGEM
INOMINADA, EM A MANTA DO
SOLDADO, LIDIA JORGE

THE MEMORIES OF THE UNNAMED IN A MANTA DO
SOLDADO BY LIDIA JORGE

Ana Denise Teixeira Andrade (UniRitter)*
Regina da Costa da Silveira (UniRitter)

Resumo: O romance lusitano A manta do soldado
(2003), de Lidia Jorge, explora a memoria individual
da narradora-protagonista, a inominada. Também
conhecida como a filha/sobrinha de Walter Dias, a
personagem constroi e desconstr6i a imagem que
tem de seu pai bioldgico, através dos recursos pro-
prios da memoria e com o auxilio da memoria co-
letiva. Familiares e agregados, todos convivendo
na mesma propriedade rural do patriarca Francisco
Dias, estimulam as recordagdes e a imaginacdo da
personagem sem nome. Em cada espaco da habita-
cdo é possivel reviver a presenca de Walter naque-
le lugar, principalmente, no quarto da inominada.
Ambiente impregnado de emogdes e lembrancas vi-
vas, € o refugio para os devaneios da filha de Walter.
Assim como o local é responsavel pela consolidacao
das memorias, os sentidos também contribuem para

a edificagdo das lembrancas. A fim de compreender
os processos de formacdo da memoria, faz-se ne-
cessario o suporte tedrico de Ivan Izquierdo (2011),
que trata a memoria sobre a perspectiva da neuro-
ciéncia, Alan Baddeley (2011) e seus colaboradores,
que pesquisam sobre a forma¢do da memoria, Mau-
rice Halbwachs (2015), que relaciona a aquisicdo da
memoria ao contexto social. Através desse entre-
lacamento de teorias, pode-se vislumbrar algumas
formas de aquisi¢do e conservagdo da memoria.
Palavras-chave: A manta do soldado. Memoria in-
dividual e coletiva. Espaco. Sentidos.

Abstract: The lusitan novel A manta do soldado
(2003),by Lidia Jorge, explores the individual me-
mory of the narrator-protagonist, the unnamed.
Also known as Walter Dias’s daughter/niece, the
character builds and destroys his biological father’s
image through resource of the memory itself with
the aid of the collective memory. Family and relati-
ves, all living on the same farm whose owner was
Francisco Dias, fostering the imagination and re-
calls of the character, the unnamed. In every room
it is possible to feel Walter’s presence, mainly in
the unnamed bedroom. Such place is full of vivid
memories and remembrances. It is Walter Dias’
daughter’s delusions refuge. Just as this place is res-
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ponsible for the consolidation of memories, feelin-
gs it also contributes for building these memories.
In order to comprehend the processes of memory
building, it is going to be necessary some support
from Ivan Izquierdo (2011), who treats memory un-
der the neuroscience perspective, Alan Baddeley
(2011) and their collaborators that research about
the memory building, Maurice Halbwachs (2015),
who contextualizes memory acquisition and social
context. Through these theories interweaved, it is
possible to foresee some formats of memory acqui-
sition and conservation.

Keywords: A manta do soldado. Individual and col-
lective memory. Space. Feelings.

INTRODUCAO

A manta do soldado (2003) é uma obra impreg-
nada pela memoria de sua protagonista e narradora.
Trata-se de um romance que carrega em si uma es-
séncia memorialistica e que tem como tonica as lem-
brancas trazidas pela personagem, a filha do Walter.
Essas memorias sdo sempre reveladas através de
sua Otica, porém, nem sempre se apresentam fiéis
a realidade do mundo romanesco criado. As vezes,
sdo deturpadas pela simples passagem do tempo;
outras, por obra da imagina¢do. Mesmo assim, “nao
temos nada melhor que a memoria para significar
que algo aconteceu, ocorreu, se passou antes que

declarassemos nos lembrar dela” (RICOEUR, 2012,
p.40). Por isso, “uma ambigdo, uma pretensio esta
vinculada a memoria: a de ser fiel ao passado” (RI-
COEUR, 2012, p.40). Esse mesmo desejo, em varios
momentos, também é compartilhado pela narrado-
ra-protagonista, ainda que a imaginacédo coabitasse
nesse mesmo universo.

Embora o foco narrativo alterne entre a primeira
e a terceira pessoa, a visdo, mesmo que parcialmente
comprometida, sempre é a da personagem principal,
a filha do Walter. Sdo as impressdes, percepcoes e
memorias que afloram, continuamente, seja por
suas proprias lembrancas, ou com a interferéncia de
seus familiares. Estes, constantemente, estimulam
e fomentam essa faculdade mental. A partir de tais
intervencdes, a sobrinha do Walter utiliza essa “ba-
gagem” como meio para construir e desconstruir as
lembrancas, sua historia de vida e a imagem que tem
de seu pai, porque “recorremos a testemunhos para
reforcar ou enfraquecer e também para completar
o que sabemos de um evento sobre o qual ja temos
alguma informacdo” (HALBWACHS, 2015, p.29).
Dessa forma, a protagonista conseguia tantas infor-
macOes a respeito do pai, porque ouvia e agregava
aos seus proprios conhecimentos, tudo aquilo que
era dito pelos outros, aproveitando-se da memoria
coletiva para abastecer suas proprias lembrancas.

As recordagées, constantemente, estao associa-
das a algum lugar especifico e, por isso, o ambien-
te exerce papel importante e diferenciador para a
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memoria. Os espacos sdo memoraveis, mas, dentre
todos os lugares da casa, a sobrinha do Walter ele-
geu seu quarto para ser o refugio ideal para viver
e reviver momentos que considerava inesqueciveis,
especiais. A proposito, Paul Ricoeur (2012, p.59) diz
que “os lugares habitados sdo, por exceléncia, me-
moraveis . Entretanto, ndo é apenas o espaco um
elemento imprescindivel para a consolidacdo das
memorias, pois, as sensacdes percebidas pelo corpo
desempenham igualmente um papel promissor para
a fixacdo das lembrancas, mesmo que sejam as de
uma personagem.

A memoria e os sentidos

Os cinco sentidos sdo os instrumentos de que
o corpo se vale para captar informagdes, sinalizar
as emocoOes, promover sensac¢des e provocar a ima-
ginacdo. Esses estimulos sdo conduzidos através
dos neurdnios e processados pelo cérebro, ficando
registrados na memoria. Esta, por sua vez, é ca-
paz de preservar e resgatar, a qualquer momento,
as lembrancas importantes, marcantes, oriundas
de momentos particulares e especificos. Mas, para
que isso ocorra, é necessario que haja um estimulo
adequado a cada situacdo. Segundo Izquierdo (2011,
p.14), “as memorias sdo feitas por células nervosas
(neurdnios), se armazenam em redes de neurdnios e
sdo evocadas pelas mesmas redes neuronais ou por
outras”, bem como “sdo moduladas pelas emocdes,

pelo nivel de consciéncia e pelos estados de animo”
(IZQUIERDO, 2011, p.14). Essa habilidade essencial-
mente humana é reelaborada na fic¢do, em que per-
sonagens agem, sofrem, se emocionam, fazendo uso
dessa mesma possibilidade de memorizacdo me-
diante os sentidos. Na leitura, é estabelecida uma
espécie de pacto entre o leitor e o texto ficcional,
admitindo-se que a literatura é sindnimo de ativi-
dade criativa que, de diferentes formas, representa
realidades possiveis, desde que respeitados os limi-
tes de cada uma.

No caso do romance lusitano A manta do sol-
dado, a ambientacdo é na cidade ficticia de Sdo Se-
bastido de Valmares, no Algarve, no periodo que
corresponde a ditadura de Salazar, até a instaura-
cdo da democracia. Nesse ambiente, permeado pela
memoria e a imaginacdo da protagonista — a ino-
minada - o leitor é convidado a conhecer a vida e
a trajetoria dessa personagem, que carrega junto a
si uma recordacgdo significativa: a cena em que seu
pai, Walter Dias, a visita em seu quarto. Essa situa-
¢do representa um marco para a protagonista, que
sempre se reporta a esse momento com insisténcia e
apresenta certa nostalgia. Essas lembrancas sdo im-
pregnadas por estimulos sensoriais, presentes em
toda a obra. Assim, a narrativa tem inicio a partir
das lembrancas da noite em que o pai a visitou em
seu quarto. Oportunidade unica e, por isso mesmo,
seria constantemente evocada pela memoria da pro-
tagonista, ao longo de toda a sua histoéria. Para a
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sobrinha-filha do Walter, uma noite de inverno me-
moravel. Lembrava-se daquele momento como um
acontecimento especial.

Era a primeira vez que tinha a oportunidade de
travar contato com a figura que idealizava. Seu pai
era objeto de ilusdes, construidas durante anos e que
povoavam seus sonhos, suas obsessdes. Chovia na-
quele primeiro encontro a s6s e a protagonista ja era
uma jovem mulher. Tinha uma vaga lembranca de
um encontro anterior, quando muito pequena, mas
as informacdes eram imprecisas e, talvez, impregna-
das pela imaginagdo da inominada. Crescera fazen-
do parte de uma familia patriarcal, que a ignorava,
tendo como lider o avd Francisco Dias. Esse cla ia
sucumbindo, a medida em que seus habitantes dei-
xavam a casa paterna. Porém, a inominada perma-
necia ali, mesmo excluida do seio familiar. Ia se apro-
priando de informagdes a respeito de seu genitor e
da manta de soldado que, possivelmente, ele usasse
para fins menos nobres. Ouvia isso, nem sempre de
forma direta, mas fazendo uso dos sentidos para des-
cobrir tudo o que se passava ao seu redor. Imaginava.
Dessa forma, a imagem do Walter ia sendo constru-
ida e desconstruida, assim como a sua propria iden-
tidade. Ja na maturidade, ciente das verdades, pode
finalmente se libertar das fantasias sobre seu pai, es-
crevendo narrativas que o desmistificavam.

Para o leitor, a principio, o romance apresenta
uma certa atmosfera nebulosa, carregada de inter-
rogacdes, que vao se diluindo pouco a pouco. Todas

as observacdes e as percepcdes sdo reveladas pela
otica da protagonista, que transita em “seu mundo”.
Sem identificacdo propria, precisa de uma persona-
gem. Isso ndo significa dizer que, sobre esse aspecto,
torne-se menos reconhecivel. Muito pelo contrario,
pois encontrava, apesar de tudo, um ambiente que
a abrigava, embora a propriedade rural, comanda-
da pelo avd da menina, nao fosse propriamente um
lar. Antes disso, a moradia era, principalmente, um
lugar de trabalho e do sustento de seus habitantes.
Viviam todos sob o regime autoritario de Francisco
Dias, que nédo dava voz a nenhum de seus subordi-
nados. Em meio a esse ambiente familiar conturba-
do, mas ao mesmo tempo impregnado pelos estimu-
los exteriores, que determinavam sensagdes e modo
de viver, a sobrinha do Walter tem a oportunidade
de crescer e identificar, por intermédio dos sentidos,
o comportamento de alguns integrantes do cla dos
Dias. Assim, o retrato dos personagens e seus con-
flitos, suas dores, caracteristicas e anseios sdo reve-
lados, pouco a pouco, pela personagem sem nome,
que a tudo observava, de forma distanciada. Entre-
tanto, esse distanciamento nao significa necessa-
riamente alheamento ou desinteresse. Muito pelo
contrario, seu olhar atento e seus ouvidos agugados
espreitavam a todos, demonstrando um minucioso
exame da situacao, inclusive emocional, dos envol-
vidos na trama.

A memoria é o recurso utilizado pela persona-
gem protagonista para fazer um retrospecto de sua
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vida. Sdo idas e vindas a um passado, nem sempre
com recordacdes prazerosas. Longe disso, é um tem-
po que se apresenta obscuro, indefinido, mas que a
inominada pode, sempre que deseja, evocar, pois a
memoria “significa aquisi¢do, formagio, conserva-
¢do e evocacgdo de informacodes” (IZQUIERDO, 2011,
p.11). Assim, ela consegue lembrar a passagem mais
marcante de sua vida, que foi a visita do pai biologi-
co ao seu quarto de dormir. Naquela noite, em meio
a um turbilhdo de emocdes, nada passou desper-
cebido. Olhares, ruidos e odores ficaram gravados
na lembranca da protagonista: “Chovia nessa noite
distante de Inverno sobre a planicie de areia, e o
ruido da agua nas telhas protegia-nos dos outros e
do mundo como uma cortina cerrada que nenhu-
ma forca humana poderia rasgar” (JORGE, 2003, p.
7). Foi nessa noite nebulosa e inesquecivel que seu
pai “aproximou-a como se o bojo fosse uma lente,
e pos-se a olha-la, a observa-la de frente e de lado,
enquanto a chuva forte lutava contra as janelas de
vidro” (JORGE, 2003, p. 7). Todas essas sensagoes,
agucadas pelos sentidos e o poder da imaginacéo,
fazem parte da esséncia da trama, juntamente com
a memoria. E através dos sentidos que se percebe o
clima que envolve cada passagem do texto, as emo-
coOes e as relacdes nem sempre amistosas entre as
personagens. A partir desse entrelacamento - me-
moria e sentidos - sdo permitidas varias possibili-
dades de interpretacdo, com destaque ao encontro
entre Walter e a personagem sem nome.

A atmosfera que envolvia pai e filha estava im-
pregnada de elementos sensoriais que, naquele ins-
tante, foram extremamente significativos, ao ponto
de serem relembrados sempre que a protagonista
assim o desejasse. Até mesmo porque ela ndo queria
esquecer. Justamente por isso, havia a necessidade
de rememora-la. A cena tinha para a inominada alta
relevancia, pois significava um momento unico de
aproximac¢do com seu genitor. A partir dessa ideia,
percebe-se que “todos recordamos por mais tempo
e em maior detalhe acontecimentos que ocorreram
com um forte grau de alerta emocional” (IZQUIER-
DO, 2011, p.75).

O encontro representou uma forte carga emo-
cional, por isso observou a riqueza dos detalhes e
recorreu a varios sentidos, para que nada se per-
desse. A sensacdo que a inominada tinha de ser ina-
tingivel, de estar protegida do mundo 14 fora, a sos
com Walter, fora proporcionada pela chuva que caia
no momento desse encontro. O barulho da agua so-
bre o telhado formava uma espécie de escudo, pro-
tegendo-os do restante da familia, das adversidades
e do perigo que essa aproximacao representava. Era
como se a noite e a chuva, que molhava a areia da
planicie, também colaborassem para abrigar e pro-
teger os clandestinos, um ruido abafado e um “véu”
de escuriddo sobre os dois. Mas, ao mesmo tempo, a
terra se apresentava quente e arida, parecida com o
aspecto do deserto. Por certo, ambos tinham a mes-
ma sensacao de calor, provocada pela aproximacao,
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ao mesmo tempo em que percebiam que havia ali,
também, uma “terra” que ndo fora semeada, estéril
pela falta de cuidados e sentimentos.

O proprio olhar de Walter era um desnudar da
verdade que se apresentava: uma filha, quase desco-
nhecida, que surgia em sua frente como uma jovem
mulher. Por isso, para ele, era necessario olha-la
atentamente. E também havia o cheiro do petréleo
queimado. Esse odor ndo era nenhuma novidade
para a sem nome, mas assim como os demais ele-
mentos presentes na narrativa, serviram ao mesmo
proposito: marcar com impressdes sensoriais a me-
moria da sobrinha do Walter. Izquierdo (2011, p. 21)
afirma que em relacgdo a essa situagio, “as emogdes,
o contexto e a combinacdo de ambos influenciam a
aquisicao e a evocagao’.

Assim, o encontro entre pai e filha era um acon-
tecimento memoravel, do ponto de vista da prota-
gonista. Seu pai se destacava dos demais, nao pelo
grau de parentesco, mas por ser uma figura idea-
lizada, quase inatingivel. Um homem de presenca
forte e marcante, que estimulava a imaginacido da
inominada, mesmo quando se reportava ao perio-
do da infancia: “naquela noite de chuva, ela sempre
imaginou que o seu corpo teria ficado perto do seu
corpo, e durante um instante — mais que nao fosse,
pelo menos o instante da fotografia — teria sido en-
volvida pelo seu perfume de homem, e ela ter-lhe-ia
contaminado o seu bafo azedo de crianca” (JORGE,
2003, p. 31).

Novamente o sentido do olfato conduz a lem-
brangas de um tempo que ela insiste em ndo esque-
cer, mesmo que esse momento possa Vir a ser ape-
nas fruto de sua imaginacéo, pois a “nossa memoria
pessoal e coletiva descarta o trivial e, as vezes, in-
corpora fatos irreais” (IZQUIERDO, 2011, p.19).
Bem como “também vamos incorporando, ao lon-
go dos anos, mentiras e variacdes que geralmente
as enriquecem. Pessoas [...] que nio foram, no seu
momento, mais do que comuns, adquirem um ver-
niz heroico ou de alguma maneira brilhante” (IZ-
QUIERDO, 2011, p.19). E o caso da figura de Walter,
que adquire esta forma idealizada, pelo menos para
a protagonista. Essa possibilidade de existir uma in-
compatibilidade de cheiros, causa certa perturbacao
na sem nome, visto que até o aroma exalado pode
vir a interferir nessa relacio.

Um odor de crianca, comparado ao “perfume
de homem” de seu pai, revela o distanciamento que
existia entre os dois, mesmo diante de sua relacio
parental. Segundo Izquierdo (2011, p.11), “o acervo
de nossas memorias faz com que cada um de nds
seja o que é: um individuo, um ser para o qual nédo
existe outro idéntico”. A ideia que a inominada ti-
nha de si era exatamente esta: eram apenas seme-
lhantes. Por isso a procura pela identificacdo com
o0 pai, o zelo com a imagem de Walter, mesmo que
isso significasse uma certa inferioridade em relacéo
ao genitor.
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O ambiente, associado aos sentidos, também
apresenta inimeras possibilidades de trazer a tona
lembrancas. Justamente por esse motivo eram tao
vivos e presentes os lugares da casa em que vivia.
Cada detalhe fora memorizado pela protagonis-
ta, que, ainda na fase adulta, conservava a mesma
imagem do interior de seu lar: “Por dentro, porém,
manter-se-ao0 as traves, o corriméio, a escada, a por-
ta do quarto do primeiro andar, o seu manipulo, o
seu limiar e o seu soalho. Talvez a mesma luz e o
mesmo som dos passos no tabuado, o mesmo cheiro
a sabdo e a cera” (JORGE, 2003, p.12-13). O aspecto
visual permaneceria o mesmo, ainda que aconteces-
sem mudancas na casa. Isso era imensamente im-
portante para a sem nome, pois, assim, ficaria mais
facil recordar o tempo em que seu pai por ali estive-
ra. Porém, houve um tempo em que a casa recendia
a outros cheiros.

Por ocasido da chegada de Walter Dias ao lar
paterno, “a casa cheirava a alfazema, cheirava a mu-
danga” (JORGE, 2003, p.99), e em outra circunstan-
cia, um tanto adversa, os aromas mudam, dando uma
reviravolta na trajetoria das personagens. E Walter
que agora decide ir embora e “em frente, o lume ex-
pande um cheiro a lenha, a carvoeira, a acidente,
a objetos queimados, consumidos no ar” (JORGE,
2003, p.140). Assim, esse desdobramento da situa-
cao familiar vem sofrendo alteracdes perceptiveis,
através dos sentidos agucados da inominada. Des-
se modo, “as memorias dos humanos e dos animais

provém das experiéncias. [...] umas sdo muito visu-
ais (a casa da infancia), outras s6 olfativas (a do per-
fume da flor), outras quase completamente motoras
ou musculares (nadar, andar de bicicleta). Algumas
dao prazer; outras sdo terriveis” (IZQUIERDO, 2011,
p-20). Os varios sentidos vao sendo usados pela sem
nome, em diferentes situagdes de sua vida, visto que
ndo pretendia perder qualquer assunto ou aconte-
cimento, relacionado a seu pai. Era essa a intencao
da protagonista. Em diferentes fases de sua vida
procurou memorizar os diversos sons da casa e do
ambiente, seus variados perfumes, observou atenta-
mente, também, os olhares que se cruzavam. Lem-
brava-se da colcha que a abrigava para dormir “e a
filha de Walter Dias, embrulhada na colcha pegajo-
sa da humidade, pegajosa da combustéo do petroéleo
e pegajosa ainda pela consciéncia da sua vontade”
(JORGE, 2003, p. 39).

A colcha provocava uma sensagdo desagrada-
vel ao toque de suas maos, por tudo o que pensa-
vam, supostamente, a seu respeito. Até recordava
das suplicas de sua mae, Maria Ema, para que se
afastasse dos toques do Doutor Dalila:

Meu Deus, meu Senhor, faz com que o Dr. Da-
lila ndo toque na minha filha, que a minha filha
tenha nojo do Dr. Dalila, que néo a leve de car-
ro, ndo tenha intimidade com ela, nio lhe toque
nos bragos, ndo lhe toque na pele, ndo lhe ponha
a mio no cabelo. Meu Deus, protege-a dele, da
sombra dele do bafo dele — pedia, mas quando
batiam as cinco horas da tarde, ficava a saber
que Deus néo a socorria. (JORGE, 2003, p.153).
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O médico era o homem que cuidara da saide
de sua mae, mas que também soubera cuidar da fi-
lha. Nao da forma que se espera de um doutor, mas
como um homem, desejoso de possui-la, e “ela lem-
brava-se dessa cobica, do olhar dolorido e avido des-
sa cobica, onde entravam as maos doces do médi-
co Dalila, a sua boca untada, a sua testa vermelha”
(JORGE, 2003, p.149). As sensagdes, as percepc¢des da
sobrinha do Walter foram registradas e preservadas
pela memoria, que chegaram até o cérebro, porque
a “informacao olfativa penetra pelo nariz, ndo pelos
olhos; a gustativa pela lingua, etc. Ha regides do cé-
rebro em que todas essas vias convergem. Essas re-
gides [...] sdo usadas na formagio e na evocacido de
memorias” (IZQUIERDO, 2011, p.21). Dessa forma,
os cinco sentidos se tornaram necessarios para que
essas informacoes fossem registradas na memoria.

Mesmo com a passagem do tempo, nao houve o
esquecimento. A memdria permitiu que as recorda-
coes fossem buscadas na mente. Bastou uma evoca-
cdo, principalmente dos sentidos, para que uma ver-
dadeira torrente de recordacdes, impregnadas pela
emocao, transbordasse. Por isso mesmo, a persona-
gem sem nome percorreu, com certa dificuldade, o
estranho caminho de sua existéncia. Da infancia a
vida adulta, um turbilhdo de informagdes chegou
até ela, por diversas vias. Muitas delas, desvirtuadas
e sem compromisso com a verdade. Outras, com o
simples intuito de provocar e trazer dor.

A Casa de Valmares

A casa da familia, normalmente, é um dos pri-
meiros locais em que se estabelece um contato com
o mundo extrauterino. Exatamente por isso, esse
espaco possui um grau de importancia na vida dos
individuos e nio pode ser negligenciado. Nesse mi-
crocosmo, as memorias iniciais comec¢am a ser for-
madas, ainda que

boa parte daquelas memorias pré-linguisticas
e hoje intraduziveis sio as mais importantes
de nossas vidas. Porém, niao hi a menor davi-
da de que, embora codificadas numa linguagem
inacessivel para os adultos, as memorias impor-
tantes da primeira infancia ficam gravadas para
sempre e permeiam de maneira inconsciente a
recordacdo ou a recepg¢ao de muitas outras me-
morias posteriores, dado seu enorme valor afeti-
vo. (IZQUIERDO, 2011, p.125-126).

A maioria dessas memorias infantis tendem a
permanecer inacessiveis, ndo podendo ser traduzi-
das em palavras, mas sdo importantes para a for-
macao da crianca. Mesmo na tenra idade, algumas
delas ainda podem ser recordadas posteriormente,
mesmo apresentando alguma distor¢io. As recor-
dacdes podem vir associadas aos ambientes em que
sdo geradas, dependendo da importancia.

E em seu proprio lar que a personagem inomi-
nada toma conhecimento e vai se apropriando dos
fatos. Cada espago da Casa de Valmares, proprieda-
de rural de seu avo Francisco Dias, representa uma
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fonte de informacdo, de memorias a serem recu-
peradas. Cada local possui uma particularidade ou
um objeto que deseja preservar, porque “os lugares
‘permanecem’ como inscri¢des, monumentos, po-
tencialmente como documentos, enquanto as lem-
brancas transmitidas unicamente pela voz voam,
como voam as palavras” (RICOEUR, 2012, p. 58).

Assim, considerado como um “abrigo”, o quar-
to da inominada estad impregnado de memorias e é
nesse local que passa boa parte de sua existéncia.
Desde o nascimento, esse ¢ um lugar de refugio,
onde esconde segredos e pode dar vazdo a imagina-
¢ao. O domicilio como um todo é impregnado pelas
memorias. Em cada comodo pode-se obter informa-
cdes sobre Walter Dias, o pai biologico da inomina-
da. E exatamente nisso em que consiste a razdo de
sua existéncia: desvendar o passado desse homem,
que esta intimamente ligado ao seu préprio. Entao,
em cada espaco, é possivel reviver momentos da
vida do genitor, seja por intermédio da voz alheia,
dos objetos e dos ambientes. Tudo vira fonte de
memorias porque esta associado ao ser da protago-
nista, jA que “a memoria autobiografica se refere as
memorias que mantemos em rela¢do a né6s mesmos
e nossas relacdes com o mundo a nossa volta” (BA-
DDELEY, 2011, p.152).

A casa é o palco das recordagdes de todos os
membros da familia Dias. Essas memorias que tém
do lar fazem parte do repertoério coletivo e se es-
tendem, também, para além dos limites territoriais

da propriedade. A localidade, em si, ¢ memoravel,
pois traz a tona passagens da vida do cla dos Dias,
embora, para a filha do Walter, represente muito
mais do que simples recordacio. E nesse ambiente
carregado de lembrancgas, quase hostis para a ino-
minada e para a maioria de seus habitantes, que a
histéria é construida, visto que “no primeiro plano
da memoria de um grupo se destacam as lembran-
cas dos eventos e das experiéncias que dizem res-
peito a maioria de seus membros” (HALBWACHS,
2015, p. 51). Nesse espaco em que as memorias sao
constituidas, é viavel evocar, a qualquer tempo, a
saga e a trajetoria da inominada, dos agregados da
familia e de Francisco Dias, com seus descenden-
tes. Justamente, porque em cada um deles ficaram
as marcas definitivas de uma criacdo rigorosa, da
falta de amor, intolerancia e, principalmente, de um
ambiente marcado pela resignacdo aos costumes di-
tados pelo patriarca.

Até mesmo a decoracdo da Casa de Valmares
era sobria e “a entrada da casa, em frente do ma-
pa-mundi, havia um cartaz com um galo de bico
aberto, expelindo uma aurora radiosa. Tudo o que
pudesse ser acordado, teria de acordar nas madru-
gadas de Inverno de cinquenta e trés” (JORGE, 2003,
p. 44-45). A figura do galo representava para Fran-
cisco Dias a aurora, o amanhecer de mais um dia
de exaustiva labuta. Seguindo seu modelo, todos
deviam acordar cedo e dirigir-se aos seus postos de
trabalho, a fim de nao tardarem com suas tarefas.
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Mas a imagem do mapa-mundi, que aparentemen-
te poderia significar apenas uma mera ilustracao,
para Walter e seus irmaos, talvez significasse a co-
bica por liberdade. A comecar pelo cacula, houve
uma debandada geral. A familia Dias espalhou-se
por varios paises, em busca de riquezas, mas, princi-
palmente, para se livrarem do autoritarismo do pai
e dos trabalhos forcados. Antes, seres submissos e
sem voz, coabitavam em uma espécie de cativeiro.
Agora, donos de suas proprias vidas e de seus des-
tinos adquirem personalidade e jamais retornam a
antiga casa. Os Unicos meios de manterem contato
com os que ficaram era através de cartas breves e de
telefonemas esparsos.

Somente Walter retornava ao antigo lar, porque
“sabemos bem que estamos mais tranquilos, mais
seguros na velha moradia, na casa natal do que na
casa das ruas que ndo habitamos sendo passagei-
ramente” (BACHELARD, s/d, p. 47). Estava sempre
em viagens, morou e trabalhou em varios continen-
tes, sem nunca fixar residéncia. Até sua irma Ade-
lina Dias dizia que a manta de soldado que possuia,
havia se tornado um atlas, ja que “a manta tem terra
de todos esses lugares [...] acrescentava — “Paizinho,
a esta hora devemos ter familiares espalhados por
todas as partes do mundo” (JORGE, 2003, p. 186-
187). Eram esses os pensamentos que ganhavam
forca e tomavam vulto, ja que a fama e a expectativa
que todos tinham em relagdo a Walter se tornavam
cada vez mais negativas. Desconfiavam de um ho-

mem que vivia desenhando passaros, que nao havia
constituido uma familia e que nio sabiam, realmen-
te, de que forma se sustentava. De acordo com seu
pensamento mundano, “o mundo é grande, mas ha
sempre aqueles que se apegam a um lugar. Ele, nao.
Em todo o local se podia viver, desde que se possa
partir para o local seguinte” (JORGE, 2003, p.109).
Walter Dias era um homem do mundo, que nao
se prendia a nenhum lugar. Em toda parte, se sentia
livre e bem a vontade. Porém, a mesma situag¢do nao
se repetiu com os demais irmaos, que procuraram
estabelecer residéncia e emprego fixo, provando
um certo apego a estabilidade. Ja para o casal Maria
Ema e Custodio, permanecer na mesma casa signi-
ficava um apego as raizes familiares, pois estavam
convictos de que aquele espago estava povoado de
lembrancas. Até mesmo a sem nome se comprazia
naquele lugar to carregado de memorias, ao lado de
Francisco Dias, mesmo havendo muitos desentendi-
mentos. Mas, ao mesmo tempo, estavam tao pro-
ximos e ligados as lembrancas daquela casa, visto
que “a casa materna é uma presenca constante nas
autobiografias. Nem sempre é a primeira casa que
se conheceu, mas é aquela em que vivemos os mo-
mentos mais importantes da infancia” (BOSI, 1999,
p. 435) e, por ser tdo significativo, o lar é considera-
do como “um refugio seguro” (MASSEY, 2008, p. 25),
pelo menos para alguns membros daquela familia.
E, realmente, quase todos os Dias tém momentos
marcantes para lembrarem no periodo da infancia,
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na casa materna, ainda que dolorosos. Mesmo que
nio desejassem, as memorias daquela propriedade
estariam sempre vivas e presentes em suas mentes,
enquanto resistissem a passagem do tempo.

O quarto da filha do Walter era um ambiente
memoravel, pois sempre lembrava do encontro que
tivera com seu pai. Ficava em um andar superior da
casa e “os andares mais altos, o s6tdo, o sonhador
os ‘edifica’, e os reedifica bem edificados” (BACHE-
LARD, s/d, p.31). E nesse espaco que cresce e se de-
senvolve, imagina situagdes diversas e constroi sua
vida. Entretanto, esse local adquire um significado
mais do que especial porque nele acontece o encon-
tro entre pai e filha, na calada da noite. Momento
unico, mas seria lembrado para sempre. Chovia e
agua da chuva batia forte no telhado. Assim, até
mesmo ‘o telhado revela imediatamente sua razao
de ser: cobre o homem que tem medo da chuva e do
sol” (BACHELARD, s/d, p.37). Nesse caso especifi-
co, ndo apenas os protegia das intempéries do tem-
po, mas, particularmente, os defendia do contato
com o mundo exterior. A sem nome se sentia pro-
tegida, pois pensava estar a salvo das tribulagoes,
do desconforto de se sentir uma intrusa no proprio
seio familiar. Exatamente por isso que o quarto e os
objetos que la se encontravam adquiriam tamanha
importancia e, conforme Bachelard (s/d, p. 25):

Todos os espagos de nossas soliddes passadas, os
espacos em que sofremos a soliddo, desfrutamos
a soliddo, desejamos a soliddo, comprometemos

a soliddo, sdo em nds indeléveis. E é o ser pre-
cisamente que ndo quer apaga-los. Ele sabe por
instinto que os espacos da sua soliddo sdo cons-
titutivos.

Apreciava a soliddo e mantinha guardado em
uma gaveta do quarto o “Album dos Péssaros de
Walter Dias” (JORGE, 2003, p.21), considerado seu
maior tesouro. Também poderia ser encontrado no
armario

a farda [...] encerrada no roupeiro do quarto
onde dormia. A geografia do tumulto e do acaso
acabara por coloca-la no quarto exacto, aquele
quarto, da largura duma sala onde o roupeiro
entdo dancava na parede do fundo. E ela teria
enumerado peca a peca, a mochila, as botas, as
polainas, a farda, o capote, o bivaque, o cantil,
o lenco e o cinturdo, o que fora suficiente para
Walter ter ficado inteiro dentro do roupeiro”.
(JORGE, 2003, p.36).

Nesse sentido, para a sem nome, “o0 espaco inte-
rior do armario é um espaco de intimidade, um espa-
¢o que ndo se abre a toa [..] No armario, s6 um po-
bre de espirito poderia colocar uma coisa qualquer”
(BACHELARD, s/d, p.70). Os pertences de seu pai,
jamais poderiam ser considerados por ela um objeto
qualquer. Por isso, mantinha-os reservados somente
para seu deleite, pois “o verdadeiro armario nio é
um movel cotidiano. Nao se abre todos os dias” (BA-
CHELARD, s/d, p.71). Para manté-lo trancado, ina-
cessivel ao contato alheio, usava uma chave e, assim,
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essa heranca poderia ser usufruida somente por ela.
Nio obstante, “o espaco caracterizador é em geral
restrito - um quarto, uma casa -, refletindo, na esco-
lha dos objetos, na maneira de os dispor e conservar,
o modo de ser da personagem” (LINS, 1976, p. 98).
Na verdade, o quarto ocupado por ela néo era exata-
mente de sua escolha, muito menos os moveis e sua
disposicdo. Eles eram velhos, de uma outra época,
mas serviam para a inominada, que s6 ocupava seu
tempo lembrando acontecimentos ou imaginando.

Foi também nesse local que a imagem ideali-
zada do pai comecara a ruir. Na fase adulta de sua
vida, passara a compreender o que realmente havia
acontecido, quem era seu verdadeiro genitor. Essa
figura, agora, ja ndo era mais idolatrada. Entdo, co-
mecou a escrever narrativas que desmistificavam a
imagem de Walter, mencionando, inclusive, o meio
de transporte de que se utilizava para satisfazer os
desejos sexuais: “a charrete de diabo”. Dessa forma,
o quarto da inominada ndo sé servia para seus de-
vaneios, mas foi o local usado para refletir sobre a
imagem que ela propria construira sobre o pai. Ain-
da assim, os ambientes e os pertences da filha do
Walter adquiriam importancia, justamente porque
estavam relacionados com a figura dele.

CONSIDERACOES FINAIS

A manta do soldado é um romance que se ca-
racteriza pela evocacdo das memorias da narrado-
ra-protagonista. E através da prépria lembranca,
auxiliada pela memoria coletiva de seus familiares,
que ela constroi e desconstrdi a imagem idealizada
do pai biolégico, o Walter Dias. Ainda que ele viva
afastado do convivio familiar. A inominada, nesse
contexto, busca resquicios do passado de cada um
de seus parentes, mediante sua memoria, que pode
ser evocada completamente, ou ndo, uma vez que
o tempo tem a capacidade de distorcé-la, compro-
metendo as lembrancas. Porém, a imaginagdo tam-
bém esta associada a memoria, e a personagem sem
nome utilizou esse recurso em seu proprio benefi-
cio, ndo s6 para fantasiar a imagem do pai, como
para superar o abandono sofrido. Na verdade, a
imaginagdo nio rondava somente a menina. Ela se
fazia presente na vida adulta, porque essa capaci-
dade aumenta progressivamente com a idade, e a
personagem sem nome demonstrou esse potencial
imaginativo ao redigir seus textos libertarios sobre
o pai. A protagonista apegava-se firmemente nesse
poder e, com isso, criava um mundo particular.

Convocava a imaginacao e a memoria para ter
a sensacgdo de que fazia parte da familia Dias, desde
a mais tenra idade. As memorias da primeira infan-
cia podem sofrer uma espécie de “apagio”, porque
ndo podem ser todas traduzidas em palavras, ine-
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xiste a socializacdo completa, a troca de memorias.
Entretanto, elas estdo 14, reservadas, mas somente
algumas vém a tona, ainda que fragmentadas. E por
isso que a inominada tinha vaga lembranca de pas-
sagens de sua vida e ndo podia afirmar, com certe-
za, de que maneira teriam ocorrido. Mesmo assim,
essas bagagens serviam para construir sua historia,
que estava ligada intimamente com seus parentes
mais proximos: Walter, Francisco Dias, Maria Ema e
Custddio Dias. Por intermédio dessa memoria fami-
liar, na qual o pai bioldgico é o centro das atengdes,
a inominada pdde escrever a respeito do genitor,
mostrando ao préprio Walter como ele era reconhe-
cido negativamente pelo grupo.

O inicio de vida da inominada, a adolescéncia
e a maturidade sdo carregados de memorias ligadas
aos sentidos. A percepcao esta ligada aos momentos
mais importantes da vida da protagonista. Tudo é
revelado e intensificado pelos cinco sentidos, agu-
cados diante de situacdes especiais, principalmente,
quando relacionadas ao pai. Quanto maior o estado
de alerta da personagem, mais ficava registrado na
memoria o acontecido. Isso é importante, também,
para edificar essa historia de vida, que vai se inter-
ligando com a do pai e familiares. Através das sen-
sacOes, ficaram marcadas passagens significativas,
que ndo se apagaram, e basta que aqueles sons, o
cheiro, o gosto, a visdo ou o toque se repitam, para
que uma torrente de recordacdes aflore. O armaze-
namento dessas percepcdes fica registrado na me-

moria, sendo perfeitamente evocadas a qualquer
tempo, provando que os sentidos também se aliam
as memorias.

O espaco, na narrativa, assume um papel sig-
nificativo, pois ele deixa de ser caracterizado como
mero cenario para reverter-se de simbologias. A
Casa de Valmares é como se fosse o centro univer-
sal dos Dias, local do (des)abrigo. A comegar pelos
quartos, o ambiente revela um lugar nada acolhe-
dor, com moveis pesados, tal qual suas vidas, em-
bora, para a inominada, esse ambiente se revelasse
com outras caracteristicas. E claro que compartilha-
va a mesma sensacdo dos seus, mas o quarto dela
era utilizado como um meio de recordar. As memo-
rias e o imaginario afloravam, comprazendo-se com
a eterna visita imaginaria do pai ao quarto do andar
de cima. Como se fosse o so6tdo, um local onde as
memorias estivessem presentes e aptas a desenvol-
verem-se, convivendo com a soliddo e o siléncio,
prontas para serem construidas, porque ¢é ali o es-
paco do “sonhador” (BACHELARD, s/d).

Simbolicamente, tanto os espagos internos
quanto os externos da casa possuem uma represen-
tacdo particular, evocam memorias e estdo ligados
entre si, instigando e alimentando a memoria fa-
miliar. Por isso, a Casa de Valmares é o espaco de
memoria comum, pois a memoria individual nao
age sozinha, ela se une as outras para se perpetu-
ar, e o ambiente favorece esse compartilhar de sen-
sacdes. Nesse conjunto, a memoria da personagem
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inominada sofre interferéncias, ndao s6 do contexto
familiar, que mantém entre si lembrancas coletivas
dos fatos da casa, em especial da vida de Walter,
mas também dos espagos comuns. A propriedade de
Francisco Dias e, principalmente, o quarto da prota-
gonista, serviram de palco aos acontecimentos me-
moraveis. Mesmo na mais completa solidao do apo-
sento, a protagonista jamais esteve so. La se faziam
presentes todas as experiéncias, as ideias coletivas
da familia Dias e seus agregados. A fim de fortale-
cer esses elementos necessarios a memorizagao, os
cinco sentidos também exerceram importante papel
para a edificacdo e conservacao das lembrancas, ja
que tém o poder de solidificar o elo existente entre
a memoria e as sensacdes experimentadas pela per-
sonagem inominada.
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CONSIDERAGCOES SOBRE IDENTIDADE
NO CONTEXTO DOS PROFISSIONAIS
BAILARINOS NO RS

CONSIDERATIONS ABOUT IDENTITY ON THE
CONTEXT OF PROFESSIONAL DANCERS IN RS

Ana Ligia Trindade’
Patricia Kayser Vargas Mangan?

Resumo: Reconhecendo aos poucos os espagos de
tensdes que acompanham ainda hoje o profissional
da danca, a pesquisa em andamento do qual emer-
ge este trabalho estd em busca da compreensao da
identidade profissional do bailarino no Estado do
Rio Grande do Sul. O estudo tera dois aspectos de-
finidos, formacéao e atuagdo do profissional bailari-
no, sobre os quais visamos neste artigo iniciar uma
discussao de cunho teérico. O termo identidade nao
pode ser compreendido sendo por uma perspectiva
interdisciplinar, que inclui areas como a Sociologia,
a Psicologia, a Antropologia, a Historia, entre ou-
tras Desta forma, se compreende identidade profis-
sional como um processo continuo que se vincula

a identidade pessoal, igualmente ligada aos vincu-
los e sentimentos de pertencimento a uma deter-
minada categoria ou grupo social. A proposta deste
estudo insere “identidade” na area da Memoria So-
cial com base principalmente nos autores Michael
Pollak, Zygmunt Bauman, Claude Dubar, Joél Can-
dau, Homi Bhabha e Stuart Hall. O objetivo é refle-
tir sobre as perspectivas do processo da Identidade
do profissional da danca no RS, com base em alguns
teodricos e seus referenciais/ conceituais/descricoes,
bem como sua constitui¢do social e suas implica-
cOes culturais. Espera-se com este levantamento
fundamentar uma investigacao para tentar delinear
uma imagem e identidade a partir da formacéo e
atuacdo do profissional bailarino. A inten¢do néo é
chegar a uma conclusao final, uma vez que se consi-
dera o carater da transitoriedade das configuracdes
identitarias e das imagens do bailarino.
Palavras-chaves: Identidade. Profissional Bailari-
no. Danca.

Abstract: This study aims to understand the dan-
cer’s professional identity in the State of Rio Grande
do Sul by recognizing the few areas of tension that
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still accompany dancers. The study will have two de-
fined aspects — the dancers’ training and their pro-
fessional performance, about which we will start a
discussion of a theoretical nature. The term identity
can only be understood under an interdisciplinary
perspective, which includes the fields of Sociology,
Psychology, Anthropology, History, among others.
Thus, professional identity can be understood as a
continuous process that is linked to personal iden-
tity, also connected to the bonds and feelings of be-
longing to a certain category or social group. This
study inserts “identity” in the area of Social Memory
based primarily on authors like Michael Pollak, Zyg-
munt Bauman, Claude Dubar, Joél Candau, Homi
Bhabha and Stuart Hall. The aim is to reflect on the
perspectives of dancers’ professional identity pro-
cess in RS, based on some theorists and their theore-
tical frameworks, concepts and descriptions, and on
their social constitution and cultural implications.
This study aims to provide a research basis to try to
outline an image and identity considering the pro-
fessional dancers’ training and performance. Due to
the transient nature of the identity configurations
and the dancer’s images, this paper does not have
the intention to reach a conclusion.

Keywords: Identity. Professional Dancer. Dance.

INTRODUCAO AO ESTUDO

Reconhecendo aos poucos os espagos de tensdes
que acompanham ainda hoje o profissional da dan-
ca, a pesquisa em andamento do qual emerge este
trabalho esta em busca da compreensio da identida-
de profissional do bailarino no Estado do Rio Grande
do Sul. Um estudo que tera dois aspectos definidos,
formacdo e atuacdo do profissional bailarino, sobre
0s quais visamos neste artigo iniciar uma discus-
sdo de cunho tedrico importante para este projeto e
para demais pesquisadores da tematica.

Ao construir uma representacdo da profissdo
nos resguardamos enquanto grupo profissional.
Criamos uma identidade social para ndés mesmos
e para o coletivo de bailarinos, permitindo, desse
modo, nos reconhecer como profissionais e desem-
penhar nossas atividades. Em outras palavras, sdo
construidas imagens e significados da profissao para
lhe dar concretude (LIMA, 2012). Essas imagens e
significados, enfim, essas representagdes, sio uma
forma de conhecimento socialmente elaborada e
partilhada, com um objetivo pratico, e que contribui
para a construcdo de uma realidade comum a um
conjunto social (JODELET, 2001 apud LIMA, 2012).

O termo identidade nao pode ser compreendi-
do sendo por vias interdisciplinares. Assim sendo,
nos vemos envolvidos por areas como a Sociologia,
a Psicologia, a Antropologia, a Historia, etc. Desta
forma, se compreende identidade profissional como
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um processo continuo que se vincula a identidade
pessoal, igualmente ligada aos vinculos e sentimen-
tos de pertencimento a uma determinada categoria
ou grupo social.

Para cada um de nos a identidade expressa a re-
presentagido que temos de nés mesmos. Deste modo,
as identidades sdo representacdes subjetivas que se
constroem a partir de diferentes discursos e prati-
cas sociais (HALL, 2006). Em diferentes periodos e
espacos atribuimos inimeros significados as nossas
experiéncias e aquilo que somos como profissionais.
Significando dizer que a construcdo da identidade
profissional é um territério de disputa permanente
(LIMA, 2012). A tentativa de delinear uma identida-
de profissional do bailarino pressupde situa-lo na
complexidade de um contexto social, historico, po-
litico e cultural. Uma contextualizagdo contempora-
nea de profundas mudangas que estdo provocando
transformacdes na profissao e no proprio bailarino,
uma vez que a constitui¢do de identidade tem rela-
¢do com a realidade na qual se insere.

A proposta deste estudo insere “identidade” na
area da Memoria Social com base nos autores Mi-
chael Pollak, Claude Dubar e Stuart Hall. Nosso ob-
jetivo é refletir sobre as perspectivas do processo da
Identidade do profissional da danga no RS, com base
em alguns tedricos e seus referenciais/ conceituais/
descricoes, bem como sua constituicdo social e suas
implicacdes culturais.

IDENTIDADE E SEUS ASPECTOS TEORICOS

Iniciamos com os aspectos teoéricos acerca de
identidade, trazidos pelos socidlogos Stuart Hall,
que estuda as identidades culturais da perspectiva
da pdés-modernidade, e Claude Dubar, que trabalha
com o conceito de formacdes identitarias e Michael
Pollak, confirmando ser identidade um fendmeno
construido.

Para Dubar (1997) “identidade nunca é dada, é
sempre construida”. Para o autor estd construgdo
(processo de constitui¢do da identidade), que ele
chama de formacoes identitarias — pois para ele sio
varias as identidades que assumimos — se constitui
em movimento de tensdo permanente entre o que
ele define de identidades virtuais, ou seja, os atos
de atribuicio (o que os outros individuos dizem que
o sujeito é) e os atos de pertenca (o proprio sujeito
se identifica com as atribuicdes recebidas, aderin-
do as identidades atribuidas). Dubar esclarece que
a atribuicdo corresponde a identidade para o outro
e a pertenca indica a identidade para si, sendo que
o movimento de tensdo se caracteriza pela oposicao
entre o que esperam que o sujeito assuma e seja e o
desejo do proprio sujeito em ser e assumir determi-
nadas identidades. O processo de constituicdo iden-
titaria, segundo o autor, esta na identificacdo ou nao
identificacdo com as atribui¢des que sdo sempre do
outro, visto que esse processo sé é possivel no am-
bito da socializacdo. A esséncia da identidade cons-
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troi-se em referéncia aos vinculos que conectam as
pessoas umas as outras.

Com interesse na identidade cultural, Hall
(2006) entende que as condi¢des atuais da sociedade
estdo “fragmentando as paisagens culturais de clas-
se, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade
que, no passado, nos tinham fornecido sélidas loca-
lizacdes como individuos sociais” (HALL, 2006 apud
FARIA; SOUZA, 2011, p. 37). Identidade cultural é o
sentimento de pertencimento a uma cultura nacio-
nal, ou seja, aquela cultura em que nascemos e que
absorvemos ao longo de nossas vidas. Esta identi-
dade, segundo Hall (2006), ndo é uma identidade
natural, geneticamente herdada, ela é construida.
Segundo o autor, uma cultura nacional é um discur-
so — um modo de construir sentidos que influencia
e organiza tanto nossas agdes, quanto a concepcao
que temos de nés mesmos. A identidade muda de
acordo com a forma como o sujeito é interpelado ou
representado, ela ndo é automatica.

A identidade plenamente unificada, completa,
segura e coerente é uma fantasia. Ao invés dis-
so, a medida que os sistemas de significacdo e
representacdo cultural se multiplicam, somos
confrontados por uma multiplicidade descon-
certante e cambiante de identidades possiveis,
com cada uma das quais poderiamos nos identi-
ficar (HALL, 2006, p. 13).

Hall ainda alerta que o confronto com uma
verdadeira gama de identidades culturais é trago

marcante da contemporaneidade e que o fenémeno
da globalizacao contribui para o deslocamento das
identidades culturais desintegrando-as, homogenei-
zando-as e, consequentemente, enfraquecendo-as.
O autor afirma que a globalizacido inegavelmente
tem um efeito pluralizante sobre as identidades,
produzindo uma variedade de possibilidades e no-
vas posi¢des de identificacdo, tornando as identida-
des menos fixas e unificadas.

Quanto a relacdo memoria-identidade, Pollak
(1992, p. 5) afirma:

se podemos dizer que, em todos os niveis, a me-
moria é um fenémeno construido social e indi-
vidualmente, quando se trata da memoria herda-
da, podemos também dizer que ha uma ligacdo
fenomenoloégica muito estreita entre a memoria
e o sentimento de identidade.

Partindo disso, considerando o sentimento de
identidade sendo tomado no sentido da imagem de
si, para si e para os outros. Isto é,

a imagem que uma pessoa adquire ao longo da
vida referente a ela propria, a imagem que ela
constroi e apresenta aos outros e a si propria,
para acreditar na sua propria representacdo, mas
também para ser percebida da maneira como
quer ser percebida pelos outros (POLLAK, 1992,

p- 5)-

O autor afirma que existem trés elementos es-
senciais na construcdo da identidade: a unidade fi-
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sica individual (sentimento de fronteiras fisicas) ou
coletiva (sentimento de fronteiras de pertencimen-
to ao grupo); a continuidade dentro do_tempo (no
sentido fisico, moral e psicoldgico); e o sentimento
de coeréncia (os diferentes elementos que formam o
individuo sdo efetivamente unificados).

Desta forma, o autor considera possivel afirmar
que “a memoria é um elemento constituinte do senti-
mento de identidade, tanto individual como coletiva,
na medida em que ela é também um fator extrema-
mente importante do sentimento de continuidade e
de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua
reconstrucgdo de si” (POLLAK, 1992, p. 5).

Partindo do que foi exposto e se passarmos a
considerar a relagdo de identidade social a imagem
de si, para si e para os outros, devemos também con-
siderar um elemento 6bvio que, conforme Pollak,
escapa ao individuo e ao grupo: o Outro.

Ninguém pode construir uma auto-imagem isen-
ta de mudanca, de negociacéo, de transformacéo
em funcio dos outros. A construc¢io da identida-
de é um fendémeno que se produz em referéncia
aos outros, em referéncia aos critérios de acei-
tabilidade, de admissibilidade, de credibilidade,
e que se faz por meio da negociacio direta com
outros (POLLAK, 1992, p. 5).

O importante do exposto é que “memoria e iden-
tidade podem perfeitamente ser negociadas, e nao
sdo fenomenos que devam ser compreendidos como
esséncias de uma pessoa ou de um grupo” (p. 5). Sen-

do possivel confronto entre memoria individual e dos
outros, portanto a memoria e a identidade sio valo-
res disputados em conflitos sociais e intergrupais.

Identidade coletiva traz em si o sentimento de
unidade, continuidade e coeréncia. Importante en-
fatizar que

(...) quando a memoria e a identidade estdo
suficientemente constituidas, suficientemen-
te instituidas, suficientemente amarradas, os
questionamentos vindos de grupos externos a
organizacdo, os problemas colocados pelos ou-
tros, ndo chegam a provocar a necessidade de
se proceder a rearrumacdes, nem no nivel da
identidade coletiva, nem no nivel da identidade
individual (POLLAK, 1992, p. 7).

De um modo geral, existe certo consenso, en-
tre os autores citados neste estudo, de que a iden-
tidade é uma construgdo social, permanentemente
redefinida em uma relacdo dialégica com o outro,
que também a memoria é uma reconstrugdo conti-
nuamente atualizada do passado e que memodria e
identidade estdo indissoluvelmente ligadas.

Assim, a nossa identidade é constantemente co-
locada a prova por diferentes representacdes sociais
que nos pressionam (HALL, 2006).

A identidade profissional pode ser entendida
como uma construgdo social assinalada por diver-
sos fatores como a nossa historia de vida, as condi-
cOes objetivas de trabalho e o imaginario que per-
meia a profissdo que, ao interagirem entre si, tem
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como resultado uma série de representacdes que
fazemos de n6s mesmos e das fun¢des que exerce-
mos (LIMA, 2012).

Consideramos, portanto, a pressuposicio (FA-
RIA; SOUZA, 2011) de que a identidade se constroi
no processo de formagdo continuada a ser desen-
volvido pelo profissional, indicando que a constitui-
cdo da identidade pessoal e profissional sdo proces-
sos concomitantes que deveriam ser preocupagio
da formacdo em exercicio.

O PROFISSIONAL DA DANCA

A danga como profissdo abrange uma extensa
variedade de funcdes e, conforme Corréa e Nasci-
mento (2013, p. 55):

(...) por sua caracteristica pratica, ndo se res-
tringe ao espaco da Licenciatura ou Bacharelado
como opc¢ao formativa. A maioria dos profissio-
nais da danc¢a tem a sua formacio realizada atra-
vés do ensino nio formal, em cursos livres, aca-
demias e grupos de danca, que fazem surgir no
cendrio artistico novos bailarinos, coredgrafos,
ensaiadores, iluminadores, etc., todos os anos.

Segundo as autoras a regulamentagdo da pro-
fissdo de artista ocorre em maio de 1978, quando
promulgada a Lei 6533/78, que disciplina o exercicio
das profissdes de Artistas e de Técnico em Espeta-
culos de Diversdes. Conforme a lei, o artista é...

(...) o profissional que cria, interpreta ou execu-
ta obra de carater cultural de qualquer natureza,
para efeito de exibicdo ou divulgacdo publica,
através de meios de comunicacdo de massa ou
em locais onde se realizam espetaculos de diver-
sdo publica (BRASIL, 1978).

Conforme o Ministério do Trabalho e Empre-
go (MTE) do Brasil, em uma classificacio brasilei-
ra de ocupacdes (CBO), os “artistas da danga” estdo
classificados sob o codigo 2628 e, resumidamente,
“concebem e concretizam projeto cénico em dan-
ca, realizando montagens de obras coreograficas;
executam apresentacdes publicas de danca e, para
tanto, preparam o corpo, pesquisam movimentos,
gestos, dangas, e ensaiam coreografias, podendo en-
sinar danca” (BRASIL. MINISTERIO DO TRABA-
LHO E EMPREGO, 2016).

Além das atividades resumidas o MTE apresenta
condi¢des gerais de exercicio, com o seguinte texto:

Trabalham nas areas de criagdo, pesquisa e en-
sino. Suas atividades sdo sempre realizadas em
equipe e podem se desenvolver tanto em compa-
nhias estaveis de bailado, em que predominam
os vinculos formais de trabalho, estabilidade no
emprego e possibilidade de construir uma car-
reira, como em cooperativas ou como autono-
mos, realizando producdes independentes. Esta
ultima ¢é a situagdo da grande maioria dos pro-
fissionais, os quais, em geral, se auto-financiam,
costumeiramente, exercendo atividades como
professores, terapeutas etc. concomitantemente
a danga (BRASIL. MINISTERIO DO TRABALHO
E EMPREGO, 2016).
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Também é apresentada a formacéo e experién-
cia exigidas:

O exercicio das ocupagdes da familia ndo exige
escolaridade formal determinada, embora siga-
-se a tendéncia que vem ocorrendo no mundo
das artes em geral, rumo a profissionalizacdo.
Nesse sentido, torna-se-a cada vez mais desejavel
que o profissional tenha curso superior na area.
Para o exercicio pleno das atividades, requer-se
mais de cinco anos de experiéncia (BRASIL. MI-
NISTERIO DO TRABALHO E EMPREGO, 2016).

As atividades estao bem especificadas em “are-
as de atividades” que estdo divididas em categorias
de A a G, sendo: (a) realizar apresentagido publica
de danca, (b) conceber projeto cénico em danca, (c)
concretizar projeto cénico realizando montagem da
obra coreografica, (d) ensaiar coreografia, (e) prepa-
rar o corpo para danca, (f) pesquisar movimentos,
gestos e danca e (g) ensinar danga.

O MTE ainda aponta as competéncias pesso-
ais para a profissdo, como desenvolver consciéncia
cinesiolégica, conhecer seus limites psico-fisicos,
adaptar-se a situacdes imprevistas, demonstrar co-
nhecimento dos componentes do espetaculo (espa-

¢o cénico, luzes), trabalhar em equipe, Liderar equi-
pes, desenvolver sensibilidade artistica, desenvolver
habilidades para maquiagem, caracterizagdo e uso
de aderecos, manter corpo preparado e desenvolver
capacidade de observagio e percepcao.

Apos a promulgacao da Lei 6533/78, criou-se no
Rio Grande do Sul, o Sindicato dos Artistas e Técni-
cos em Espetaculos de Diversdes (SATED)?, que teve
como origem a Associacdo Profissional dos Artistas
e Técnicos em Espetaculos de Diversdes do Estado
do Rio Grande do Sul (APATEDERGS), com objetivo
de luta por melhores condicdes de trabalho para a
classe artistica e oferecendo alguns servigos especi-
ficos, como o registro profissional* regulamentado
pela Lei 6533/78.

O Sindicato dos Artistas e Técnicos em Espeta-
culos de Diversdes do Estado do Rio Grande do Sul
(SATED-RS) apresenta em seu site na Internet uma
curta definicdo de alguns profissionais de danga
com base no quadro anexado ao Decreto n° 82.385,
de 05 de outubro de 1978, de titulos e descri¢des das
funcdes em que se desdobram as atividades de artis-
tas e técnicos em espetaculos de diversdes. Dentre
todos os profissionais considerados artistas de tea-

®> Os SATEDs, Sindicatos dos Artistas e Técnicos em Espetaculos de Diversdes sdo constituidos para fins de estudo, coordenagéo,
protecdo e representacdo legal da categoria dos Artistas e Técnicos, conforme estabelece a legislacdo em vigor sobre a matéria
e com intuito de colaboracdo com os poderes publicos e as demais associagdes no sentido da solidariedade social e da sua sub-

ordinacio aos interesses nacionais (SATED-RS, 2016).

* Para solicitar o registro profissional no Ministério do Trabalho (DRT), o artista deve cumprir alguns critérios estabelecidos
pelo Sindicato, apresentando curriculo com comprovacédo para a area de registro pretendida.
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tro, circo, cinema, fotonovela e radiodifusio, estdo
os da danca como: bailarino ou dancarino, cored-
grafo e maitre de ballet.

Para bailarino ou dancarino apresentam as se-
guintes funcdes: “executa dangas através de mo-
vimentos coreograficos pré-estabelecidos ou nao,
ensaia seguindo orientacdo do coreodgrafo, atuan-
do individualmente ou em conjunto, interpretando
papéis principais ou secundarios; pode optar pela
danca classica, moderna, contemporanea, folclorica,
popular ou shows; pode ministrar aulas de danca
em academias ou escolas de danca, reconhecidas
pelo Conselho Federal de Educacéo, obedecidas as
condicdes para registro como professor”. As fun-
¢des do coredgrafo, apresentadas no site, sdo: “cria
obras coreograficas, e/ou movimentacdes cénicas
utilizando-se de recursos humanos, técnicos e artis-
ticos, a partir de uma idéia basica, valendo-se, para
tanto, de musica, texto ou qualquer outro estimu-
lo; estrutura o esquema do trabalho a ser desenvol-
vido e cria as figuras coreograficas ou sequéncias;
transmite aos artistas a forma, as movimentacdes,
o ritmo, a dindmica ou interpretacdo, necessarios
para a execugdo da obra proposta; pode dedicar-se
a preparagao corporal de artistas”. E para maitre de
ballet, as fung¢des sao: “dirige os bailarinos ou dan-
carinos do corpo de baile, zelando pelo rendimento
técnico e artistico do espetaculo; ensaia bailarinos
ou dancarinos; remonta coreografias; ministra aulas
de danca em companhia especifica”

Formacao profissional

A ideia de que a teoria ameaca a pratica esta
bastante forte na realidade de nossas artes. Na area
da danca ainda ha muito mais uma formacéo infor-
mal, puramente técnica e pratica do que formal e
tedrica. Nos contexto europeu ou norte-americano
os profissionais da danga costumam desenvolver a
pratica juntamente a teoria, sendo muito mais fa-
cil encontrar bailarinos, professores ou coreografos
pesquisadores e com grande producio cientifica.

No Brasil, pela tradi¢do, bailarinos mais velhos
ensinam os mais jovens. O ensino da dancga sempre
foi informal, fora da sala de aula. O artista da danca
no Brasil pode estudar e se tornar um profissional
através de cursos livres nos estudios, academias,
escolas, o que é considerado ensino informal; apds
muitos anos de estudos e experiéncia, podera obter
o DRT (registro profissional) através de um sindica-
to, prestando um exame especifico e comprovando
algum trabalho na area.

Apesar da danca ser reconhecida pelo Ministé-
rio da Educacdo “como um curso superior com di-
retrizes proprias desde a década de 1970” (STRAZ-
ZACAPPA (2002-2003, p. 74), no Brasil, “ela sempre
foi compartilhada pela Educacao Fisica e por outras
areas do conhecimento” (EHRENBERG, 2003, p. 46),
ou seja, ela pode ser estudada em outras gradua-
coes, como € o caso das Artes Cénicas, Educacéo
Artistica, Comunicacao Social (PACHECO, 1999),
Educacéo Fisica e Artes Plasticas.
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Entretanto, antes do reconhecimento do MEC,
o primeiro curso Superior de Danga surgiu em 1956
na Universidade Federal da Bahia (UFBA) e, confor-
me Aquino (2001), permaneceu quase trés décadas
como unico no Pais. Apds sua abertura, somente a
partir da segunda metade da década de 1990, o en-
sino da danca comeca a se consolidar nas universi-
dades brasileiras.

No ano de 2016, conforme o Ministério de Edu-
cacao e Cultura, existem 29 Instituicdes Superiores
com Curso de Graduagdo em Danca oferecendo o
montante de 39 (trinta e nove) graduacdes em dan-
ca, nas habilitacdes de bacharelado e de licenciatu-
ra. No Rio Grande do Sul sdo cinco (oferecendo seis
cursos), sendo elas: Universidade Estadual do Rio
Grande do Sul - UERGS (licenciatura); Universidade
Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS (licenciatu-
ra); Universidade Federal de Pelotas - UFPel (licen-
ciatura); Universidade Luterana do Brasil - ULBRA
(licenciatura); e, Universidade Federal de Santa Ma-
ria — UFSM (licenciatura e bacharelado).

Além dos cursos livres, o artista da danca pode
se tornar um profissional através de um Curso Téc-
nico (ensino médio, profissionalizante) ou em Curso
de Bacharelado e/ou Licenciatura em Danca (ensino
superior). O ensino técnico e universitario é con-
siderado ensino formal, totalmente fiscalizado pelo
MEC. Ap6s conclusio do ensino formal de nivel su-
perior, o profissional obtém seu DRT.

Contudo, concordando com Aquino (2001), po-
demos considerar que o ensino da danga na histéria
da universidade brasileira ainda hoje (2016) é re-
cente, principalmente no Rio Grande do Sul, onde o
primeiro Curso Superior de Danca surgiu em 1998
em Cruz Alta, e teve suas atividades encerradas em
2010. Conforme a autora a formacao do profissional
de danca no Brasil ocorreu, anteriormente a criacao
de cursos superiores, quase que exclusivamente, nos
teatros das grandes cidades, como exemplo Rio de Ja-
neiro e Sdo Paulo (CORREA; NASCIMENTO, 2013),
desde a década de 1927, segundo Portinari (1989).

Entretanto, mesmo que esta formacao universi-
taria seja recente, com o crescimento no namero de
universidades oferecendo Curso de Graduacdo em
Dancga, mais e mais profissionais formam-se todos
os anos, configurando um momento de “expansao,
avaliacdo e criacdo de metodologias e pesquisa de
producao propria na area e, em especial, de preocu-
pacdo com a insercdo desses novos profissionais no
mercado de trabalho” (CORREA; NASCIMENTO,
2013, p. 57). Como consequéncia deste crescimento
de Cursos Superiores em Danca no Rio Grande do
Sul se constata uma maior preocupacio com a for-
macio destes profissionais (CORREA; NASCIMEN-
TO, 2013).

Geralmente, nos cursos de graduacéo, o perfil
do profissional formado bacharel em danca é for-
temente marcado pelo traco do intérprete de danca
(seja ele intérprete-criador ou apenas intérprete);
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e a formacdo do licenciado em danga qualifica-o
para o trabalho em institui¢des educativas escolares
e nao-escolares, tanto no ambito do ensino, como
professor da educacdo basica, quanto em outras
dimensodes do trabalho educacional, fazendo parte
dessa formacao profissional a experiéncia investi-
gativa bem como de reflexdo acerca de aspectos po-
liticos e culturais da a¢do educativa.

Pereira e Souza (2014) consideram que no con-
texto do ensino superior a situagdo da formagdo em
danga também passou a se reconfigurar com atuali-
zagOes promovidas na legislacdo educacional espe-
cifica. Para eles:

Tal fato pode ter contribuido para o distancia-
mento entre a atuacdo artistica e o oficio do
professor, todavia estabeleceu fronteiras que até
entdo nao estavam circunscritas nem na pratica,
nem no campo conceitual; fronteiras estas cor-
porificadas na formacdo do bacharel e do licen-
ciado. O Parecer CNE/CES n. 0195/2003, apro-
vado em 5/8/2003 e publicado no Diario Oficial
da Unifo no més de fevereiro do ano seguinte,
definiu dois loci com campos de atuagio distin-
tos, cada um deles relacionado a conhecimen-
tos especificos, para os cursos de graduacdo em
danca em todo o territério brasileiro (PEREIRA;
SOUZA, 2014, p. 28).

Conforme o Parecer CNE/CES n. 0195/2003, o
curso de graduagdo em Danga deve propiciar uma
formacéao profissional com duas vertentes: a primei-
ra comprometida em formar o profissional envolvi-

do com a producio coreografica e o espetaculo de
danca e a outra voltada ndo s6 para o profissional
que trabalha com a reproducdo do conhecimento
como também para o que trabalha com o ensino
das dangcas, especialmente para portadores de ne-
cessidades especiais ou ainda que utiliza a danga
como elemento de valorizacdo, de autoestima e de
expressao corporal, visando a integrar o individuo
na sociedade, consolidados em cada movimento e
em cada plasticidade, na danca em educacio espe-
cial, a harmonia dos componentes motor, cognitivo,
afetivo e emocional (BRASIL, 2003).

Talvez se pudesse considerar que “as escolas,
estudios, academias deveriam ter o papel principal
de iniciar a formacéao técnica e artistica do futuro
profissional da danca; e os Cursos Superiores teriam
como funcdo, ampliar a formacdo e areas de atua-
cdo deste profissional, oferecendo embasamento te-
orico, cientifico, cultural, além da pratica artistica”
(CORREA; NASCIMENTO, 2013, p. 63).

De fato, segundo Navas (2010, p. 59) “diferente-
mente do que ocorre em outras profissdes, muitos
dos alunos ja chegam formados aos cursos superio-
res, constituindo-se em profissionais-alunos”. Po-
rém, onde e de que maneira se formam estes profis-
sionais? Navas aponta algumas possibilidades:

A primeira: nas companhias/grupos de danga,
para onde convergem profissionais e ndo so-
mente. Para elas acorrem pessoas com talento
e vocagdo, que na nucleacio de métiers e co-
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nhecimentos de que se compdem estes locus, ali
encontram oportunidade para a sua formacio,
na pratica da danca de todo o dia. A segunda:
a formacdo que se da em permanéncia nos cir-
cuitos da danca popular, onde os jovens e crian-
cas “aprendem a dancar dancando”, em meio
a extensas familias de “brincantes”, o mesmo
ocorrendo nos locais da danga de devocéao (por
exemplo, terreiros de candomblé) ou em dangas
cerimoniais de tribos indo-brasileiras (NAVAS,
2010, p. 59-60).

Navas (2010) afirma que apesar de, com a in-
troducdo das artes, entre elas a danga, na academia/
universidade, os artistas e professores estarem se
formando dentro desta “academia”, continuam a se
formar para além dela, em grupos/companhias de
danca, nas escolas livres e em nucleos enraizados na
cultura popular.

Strazzacapa (2006, p. 13) destaca que a simbio-
se entre academias/escolas e universidades “é mais
que salutar, é necessaria, é fundamental”.

Atuacao profissional

Conforme Menezes (2002, p. 79) “(...) a danca é
uma atividade que ainda esta em processo de reco-
nhecimento enquanto campo de atuagdo profissio-
nal”. Isso deve-se ao fato de que:

Exercer profissionalmente uma atividade que é
entendida, na maior parte das situagdes, como
recreativa ou apenas ilustrativa ao longo da vida
dos individuos, deixa bailarinos, coredgrafos,

ensaiadores, fisioterapeutas e diversos outros
profissionais muitas vezes a margem em termos
de oportunidades dignas de trabalho. No Rio
Grande do Sul, por exemplo, o reconhecimen-
to das pessoas que trabalham com danga como
sendo profissionais é quase totalmente restrito
aqueles que atuam no ensino e, ainda, muitas ve-
zes lecionar torna-se necessario para completar
um orcamento que permita autonomia (MENE-
ZES, 2002, p. 78).

Entretanto, levando em consideracio a forma-
cao de profissionais dentro do meio académico, em
cursos de licenciatura, conforme Corréa e Nasci-
mento (2013) o avanco em termos de mercado de
trabalho pode ser comemorado. Segundo as autoras
varios editais de concursos publicos foram abertos
no Rio Grande do Sul requisitando professores de
danca para o ensino formal, nas cidades de Sao Leo-
poldo (Edital 01/2005, Edital 01/2007, Edital 01/2008),
Porto Alegre (Edital 159/2008), Horizontina (Edital
023/2008) e Esteio (Edital 01/2009). Ocorreram ain-
da dois concursos para o Magistério Estadual do Rio
Grande do Sul, nos anos de 2012 e 2013. Foram edi-
tais que exigiram formacao especifica de Graduacao
em Danca, confirmando, desta forma, a crescente
demanda de profissionais formados em Dancga.

Na atuagdo como bailarino, no Rio Grande do
Sul, comeca a aparecer timidamente oportunidades
de editais para selecdo de corpo de baile em Com-
panhias Municipais de Dan¢a como as de Caxias do
Sul (1998) e Porto Alegre (2014).
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Existe ainda toda uma possibilidade que se reve-
la aos poucos aos profissionais da danca: a carreira
académica. Uma profissdo que sempre se apresen-
tou como fundamentalmente pratica, atualmente
pode ser concebida no ambito teorico.

Segundo Terra (2010, p. 75) a...

(...) condi¢do de artista da danca ndo se esgota
no ser dancarino, coredgrafo ou professor. No-
vos campos de atuagdo passam a significar uma
continuidade de atuacéo na area: curadoria, pro-
ducéo, pesquisa, gestdo, acdo socio-cultural. No
caso daqueles que detém uma formacédo univer-
sitaria, existe a perspectiva de uma carreira aca-
démica, devotada ao ensino e a pesquisa.

Para Terra (2010) os Programas de Graduacéo,
os Cursos Técnicos, os Centros e demais espacos de
formacdo devem considerar questdes dessa magni-
tude que redesenham a danga, como linguagem ar-
tistica, como area de conhecimento, como proﬁsséo
e, consequentemente, redesenham novos perfis para
o artista-professor da danca, exigindo a revisdo de
projetos artistico-pedagogicos, dos curriculos, dos
métodos e das diferentes atividades previstas nos
processos de formacéo profissional.

Rocha (2010, p. 101) problematiza a empregabi-
lidade do graduado em danga. Porém a autora tam-
bém discorre que:

Ao nos questionarmos acerca do depois da uni-
versidade, é necessario cautela para que nio
formulemos perguntas modernas para respostas

contemporaneas. Homens modernos empregam
sua criatividade na configuracéo de acdes que se
dardo em um espaco ja determinado de anteméo;
procuram portanto uma vaga. Sdo estes homens
que hoje ndo tém funcéo. Por outro lado, aqueles
que aprenderem rapidamente a habitar o tem-
po, ou seja, a constituirem suas agdes em uma
temporalidade continua e semovente, saberao
inventar um seu lugar: estes sdo homens con-
temporaneos de sua propria contemporaneida-
de. A crise do lugar é contemporinea do tempo
que surge como entidade definidora da funcédo
(ROCHA, 2010, p. 101).

A profissdo de bailarino(a), em um estudo re-
alizado em uma companhia de danca de Sao Paulo,
foi considerado um oficio pouco reconhecido como
profissdo e que implica muitos sacrificios. Sendo
uma carreira bastante concorrida e curta, por con-
ta das restri¢cdes impostas pelo envelhecimento do
corpo, € cujas recompensas materiais ndo sao ex-
pressivas e sendo limitados os espacos que garan-
tem estabilidade de emprego (NEVES, 2013).

COMENTARIOS ESPECULATIVOS

As consideracdes levantadas acerca de identida-
de tém a finalidade de contextualizacdo para estudo
que, se presume, devera apontar para configuragio
de alguns perfis identitarios que estdo se formando,
sobretudo, com a diversificagdo que se apresenta na
formacéao e atuacdo do bailarino nesta primeira dé-
cada do século XXI. Partindo do levantamento teo-
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rico acerca de identidades e da contextualizac¢do da
formacdo e atuacdo do profissional bailarino, se pre-
tende reconhecer e analisar tragos identitarios cons-
truidos ao longo do processo de profissionalizagao
desde a escolha da profissdo de bailarino, formagao
inicial e insercdo profissional. Tratando do processo
de construcao de identidades profissionais na forma-
cdo profissional do individuo, dos tipos identitarios
resultantes e de sua continuidade ou ruptura quando
da insercdo no mercado de trabalho. Nas perspecti-
vas de cada uma das abordagens citadas, o proces-
so da construcido de identidade profissional esta em
jogo dimensdes sociais e pessoais, objetivas e subje-
tivas, vivenciadas individualmente e com o grupo e
que déo significado a profissao.

A formacao profissional do bailarino, neste seu
novo contexto de formalidade (académico), assu-
me as responsabilidades e papéis, que vao além da
transmissdo e construcdo de conhecimentos teo-
ricos e praticos, perfazendo uma responsabilidade
maior na constru¢ido e no desenvolvimento de iden-
tidades, desde a educacdo basica a educagio supe-
rior, além do desenvolvimento de uma consciéncia
critica e emancipatoria do bailarino.

Espera-se com este levantamento fundamentar
uma investigacao para tentar delinear uma imagem
e identidade a partir da formacéo e atuagao do pro-
fissional bailarino. A intencao nio é chegar a uma
conclusao final, uma vez que se considera o carater
da transitoriedade das configuragdes identitarias e
das imagens do bailarino.
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MULHERES DE MOCAMBIQUE:

O IMAGINARIO FEMININO EM
NIKETCHE — UMA HISTORIA DE
POLIGAMIA, DE PAULINA CHIZIANE

MOZAMBIQUE WOMEN: FEMALE IMAGERY IN
NIKETCHE - UMA HISTORIA DE POLIGAMIA, BY
PAULINA CHIZIANE

Andrea Czarnobay Perrot (UFPEL)"

Resumo: Este trabalho visa a analisar como é cons-
truido (e em que se baseia tal construcdo) o imagi-
nario feminino mocambicano no romance Niketche
— uma histdria de poligamia, da escritora Paulina
Chiziane. A protagonista, Rami, ao descobrir que
seu marido é poligamo, empreende uma busca nao
so6 pelas outras mulheres de seu marido, mas em
busca de si mesma e de seu posicionamento frente
ao que ¢é esperado das mulheres mogambicanas. Ele-
mentos da tradicdo autdctone e da ocidentalizacao
trazida pelo colonizador representam a presenca da
tradicdo e da modernidade na formacéo dos codigos
de conduta e de agdo vigentes em Mocambique para
obediéncia das mulheres.

Palavras-chave: Imaginario. Mocambique. Mulheres.

Abstract: This work aims to analyze how it is built
and which is based on such a construction of the
Mozambican female imagery in the novel Niket-
che — uma historia de poligamia, written by Pauli-
na Chiziane. The protagonist, Rami, to find that her
husband is polygamous, undertakes a search not
only by other women of her husband, but in search
of itself and of its position to what is expected of
mozambique women. Elements of indigenous tra-
dition and westernization brought by the colonizer
represent the presence of tradition and modernity
in the formation of codes of conduct and action in
force in Mozambique for the obedience of women.
Keywords: Imagery. Mozambique. Women.

INTRODUCAO

O romance Niketche — uma historia de poliga-
mia, da escritora mog¢ambicana Paulina Chiziane,
apresenta a jornada da protagonista Rami, narrada
a partir de um incidente que acaba por revelar-lhe
que seu marido, Tony, é poligamo (pratica permiti-
da e aceita em Mogambique). Partindo dessa nova
informacdo, Rami decide ir em busca das outras es-
posas de Tony, que sdo quatro, numa ‘investigacao’
que a leva a conhecer e a tornar-se amiga e confi-

! Doutora em Literatura Brasileira pela UFRGS (2006). Atualmente, é Professora Adjunta IV da UFPel, ministrando disciplinas

de literatura nos cursos de Letras (licenciaturas e bacharelados).
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dente de cada uma delas e, além disso, a conhecer
mais profundamente a si mesma. Nessa jornada,
sdo apresentadas ao leitor as tradi¢cdes de Mocam-
bique do Norte e de Mogambique do Sul referen-
tes ao amor, ao sexo e ao papel desempenhado pela
mulher na sociedade, diferentes principalmente em
relacdo a conduta das mulheres e a poligamia.

Este trabalho investigara a formacdo do ima-
ginario feminino nesta narrativa, composto pelas
‘regras’ do Sul e do Norte, relativas ao comporta-
mento das mulheres na vida social e doméstica, ao
que é esperado das mulheres e as mudancas que as
mulheres de Tony resolvem colocar em pratica. In-
vestigara principalmente a mudanca que a presenca
de Rami opera na acdo dessas outras mulheres, que
se rebelardo e apresentardo condutas contrarias ao
que é pregado pela sociedade mocambicana.

DO IMAGINARIO E DA LITERATURA:
BREVES CONSIDERACOES

A literatura reflete em suas producdes o contex-
to historico, social e cultural no qual foi produzida,
fazendo assim uma releitura da realidade através da
ficcdo. Para tanto, ela usa, molda e estimula no mais
alto grau a dimensdo do imaginario. Wolfgang Iser
refere-se ao imaginario como a dimensao ultima do
texto, assim como a origem do discurso ficcional, ou
seja, ele perpassa o todo da criacdo artistica literaria.
O autor ainda ressalta o carater impreciso do imagi-
nario, que o torna capaz de assumir configuracdes di-

versas, fazendo da ficcdo terreno proficuo para suas
representacoes. Para Michel Maffesoli, o imaginario
¢ algo que ultrapassa o individuo, que impregna o
coletivo, dai sua presenca inequivoca na literatura.

Em entrevista a Revista FAMECOS numero 15,
de agosto de 2001, Michel Maffesoli afirma, em res-
posta a questdo “O que é o imaginario?”:

Em geral, opde-se o imaginario ao real, ao ver-
dadeiro. O imaginario seria uma fic¢ao, algo
sem consisténcia ou realidade, algo diferente da
realidade econdmica, politica ou social, que se-
ria, digamos, palpavel, tangivel. [...] demonstrar
como as construcdes dos espiritos podiam ter
um tipo de realidade na construgao da realidade
individual.

A nocdo primeira de imaginario seria, entao,
algo descolado da realidade, mas que exerce influ-
éncia na construcido da mesma. Encarado como fic-
¢do, o imaginario se manifesta genuinamente na li-
teratura, forjando os liames entre realidade e ficcéo.

Quando tratamos de imaginario feminino pre-
sente e retratado em Niketche — uma historia de
poligamia, estamos nos referindo a um conjunto
de ideias, conceitos e valores que perpassam a obra
literaria e que instauram, no texto artistico, uma
espécie de pensamento coletivo sobre o papel da
mulher na sociedade mocambicana, sobre o peso
que a tradi¢do exerce na formacao desse pensamen-
to coletivo e sobre as transgressdes operadas pelas
mulheres em foco no romance — principalmente a
protagonista, Rami.
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DA TRADICAO E DA MODERNIDADE
COMO ELEMENTOS CONSTITUTIVOS DO
IMAGINARIO FEMININO EM NIKETCHE

O romance conta a histéria de Rami, mocambi-
cana do sul, crista, bom nivel social e cultural, cinco
filhos, casada ha 20 anos com Tony, também bom
nivel sociocultural e alto funcionario da policia.
Rami desconfia que seu marido tem outra mulher.
Investiga e descobre que ele tem ndo apenas uma,
mas quatro outras mulheres, e um total de 17 filhos.

O episddio de abertura do romance se da com o
filho mais novo de Rami e Tony, Betinho, quebran-
do o vidro do para-brisa de um carro estacionado
quando tenta derrubar uma manga de uma arvore
proxima. O fato instaura uma confusao na area, e
as vizinhas de Rami logo a responsabilizam pela ma
criacdo do filho. Esse episodio antecipa a proble-
matica que permeia a primeira parte da narrativa:
Rami se percebe sozinha, sem seu ‘macho’, o que
dificulta sua vida e a tomada de decisdes que ser
esposa e mde demanda na auséncia do marido. Caso
Tony estivesse mais presente, para ela, sua vida se-
ria bem mais facil de ser levada.

Mais tarde, ao conhecer as outras esposas de
Tony (Julieta, Luisa, Saly e Maua), Rami toma co-
nhecimento da diversidade de mundos e culturas
que formam Mocambique e da crueldade imposta
a vida feminina, consequéncia dessa diversidade.
Por meio do contato com as outras esposas de Tony,

Rami conclui que os problemas das mulheres em
seu pais sdo advindos, todos, da sociedade tradicio-
nalmente patriarcal em que convivem.

As esposas de Tony possuem, cada uma, dife-
rentes caracteristicas fisicas e psicolégicas, o que
causa ciume e raiva em Rami. Por outro lado, tais di-
ferencas as aproximam de nossa protagonista, uma
vez que provocam também sentimentos bons na
‘esposa oficial’ (Rami é a Unica casada oficialmente
com Tony, a Unica que possui uma relagdo monoga-
mica com ele, por até entado achar-se e acreditar-se
a Unica esposa).

Investigando as outras familias constituidas
por Tony, Rami entra em contato com as varias cul-
turas que compdem seu pais, onde costumes ances-
trais e praticas tradicionais (poligamia, rituais liga-
dos ao amor e ao sexo) convivem com elementos
de culturas americanas e europeias, representadas
primordialmente pelo seguimento de um codigo de
conduta cristéo.

Rami, nessa jornada pessoal, desconstrdi sua
subjetividade tradicional — de mulher submissa e
inexpressiva — por meio da busca pelo marido, da
descoberta de suas outras esposas e das conversas
com seu espelho — momento em que seu verdadeiro
eu vem ao lume, sempre se questionando. Ela en-
contra-se, portanto, em desacordo com o ambiente
tradicional no qual foi criada. A producédo de Pauli-
na Chiziane problematiza a subjetividade e o drama
existencial através dessa personagem, que questio-
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na a condicao da mulher na sociedade mocambica-
na, buscando subverté-la.

Ap6s a descoberta da poligamia de Tony, Rami
inicia uma luta para mudar essa realidade que vivia
sem o saber, passando a interrogar se ndo estaria
contribuindo para que suas filhas passassem pela
mesmo vivéncia, ensinando-lhes de acordo com a
base patriarcal da sociedade. Rami problematiza a
questdo da educacdo como instrumento de domina-
cao feminina em sua terra. Percebe que ela mesma,
agora consciente disso, mas até entao alheia a esse
movimento de dominacéo, ‘trabalha’ para perpetu-
ar no tempo e no espaco a natureza’ patriarcal da
sociedade em que, agora, passa a atuar:

Transmito as mulheres a cultura da resignacéo
e do siléncio, tal como aprendi da minha mée. E
a minha méae aprendeu da sua mae. Foi sempre
assim desde tempos sem memoria. Como pode-
ria eu imaginar que estava a paralisar as asas das
meninas a boca de nascenca, a vendar os seus
olhos antes de conhecerem as cores da vida?
(CHIZIANE, 2004, p.255-256).

A tomada de consciéncia de Rami tem a ver
com a descoberta de que é dentro da familia que sao
gerados todos os pequenos e grandes mecanismos
que reprimem a mulher. Ou seja, sdo as proprias
mulheres que ensinam homens e mulheres a desem-
penharem seus papeis de dominagdo e submissdo,
respectivamente.

Em outra passagem, Rami descreve o mapa do
coragdo de seu marido poligamo, em que cada mu-
lher, agora transformadas em esposas por suas maos
de primeira-dama, desempenha um papel diferente.
A essa construgdo que é o coragdo de Tony, Rami
chama hexagono amoroso:

O coragdo do meu Tony é uma constelacdo de
cinco pontos. Um pentagono. Eu, Rami, sou a
primeira-dama, a rainha-mée. Depois, vem Ju-
lieta, a enganada, ocupando o posto de segunda
dama. Segue-se a Luisa, a desejada, no lugar de
terceira dama. A Saly, a apetecida, é a quarta. Fi-
nalmente, a Manu4 Sualé, a amada, a caculinha,
recém-adquirida. O nosso lar é um poligono de
seis pontos. E poligamo. Um hexagono amoroso.
(CHIZIANE, 2004, p. 193).

Ao refletir sobre a condi¢do da mulher mog¢am-
bicana, que aceita a poligamia por nao ter outra op-
cdo para garantir uma familia com marido e filhos,
Rami afirma, com desilusdo e pessimismo: “Tremo
de piedade, de tristeza e de vergonha. Todas as mu-
lheres sdo gémeas, solitarias, sem auroras nem pri-
maveras. Buscamos o tesouro em minas ja explora-
das, esgotadas, e acabamos por ser fantasmas nas
ruinas dos nossos sonhos” (CHIZIANE, 2004, p.181).
Rami descreve numa construgdo quase poética a re-
alidade do amor para muitas mulheres, registrando
uma irmandade de desilusio e dor.

As agdes de Rami, por exemplo, ao procurar
emprego, ao demonstrar contrariedade ao compor-
tamento poligamo do marido, ou mesmo ao se ques-
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tionar sobre os ensinamentos que passa aos filhos,
entre outras, ndo fazem parte da lista de acdes que
os mais velhos, por exemplo, esperam de uma espo-
sa, seja o marido poligamo ou ndo. Rami correspon-
dia a uma imagem de mulher submissa e obediente
que lhe foi conferida socialmente de acordo com as
tradi¢oes do sul de Mogambique. No entanto, apds o
choque da descoberta da poligamia de Tony, ela ndo
a assume efetivamente, construindo-se a si mesma
por meio das brechas encontradas.

Ao descobrir, uma a uma, as outras quatro mu-
lheres de Tony, Rami decide unir-se a elas, na busca
por direitos e deveres do marido poligamo, porém
seguindo as regras da poligamia tradicional, ou seja,
ela subverte a tradi¢do utilizando-se dela. Por exem-
plo, Rami manipula a tradicdo quando as mulheres,
sob sua orientacdo, aceitam a poligamia de Tony e
estabelecem regras para que a pratica seja realiza-
da de modo correto e tradicional e seja igual para
todas: nos dias relativos a cada uma, ele terd a sua
disposi¢do os melhores pratos e os melhores cuida-
dos. No entanto, também em comum acordo, elas
cobram de Tony seus deveres sexuais e econdmicos.
Elas sabem que nao ha como legalizar a poligamia
perante as leis oficiais, mas exigem que Tony aja de
acordo com as tradicoes.

No caso de Rami, a subjetividade feminina
forma-se a partir do meio do qual faz parte. Esta
é construida ao mesmo tempo de forma individual
e coletiva, pois depende ndo s6 de sua interpreta-

cdo sobre seu papel, de acordo com as impressoes
que tem das imagens que lhe sdo atribuidas em um
determinado momento histérico, mas também de
como o outro a vé, de quais papeis o outro lhe im-
puta. Cabe a ela rejeitar, modificar ou apropriar-se
desses papeis, novos ou antigos.

Na primeira parte do romance, Rami se depara
com as angustias e as incertezas de sua vida, che-
gando a conclusdo de que sempre desempenhou um
papel neutro em relacdo as lutas diarias que preci-
sou travar dentro da sociedade patriarcal em que
esta inserida:

Sou uma mulher derrotada, tenho as asas que-
bradas. Derrotada? Ndo. Nunca combati. Depus
as armas antes mesmo de as empunhar. Sem-
pre me entreguei nas maos da vida. Do destino.
Nunca mexi nenhum dedo para que as coisas
corressem de acordo com os meus desejos. Mas
serd que algum dia tive desejos? (CHIZIANE,
2004, p. 18).

Mas diante de tais reflexdes, uma nova Rami
comeca a surgir, porque coloca em questdo a sua
propria neutralidade:

A minha vida é um rio morto. No meu rio as
aguas pararam no tempo e aguardam que o des-
tino traga a forca do vento. No meu rio, os an-
tepassados ndo dancam batuques nas noites de
lua. Sou um rio sem alma, nao sei se a perdi e
nem sei se alguma vez tive uma. Sou um ser per-
dido, encerrado na soliddo mortal. (CHIZIANE,
2004, p. 18).
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Ao questionar-se sobre os desejos que nunca
teve (“Mas sera que algum dia tive desejos?”), Rami
nos indica o seguinte caminho: algumas praticas
tradicionais da cultura mog¢ambicana ja ndo consti-
tuem mais o seu imaginario (“No meu rio, os ante-
passados ndo dancam batuques nas noites de lua”).
Nas citacdes acima, encontramos um desabafo de
Rami, em relacdo ao papel que as tradicdes desem-
penham em sua vida, para chegar a seguinte conclu-
sdo: “Sou um ser perdido, encerrado na soliddo mor-
tal”. Pode-se apontar, entdo, certa ambiguidade em
seu discurso: ao mesmo tempo em que diagnostica
um desprendimento de suas raizes culturais, Rami
reivindica também um pertencimento a tais raizes.

Na sociedade mocambicana do sul, onde Rami
leva sua vida, a existéncia das mulheres, enquanto
seres sociais, s € possivel através da ligacdo a uma
figura masculina. O homem, em algumas regides
de Mogambique, é uma entidade centralizadora, ca-
bendo as mulheres o papel acessorio de circunda-
-lo. Existe um grau de dependéncia da mulher em
relacdo ao homem que aniquila a liberdade de acao
da mulher. Em uma sociedade patriarcal, o sujeito
feminino vive a mercé do homem, sua existéncia
é voltada para servir, sua razdo de ser e existir no
mundo é em torno do “macho”.

Mas em Mocambique do Norte a situagdo é ou-
tra. As mulheres sdo altivas, dominam o homem
através de jogos sensuais, extravasam suas emocgoes
e estados de espirito por meio do uso de roupas colo-

ridas e vistosas, fazem-se esteticamente belas e atra-
entes. As mulheres do Norte exercem certo dominio
sobre os homens, se colocam no centro da relacio,
possuem direitos e possibilidades de acdo que lhes
confere um papel além do meramente acessoério, ao
redor do homem, tanto na vida doméstica quanto
na vida social. Através das escolas de a aprendem a
utilizar seus encantos fisicos/sexuais para tomarem
uma posicao central diante do homem para, de al-
guma maneira, domina-lo:

- Refiro-me as escolas de amor e vida.

- Nunca frequentei nenhuma.

- Es mesmo crianca, ainda nio és mulher.

- O que aprendem entéo nesses ritos, que vos faz
sentir mais mulheres do que nds?

- Muitas coisas: de amor, de seducio, de mater-
nidade, de sociedade. (...) Na iniciacdo aprendes
a conhecer o tesouro que tens dentro de ti. A flor
purpura que se multiplica em pétalas intermina-
veis, produzindo todas as correntes benéficas do
universo. Nos ritos de iniciacdo habilitam-te a
viver e a sorrir. Aprendes a conhecer a anatomia
e todos os astros que gravitam dentro de ti (CHI-
ZIANE, 2004, p. 37-38).

E em busca dessa nova concepcio de si e do
mundo que Rami parte em sua jornada de procura
das outras mulheres de Tony. Ela quer saber por que
Tony precisou de mais mulheres além dela, precisa
descobrir o que as outras oferecem ao seu macho
para leva-lo de sua casa. E nas escolas de amor que
ela percebe o quao principiante é na arte de amar. A
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partir dessa experiéncia, Rami passa a compreender
as outras esposas e a vé-las com outros olhos, nao
mais de raiva, mas de irmandade.

Rami quer descobrir onde esta seu marido e
onde estdo sus amantes/esposas. A primeira mulher
de Tony que Rami procura é Julieta (a mais antiga
das quatro). A historia de Julieta desperta em Rami
um sentimento de solidariedade, levando as duas
mulheres a se sentirem irmanadas no descaso que
Tony lhes dedica. O afeto que as une esta expresso
no seguinte dialogo:

- Lutamos porque temos coisas em comum, sa-
bes? — diz ela.

- Nio, ndo temos — digo eu -, tenho que reconhe-
cer que és mais nova e mais bonita. Mais sofrida.
Para o Tony deixar-me a mim e amar-te a ti, de-
ves ser mesmo melhor do que eu.

Fico emocionada. Esta mulher tem uma angustia
bem pior que a minha. Eu, pelo menos, conhe-
ci o sonho e o altar. Tive um marido sempre ao
lado em cada um dos cinco filhos que pari. Ain-
da tive o prazer de insulta-lo culpa-lo de todas
as minhas dores na hora do parto. A Julieta foi
enganada desde a primeira hora. Nada pior que
uma eterna frustragéo. (CHIZIANE, 2004, p. 26).

O romance traz também a questido da ociden-
talizacdo de Mogambique, encarnada num embate
entre a visdo de mundo advinda da modernidade
ocidental e a tradigdo ligada as raizes culturais afri-
canas. Rami é crista, frequenta a igreja de forma
eventual e acredita no Deus que lhe foi apresentado
pelos missionarios da época colonial, mas

Fico desesperada com este sonho que se repete.
Consultei adivinhos que me contaram historias
extraordinarias de feiticos de amor feitos por
outras mulheres. Nio acreditei em nenhuma. As
minhas vizinhas falam-me de mudjiwas, esposas
e esposos de outro mundo, que, nas vidas an-
teriores ou na outra encarnacdo, foram nossos
cdnjuges e reclamam os seus direitos nesta vida
(CHIZIANE, 2004, p. 30).

Apesar de os colonizadores terem tentado su-
primir as religidoes tradicionais africanas, substi-
tuindo divindades por um unico Deus vingativo e
perseguidor dos infiéis, eles ndo obtiveram éxito
total. A sobrevivéncia dos elementos culturais reli-
giosos das tribos autoctones foi garantida. As cren-
cas em fantasmas e em espiritos revelam que as tra-
di¢des populares continuam a orientar as praticas
cotidianas e a vida das pessoas, principalmente as
mais velhas, representantes de um mundo menos
‘civilizado’, cujo orgulho de suas praticas se mostra
na manutencao de suas raizes culturais. Nesse sen-
tido, o romance utiliza vocabulario proveniente das
varias linguas faladas em Mogambique, oferecendo,
inclusive, para o leitor ndo familiarizado com tal 1é-
xico, um glossario ao final do livro.

Através da focalizacdo em Rami, Chiziane pin-
ta o quadro geral de uma situagdo opressora para
as mulheres de Mogambique: a dicotomia tradicao
versus modernidade. O imaginario feminino orbita
essas duas chaves interpretativas da cultura pratica-
da e vivenciada por uma sociedade patriarcal onde
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a maioria das mulheres vive e existe meramente em
funcdo do homem. As mulheres de norte a sul pre-
sentes no romance sdo, na verdade, representacdes
diversas do mesmo feminino, trazendo aspectos his-
toricos, memorialisticos e culturais de Mocambique.
As mulheres de Tony acabam por revelar uma “va-
riedade em linguas, em habitos, em cultura, pois, na
verdade, elas formam uma amostra de norte a sul, o
pais inteiro nas maos de um s6 homem. Em matéria
de amor, o Tony simboliza a unidade nacional” (CHI-
ZIANE, 2004, p. 161). Nas palavras do proprio Tony,

- A Maua é o meu franguinho - diz -, passou
por uma escola de amor, ela é uma dogura. A
Saly é boa de cozinha. Por vezes acordo de ma-
drugada com saudades dos petiscos dela. Mas
também é boa de briga, o que é bom para rela-
xar os meus nervos. Nos dias em que o trabalho
corre mal e tenho vontade de gritar, procuro-a
s6 para discutir. Discutimos. E dou gritos bons
para oxigenar os pulmdes e libertar a tensdo. A
Lu é boa de corpo e enfeita-se com arte. Irradia
um magnetismo tal que d4 gosto andar com ela
pela estrada fora. Faz-me bem a sua companbhia.
A Ju é o meu monumento de erro e perddo. E
a mulher a quem mais enganei. Prometi casa-
mento, desviei-lhe o curso da sua vida, enchi-a
de filhos. Era boa estudante e tinha grandes ho-
rizontes. E a mais bonita de todas vocés, podia
ter feito um grande casamento. Da Rami? Nem
vou comentar. E a minha primeira dama. Nela
me afirmei como homem perante o mundo. Ela
¢ minha mée, minha rainha, meu dmago, meu
alicerce. (CHIZIANE, 2004, p. 139).

Tony é um poligamo que “ama mulheres de
todo o pais como se pudesse ser um marido nacio-
nal”. Nao ha critérios excludentes “nem de raca,
nem grupo étnico, nem regido, muito menos reli-
gidao”, ele se desloca tranquilamente entre o norte
e o sul, apesar de suas especificidades culturais, ja
que seus outros lares desconhecem limites territo-
riais (CHIZIANE, 2004, p. 209). No entanto, ha uma
demarcacdo bem explicita:

No sul as mulheres sdo exiladas no seu proprio
mundo (...) sdo tristes No sul a sociedade é habi-
tada por mulheres nostalgicas. Dementes. Fan-
tasmas (...). O mesmo néio se pode dizer do norte
onde as mulheres sdo mais belas e mais alegres.
No norte, ninguém escraviza ninguém, porque
tanto homens como mulheres sao filhos do mes-
mo Deus. Mas cuidado, no norte, o homem é
Deus também. Nao um deus opressor, mas um
deus amigo, um deus confidente, um deus com-
panheiro. (CHIZIANE, 2004, p. 175-176).

Em relacdo ao papel desempenhado por Rami
frente as outras esposas de Tony, MENDES (2009)
assim coloca:

Rami parece incorporar a representacdo alegori-
ca de Mée e de Territorio que aprende a conviver
com as multiplas paisagens culturais modernas
sem submeté-las a um absolutismo nacionalista
ou preconceituoso. Acolhe, protege e cuida amo-
rosamente da diferenca que constitui o outro niao
mais como ameaca para o eu, mas como espelho
do eu que se (re)constitui agora como comunida-
de agregadora da alteridade. E capaz, portanto,
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de resguardar suas marcas originais sustentadas
nao pelo fundamentalismo étnico, mas pelo di-
alogo dinimico e dialético com a historia. (...)
Tendo como base esse papel de “coletora de al-
mas amarguradas”, é a propria Rami quem pro-
tagonizara as veias abertas do preconceito, além
de evidenciar as cicatrizes sociais, historicas e
culturais impressas no corpo feminino (das mu-
lheres e da Africa considerada mae), degradado
pela propria histéria e pelas suas tradicdes que
universalizaram-se e contaminaram, de forma
fragmentada e dualista, o cosmo feminino e afri-
cano. (MENDES, 2009, p. 69-70).

Rami vive numa espécie de entre-lugar, visto
que, se por um lado é a Gnica mulher legitima de
Tony, por outro é apenas mais uma a constituir o
hexagono amoroso que é o coragdo do marido. Essa
consciéncia a faz perceber que é preciso lutar para
que suas vidas (a dela e as das outras mulheres) nao
tenham significado e sentido somente no momento
em que giram em torno de um homem (no caso de-
las, do mesmo homem).

Em sua jornada, Rami conhece o lado fraco de
Tony (ele ndo consegue se movimentar em situa-
cdes em que a mulher ndo cumpre o papel tradi-
cionalmente destinado a ela, de submissao e depen-
déncia masculina), e faz uso dessa descoberta para
declarar a liberdade como valor a ser buscado por
ela e por todas as mulheres, irmanadas pela pressao
e submissao as regras culturais tradicionais de Mo-
cambique. Mesmo sendo vitimadas pela tradigéo, as
mulheres devem fazer bom uso desse elemento cul-

tural para se afirmarem numa sociedade patriarcal
e de costumes ainda arcaicos em relacio a presenca
ativa da mulher em sociedade.

FINALIZANDO...

Como resultado de todas essas vivéncias le-
vadas a cabo por Rami, cada uma das mulheres de
Tony vai operando grandes transformagdes em suas
vidas: elas ingressam no mercado de trabalho e vao,
aos poucos, construindo uma nova identidade, au-
tonoma e financeiramente independente.

Ha um episédio em que todas elas ‘cercam’
Tony e a ele se oferecem, ao mesmo tempo, numa
espécie de ritual-celebracdo de suas conquistas:

Observo o quarto. As paredes pintadas de azul.
A luz acesa brilhando no teto é um sol afastando
a noite. O chio, sem colchio, tem a dureza das
pedras. Saias, blusas, calcinhas formando monti-
culos espalhados ao acaso. A volta do Tony, cin-
co corpos cobertos com lencdis brancos, como
cadaveres na morgue. Move o braco para virar
a esquerda. Esbarra com uma muralha humana,
ndo ha espaco para movimentar o corpo. Pede
licenga respeitosamente, levanta-se de rosto co-
berto de lagrimas. A valentia foi quebrada. (...)
Ele olha-me intensamente. Naquele olhar assus-
tado ele pede socorro. Treme num violento es-
pasmo e deixa a descoberto o terror estampado
na alma. (CHIZIANE, 2004, p. 144-145).
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A desconstrucdo do mito do macho esta em an-
damento. Com essa atitude, as cinco mulheres se
sentem poderosas, no comando da situacdo. Tony
sente-se vexado na situacdo em que se encontra,
nunca tinha provado ser o individuo submisso da re-
lacdo. Prova do seu proprio veneno. Elas venceram.

Tony, o objeto de desejo e de amor de todas elas
até entdo, passa a ser revisto e ressignificado, mos-
trando-se agora como um fardo, um peso:

- J& ninguém quer o Tony?- pergunta a Saly,
num grito.

- O que se passa? Ele estd ha mais de quinze
na minha casa e nunca sai e vocés nada recla-
mam. Nio fizemos nds o pacto da partilha [...]?
Eu também preciso do meu tempo. Quero cuidar
dos meus negdcios, ganhar dinheiro [...] e pro-
jetar o meu futuro. Se nenhuma de vos o quer,
eu juro, hei-de enxota-lo a pedrada. Ndo posso
viver com ele eternamente.

- Calma, Saly-, diz a Ju. [...] Cuidar dele tornou-
-se um fardo. Cozinhar para o almoco e jantar.
Preparar a mesa, levantar a mesa. Suportar-lhes
os caprichos a que vocés o habituaram é coisa
que nunca mais irei fazer. (CHIZIANE, 2004, p.
263-264).

Ninguém mais o quer, elas estdo livres, afinal,
de quem as subjugou ao seu poder falocéntrico. Sur-
ge a consciéncia de uma nova mulher mogambicana.
Redefine-se o imaginario feminino em Africa, rede-
finem-se os papeis exercidos por homem e mulher
na sociedade de Mogcambique, de norte a sul do pais
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A EDUCACAO ESTETICA A SERVICO

DO ENSINO DE LEITURA DE TEXTOS
LITERARIOS NA ESCOLA: DESAFIOS
PEDAGOGICOS

THE AESTHETIC EDUCATION IN THE SERVICE OF
TEXTS READING LITERARY EDUCATION IN SCHOOL:
PEDAGOGICAL CHALLENGES

Andrea Denise de Camargo (UNIRITTER)*

Resumo: Este artigo propde uma reflexao acerca do
desafio do ensino da literatura, tomando por base
os estudos sobre educacio estética, de Vygotsky, os
quais apontam para a importancia de envolver as
emocdes aos recursos pedagogicos, e sobre o ensino
de leitura de textos literarios na escola. O cenario
atual de ensino tem apresentado certo desconforto
no que diz respeito a formagao de leitores, o que
reforca a necessidade de diferentes praticas pedago-
gicas relacionadas ao universo literario, as quais sao
discutidas neste artigo a partir de Dalvi, Rezende
e Faleiros. A leitura literaria é um fenémeno vivo,
mas os caminhos que devem ser percorridos para
que ela alcance o leitor ndo sdo simples. Por essa
razdo, a educacdo estética precisa estar associada
ao ensino de literatura com vistas a desenvolver na

crianca muito mais do que o desejo pelo prazer, pelo
belo ou pelo falso entendimento de que a literatura
precisa ter sua finalidade em ensinar ou moralizar.
Nesse contexto, este artigo propde uma discussao
sobre a funcio da escolarizacio da literatura, consi-
derando a estética a servigo do ensino.
Palavras-chave: Literatura. Educacdo Estética.
Ensino.

Abstract: This article proposes a reflection on the
literature teaching challenge, based on studies of
aesthetic education from Vygotsky, which point to
the importance of involving emotions to learning
resources, and on the teaching of reading literary
texts in school. The present of the present scenario
has presented certain discomfort with regard to the
formation of readers, which reinforces the need for
different pedagogical practices related to the litera-
cy world, which are discussed in this article from
Dalvi, Rezende and Faleiros. Literary reading is a
living phenomenon but the paths that must be tra-
versed to reach the reader are not simple. For this
reason the aesthetic education must be linked to the
teaching of literature in order to develop the child
much more them the desire for pleasure, the beau-
tiful or the false understanding that literature must
have its purpose in teaching and moralizing. In this
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context this article proposes a discussion of the lite-
rature school function, considering the aesthetic in
the education service.

Keywords: Literature. Aesthetic Education. Teaching.

INTRODUCAO

Quando se adentra nas questdes que envolvem
o ensino de literatura, percebe-se o grande esforco
que as institui¢des de ensino, pesquisadores e pro-
fessores tém destinado a legitimacao da importancia
da formacdo de alunos leitores de literatura. Logo,
poe-se em evidéncia o papel da escolarizacdo da li-
teratura, tendo em vista que ela tem ocupado um
lugar secundario na formagao dos alunos, realgando
a necessidade de reflexdo acerca dos objetivos do
seu ensino e da presenca dela nas escolas.

A literatura é capaz de abrir caminhos e desper-
tar a sensibilidade do leitor, e o contato com ela des-
de a infancia fortalece o senso critico e desenvolve a
criatividade da crianca. Os Parametros Curriculares
Nacionais (1998, p. 26) explicitam que “o texto li-
terario constitui uma forma peculiar de represen-
tacdo e estilo em que predominam a forga criativa
da imaginacdo e a intencdo estética”. A literatura é
uma arte e por meio dela é possivel desenvolver as
emocdes e o pensamento critico sobre o mundo. Po-
rém, o grande desafio das escolas e dos professores

tem sido encontrar alternativas pedagdgicas, pen-
sando nas relacOes entre literatura e escola em tem-
pos atuais. Diante dessas questdes, Dalvi, Rezende
e Faleiros (2013) propdem-se a pensar a respeito do
papel da literatura na educagéo, por meio de ques-
tdes passiveis de didlogo com as relacdes entre arte
e imaginacdo no periodo da infancia.

Vygotsky (2010) reflete acerca dos desafios da
educacdo estética como ferramenta de ensino nas
escolas, como um meio para atingir os objetivos de
ensino. Diversas sdo as discussdes que ja foram fei-
tas sobre a importancia da educacéo estética e sobre
a presenca da arte nas escolas como forma de in-
teracdo dos sujeitos com o mundo de forma criti-
ca e criativa. Refletir sobre a presenca da literatura
como arte na escola sugere uma formacéo estética
do aluno através do refinamento da percepcao e da
sensibilidade, pois fomenta a criatividade e desperta
os sentidos. Porém, um dos obstaculos enfrentados
pela pedagogia da educacao estética diz respeito ao
fato de que, no universo literario, os objetivos do
ensino de literatura buscam apenas desenvolver na
crianca o desejo pelo prazer, pelo belo ou tém sua
finalidade em ensinar ou moralizar.

Frente a isso, a educacgéo estética ndo poder ser
entendida como uma solucdo aos problemas pelos
quais o ensino de literatura vem passando nas esco-
las, mas como uma ferramenta de auxilio as praticas
pedagdgicas.
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LEITURA DE LITERATURA NA ESCOLA

O Instituto Pro-Livro* tem divulgado anual-
mente o “Retrato da Leitura no Brasil”, através de
indicadores de leitura que quantificam e avaliam
o perfil dos leitores brasileiros. Os indices de 2015
apontaram que 56% da populacdo com 5 anos ou
mais é considerada leitora de acordo com os crité-
rios estabelecidos pela pesquisa, mas, embora isso
represente uma parcela significativa da populacéo,
muitos deles afirmam ler fragmentos, partes de li-
vros. Além disso, a maioria dos entrevistados afir-
ma que lé motivada por iniciativa propria, ou seja, a
indicagdo de leitura na escola tem papel secundario,
mesmo entre os estudantes.

Apesar disso, o habito de leitura dos brasileiros
tem sido motivado, de acordo com a pesquisa, pelo
gosto e atualizacdo cultural, “indicando uma trans-
formacgdo da motivacao da leitura ao longo da vida”
(Retratos da leitura no Brasil, 2016, p. 129). O prazer
pela leitura também se mostrou um motivo relevan-
te no habito de leitura dos entrevistados.

Um aspecto que chama atencdo na pesquisa € o
fato de que, entre as criancas e adolescentes menos
escolarizados, a capa do livro e o titulo sdo os elemen-
tos mais relevantes na escolha da leitura. Logo, qual
seria o papel do professor na construgio de praticas
de leitura que transcendam esse tipo de escolha?

E comum perceber nas escolas praticas pedago-
gicas desvinculadas da realidade dos alunos, o que
impede o desenvolvimento do pensamento critico
que deve ser avultado a partir daquilo que é observa-
do no dia-a-dia escolar. Novas tecnologias também
tém ocupado o lugar dos livros, reforcando a neces-
sidade de se problematizar as praticas escolares e de
se pensar sobre o papel da escolarizacio da literatu-
ra. O desafio é pensar nas relacdes entre literatura e
escola, considerando o contexto atual da educacao.

Entretanto, essa questido nao é facil de ser abor-
dada, pois envolve, além das praticas metodologicas
dos professores e da consideracdo da subjetividade
dos alunos, a escolha adequada daquilo que deve ou
nao ser lido e entendido como literatura. O ideal é que
a escola seja um espacgo de manifestagao artistica que
considere as diferencas sociais e culturais, vagando
entre o canone literario, a particularidade do aluno,
a diversidade e a riqueza das obras ndo candnicas,
envolvendo as emocdes aos recursos pedagogicos.

Os Parametros Curriculares Nacionais, desti-
nados ao ensino de lingua portuguesa no terceiro
e quarto ciclos do ensino fundamental, tratam da
especificidade do texto literario, refor¢cando que o
ensino de literatura na escola nido deve ser trata-
do como “mera fantasia que nada tem a ver com o
que se entende por realidade, nem é puro exerci-
cio ludico sobre as formas e sentidos da linguagem

? O Instituto Pré-Livro é uma associacéo privada, criada em 2006, sem fins lucrativos mantida por contribuicdes de entidades
do mercado editorial, com o objetivo de fomentar a leitura e difundir o livro.
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e da lingua” (PCN, 1998, p.26). Pelo contrario, ele
precisa constituir uma “mediacdo de sentidos entre
o sujeito e o mundo, entre a imagem e o objeto”,
permitindo que o aluno reinterprete o mundo real e
aquele que permeia seu imaginario, potencializando
a expressao da subjetividade, da criticidade, da ima-
ginacao e da recepgdo e do texto.

Segundo o texto dos PCN (1998), a escolha cor-
reta das obras literarias deve levar o leitor a refletir
sobre a leitura como experiéncia no curso do tem-
po, como aquilo que o afeta por meio dos sentidos
passados, das sensagdes do presente, incluindo suas
projecdes para o futuro.

Assim como o ensino de qualquer disciplina,
ensinar literatura tem suas implicacdes. A identifi-
cacao com o texto ou com a obra lida faz com que o
aluno tenda a fazer escolhas baseadas naquilo que
gosta de ler. Essas escolhas partem de varias fontes
de indicacdo, dentre as quais se encontram a influ-
éncia da familia, a indicacgao por parte de alguém, o
sucesso de uma obra e, por fim, a influéncia do pro-
fessor. Embora sejam importantes as indicacdes es-
colares de leitura, a leitura ndo obrigatoria, ou seja,
aquela que néo é imposta pela escola e parte de uma
vontade propria do sujeito, promove o desenvolvi-
mento do gosto pela leitura, pois considera a subje-
tividade do leitor. Porém, o caminho a se percorrer
para que o aluno desenvolva o habito da leitura por
vontade proépria inicia na escola.

A escola é o local que escolariza o ensino de li-
teratura, compilando em um programa de ensino os
objetivos, conteudos, habilidades e competéncias a
serem desenvolvidos no intuito de formar leitores, o
que, por vezes, torna o ensino fragmentado, desvin-
culado da realidade do aluno. Logo, a liberdade de
escolhas e a subjetividade do aluno correm o risco
de estar comprometidas e precisam receber a aten-
cdo devida, pois, como afirma Rezende:

[...] a escola é menos livre que a sociedade: lida
com objetivos e conteidos inseridos num curri-
culo ou programa. A literatura que ali adentra
estd submetida a essas necessidades escolares,
mas isso ndo significa que teorias e praticas
sejam imutéaveis. Ao contrario: a escola, assim
como todo elemento de cultura, é historica, e
precisa mudar. (REZENDE, 2013, p. 109).

A autora ainda observa que, numa perspecti-
va tradicional de ensino, caberia aos professores do
ensino fundamental despertar o gosto pela leitura
e aos do ensino médio proporcionar um aprendiza-
do que inclui a execucdo das obras e a historia lite-
raria. Nessa perspectiva, a subjetividade do aluno
seria deixada de lado ao alcancar o ensino médio.
Possivelmente esse seja o motivo da resisténcia dos
alunos a leitura de literatura nessa etapa, pois falta
espago para que eles vivam a experiéncia de fruicio
e recep¢do do texto. Em contrapartida, a literatura
infantil na escola tem se voltado ao ensino e resgate
dos valores morais, por meio do ladico e o ilusério.
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Segundo Vygotsky (2010), os livros voltados a esse
publico sio modelos de moralidade e licdes que “se
tornam uma espécie de estilo obrigatério de uma
falsa literatura infantil” (Vygotsky, 2010, p. 324).
Dessa forma, o unico propésito da leitura seria co-
locar a ética acima do sujeito, pois a criatividade
emotiva do aluno seria reprimida, como se a crianca
nao fosse capaz de compreender o texto além desses
limites morais. Vygotsky afirma ainda que o adulto
supOe que “o sentimento sério é inacessivel a crian-
ca” (p. 325), subestimando a capacidade dela.

Rezende (2013) retoma algumas dimensodes do
processo de ensino leitura, refor¢cando a necessida-
de de envolver o leitor em um processo afetivo que
envolve as emocdes, considerando a leitura como
um processo simbolico, onde o sentido que o leitor
da a leitura se instala no contexto cultural em que
ele evolui, agindo no imaginario coletivo. Logo, a
metodologia da educagdo estética que peca ao re-
lacionar a arte unicamente aos fins morais e éti-
cos precisa ser questionada. Ainda segundo ela, os
processos de leitura “sdo ‘escolarizaveis’ e nio se
opdem em absoluto a uma leitura letrada e mais es-
pecializada” (p. 110), ou seja, por mais que se preze
a subjetividade do aluno em formacéo, assim como
nao se aprende gramatica sem o estudo efetivo dela,
nao se aprende literatura sem que se estude as obras
pré-definidas pelo programa escolar. A escola preci-
sa ser responsavel pela formacao do leitor ao longo
dos anos, desenvolvendo suas capacidades leitoras
durante todo o periodo escolar.

Vale lembrar que, na medida em que as leituras
sdo impostas de forma descontextualizada ao aluno,
com o simples objetivo de cumprir um programa
de ensino, a leitura passa a ser compreendida como
obrigacao e as escolhas pessoais do aluno sdo co-
locadas completamente de lado. Deixando de lado
praticas de ensino idealizadas como método de ins-
trumentaliza¢do de um ensino pronto, recomenda-
-se a possibilidade de troca de experiéncia do aluno
com a obra estimulada por meio de praticas que o
envolvam e o incentivem a ler.

A educagdo estética como pratica pedagogica

A educacio estética pode servir como um novo
modelo educativo, tomando por base a arte como
atividade criativa e libertadora. Por meio dela, é
possivel despertar os sentidos, a percepcdo senso-
rial e cultural do aluno. Para isso, é necessario que
os envolvidos no processo de ensino tenham conhe-
cimento daquilo que esse tipo de pedagogia repre-
senta e dos desafios que ela impde.

Vygotsky traz a reflexdo o conceito de educa-
cao estética, mostrando a importéancia de dar a arte,
aqui observada como literatura, objetivos de ensino
que perpassam o efeito moral e estético. Motivado
pelas falhas observadas no periodo em que viveu,
apresenta argumentos que contestam a metodolo-
gia de ensino na qual o professor direciona o aluno
a uma interpretacdo pronta, voltada a moral do tex-
to, o que ainda é observado nos modelos de ensi-
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no atuais. Segundo Vygotsky, é impossivel prever
quais preceitos morais serdo observados quando as
criancas recebem o texto, pois, como sdo sinceras,
nio se preocupam em dar ao professor a resposta
que ele pretende ouvir:

[...] nossa escola, ignorando inteiramente o fato
psicoldgico da diversidade de possiveis interpre-
tacdes e conclusdes morais, sempre procurou
enquadrar qualquer vivéncia estética em um co-
nhecido dogma moral e se contentou com assimi-
lar esse dogma, sem suspeitar de que o texto ar-
tistico frequentemente nio s6 ajuda a assimiléa-lo
como [...] infunde uma concepcéo moral de or-
dem justamente oposta. (Vygotsky, 2010, p. 327)

Dessa forma, a literatura perde seu valor, pois
tira a concentragdo do aluno sobre a obra e a joga
para seu sentido moral, tornando secundaria a emo-
cdo estética. A obra de arte, para o autor, “nunca
reflete a realidade em toda sua plenitude e verda-
de real, mas é um produto sumamente complexo da
elaboracdo dos elementos da realidade, de incorpo-
racdo a essa realidade de uma série de elementos
inteiramente estranhos a ela” (p. 329), ou seja, um
ensino que direciona o aluno a uma interpretacao
pronta e uma emocao oriunda do professor reprime
a emocao estética e a criatividade do aluno.

A inclusdo da literatura na infancia escolar do
aluno surgiu como licdo de moral e de bons cos-
tumes, mas é necessario perceber que “a nogéo de
crianca altera-se com o tempo” (Lajolo, 1993). Logo,

o ensino de literatura ndo pode ter fim no ensino
daquilo que moralmente se entende como certo ou
errado. Lajolo (1993.p. 24) ainda afirma que “Tanto
crianca a qual se destina a literatura infantil é uma
construcdo, quanto o jovem ao qual se destina a li-
teratura juvenil é outra construgio, ambas sociais.”,
tomando essa afirmagdo como premissa para discu-
tir o papel do professor na mediacdo do ensino de
literatura.

Segundo Vygotsky (2010), além da finalidade
moral e ética, outro equivoco pode ser percebido
quando transferem ao ensino de literatura a respon-
sabilidade de ampliacdo do conhecimento social e
cognitivo dos alunos, como ocorre no sistema es-
colar que separa as disciplinas em areas de conhe-
cimento que nio se conversam. E importante res-
saltar que a literatura ndo serve como cartilha de
ensino de valores éticos e morais, assim como hao
¢ uma copia da realidade, servindo somente como
ferramenta de estudos sociais.

Outro equivoco dos modelos de ensino é reduzir
a finalidade da literatura ao simples prazer pela lei-
tura. A leitura precisa ser motivada pelo prazer, mas
nio pode ser entendida como ferramenta geradora
de prazer, mesmo porque ha diversos outros meios
que despertam o prazer do aluno e que nao neces-
sitam do esforco que o leitor investe na leitura, ou,
conforme Vygotsky, “quem pensa em implantar a
estética na educagdo como fonte de prazer se arris-
ca a encontrar na primeira guloseima e no primeiro
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passeio os mais fortes concorrentes”. (VYGOTSKY,
2010, p. 331). Isso ocorre porque, para as criancas,
a vivéncia real e concreta com um objeto é muito
mais significativa do que a emocdo imaginaria que
a leitura propde. Logo, é necessario que o professor,
mediador do processo de leitura, através da educa-
cao estética, envolva o imaginario dos alunos em
um processo de recepg¢io do texto que desenvolva o
habito pela leitura.

Obras literarias que tenham temas como idealis-
mo, sentimentos, incertezas e questdes humanas po-
dem propiciar ao aluno uma interagdo com o mundo,
instigando-o a leitura daquilo que reflita sua condi-
cao de individuo em desenvolvimento buscando seu
lugar no mundo. Além disso, quanto maior for o con-
tato do aluno com os livros, maior a possibilidade de
escolha de obras pelo seu gosto pessoal, selecionadas
a partir da emocdo despertada pela obra. Portanto,
revisitar obras literarias ja lidas e estudadas permite
ao aluno alcancar outros niveis de significado dessa
leitura. A literatura precisa suprir os interesses dos
alunos pela realidade e pelas relagdes sociais, para
que possam desenvolver sua criticidade.

Vygotsky (2010) afirma que os equivocos co-
metidos no ensino de literatura ndo se relacionam
somente ao desconhecimento dos responsaveis pela
educacdo nas escolas, mas ao fato de que a educagao
estética foi, por muito tempo, entendida como uma
atividade passiva, com foco unicamente no receptor
da literatura. O fato é que a passividade do sujeito

é necessaria na educagio estética, pois a percepcao
da obra nio é uma tarefa facil e exige uma atividade
interior complexa, tendo em vista que os impulsos
primarios ativados no leitor (as emog¢des agradaveis)
sdo o despertar de uma atividade ainda mais com-
plexa de recepgao do texto, o que inclui a expresséo
da subjetividade e o desenvolvimento da criticidade.

Nesse sentido, o autor define que a emocgéao es-
tética “se baseia em um modelo [...] que pressupde
necessariamente a existéncia de trés momentos:
uma estimula¢do, uma elaboragido e uma resposta”.
(VYGOTSKY, 2010, p. 333). A estimulagio, trabalho
desempenhado pelo olho, é 0 momento inicial da
vivéncia estética, que é constituida pelas interferén-
cias sensoriais que estimulam as reacdes do orga-
nismo do receptor do texto. A partir dessa vivéncia
inicial, surge a transformacio do texto, ou seja, a
juncdo dos elementos, a ligacdo dos pontos, o que
Vygotsky chamou de elaboragdo. A resposta é “o
trabalho de memorizacdo e associacio de pensa-
mento” (p. 334), para entender as relacdes percebi-
das no texto, reunindo os seus elementos.

De fato, quanto antes o aluno for iniciado ao
processo de educacdo estética, maior sera seu de-
senvolvimento como leitor literario.

CONSIDERACOES FINAIS

O conhecimento que a literatura produz no su-
jeito, bem como o processo que o gera ainda nao

Sumario

111




tiveram suas discussdes findadas. Esse é um estudo
que ndo parece ter sido esgotado. A leitura de uma
obra literaria, em qualquer nivel de ensino, permite
que o leitor reconheca aspectos culturais e sociais
do contexto de criagdo da obra, por meio de uma
realidade inventada no imaginario. Além de auxi-
liar a construcao da identidade do aluno, a literatura
permite que ele reflita sobre sua propria condicédo
no mundo.

O professor deve orientar o aluno para que ele
compreenda o papel estético da literatura e a fun-
cdo social que ela expressa como manifestagio cul-
tural. Nao havendo relagcdes entre o texto literario,
a realidade e o contexto social do aluno, a literatura
nio sera entendida como espacgo de construgio de
conhecimento, de relacdes entre o mundo real e o
imaginario. A leitura de literatura na sala de aula
consolida-se de forma a reconstruir mundos possi-
veis através da ludicidade e do prazer pela leitura.
Como mencionado no decorrer deste artigo, impor
a interpretacdo pronta e idealizada pelo professor
inibe a descoberta da leitura, permitindo ao aluno
pensar que sempre ha uma resposta pronta para
cada tipo de leitura, o que distancia a obra da sua
realidade. Além disso, a inadequacio de praticas de
ensino tende despertar a aversdo do aluno pela lei-
tura literaria.

Essas discussdes remetem a necessidade de
acdes planejadas de leitura literaria na sala de aula
da educacdo basica. A escolarizacdo da literatura a
coloca como disciplina individual no ensino médio,

deixando de lado as séries finais do ensino funda-
mental, o que acaba fazendo com que o texto litera-
rio fique em segundo plano na formacéao do aluno,
sendo usado como pretexto para o ensino de conte-
udos escolares.

O modelo de emocao estética de Vygotsky pode
perfeitamente ser utilizado na escola, pois a ela é
transferida a tarefa de educar esteticamente a crian-
ca por meio da vivéncia com as artes. O desafio pe-
dagogico esta no desenvolvimento das habilidades
técnicas de percepcdo e vivéncia com a literatura. O
papel do professor é identificar no aluno a emocgéo
original ao lidar com o texto literario, mostrando a
ele a direcdo para que consiga desenvolver seu po-
tencial criativo através da emocdo estética. Mas €
preciso estar atento para que o professor ndo desor-
dene a capacidade psiquica da crianca, direcionando
a recepc¢ao do texto literario para uma interpretacao
pronta, estabelecida a partir da recepcao do profes-
sor. E necessario considerar a liberdade de criacio
da crianga, renunciando “a tendéncia a equipara-lo
a consciéncia do adulto” (VYGOTSKY, 2010, p. 346),
reconhecendo a originalidade e criatividade dela. Se
o aluno compreende o texto lido de forma diferente
do professor, isso néo significa que ele cometeu um
erro, pois seu universo psiquico nao corresponde ao
do adulto. Esta é a riqueza da educacéo estética.

Assim como afirma Vygotsky (2010), o efeito
moral da arte existe como forma de elucidacdo do
mundo interior do sujeito, na “libertacdo de certas
forcas constrangidas e reprimidas” (p. 340), mas nao
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pode ser entendida como moralizacdo ética do alu-
no, de atribuicdo de valores morais pré-estabeleci-
dos. A educacéo estética voltada ao ensino de litera-
tura pode utilizar a seu favor o efeito moral da obra,
desde que sirva como ferramenta para despertar
aquilo que ha no mundo interior do aluno, desper-
tando nele os multiplos prazeres da leitura. Além de
educar o aluno para compreende e refletir sobre a
leitura realizada, é preciso que ele perceba a beleza
da linguagem literaria, despertando suas emocoes e
inquietacdes diante da leitura. E educagdo estética
nas escolas deve tracar caminhos para que o leitor
em formacdo sonhe e aprenda a sonhar, reduzindo
as limitagdes no processo de formacgio de leitores
literario criticos.

Se o gosto pela leitura de literatura néo for de-
senvolvido na escola, corre-se o risco promover alu-
nos que, ao sair da escola, abandonem o habito da
leitura, pois ela os remeteria simplesmente a ativi-
dades escolares.

Como afirma Lajolo (1993, p.15), “ou o texto da
um sentido ao mundo, ou ele ndo tem sentido ne-
nhum”, e 0 mesmo ocorre com as aulas de literatura.
Mas néo se pode fugir de alguns encaminhamentos
tradicionais de ensino de leitura de literatura, como
a intervencdo do professor ao contextualizar a obra
em sua época e contexto de produgio, pois esse mé-
todo ainda é necessario para que o aluno vivencie a
complexidade da obra, percebendo que a leitura de
literatura nao é um processo simples.

REFERENCIAS

BRASIL. Secretaria de Educacdo Fundamental. Parametros
Curriculares Nacionais: Lingua Portuguesa. Brasilia: MEC
/ SEF, 1998.

DALVI, REZENDE E FALEIROS (org.). Leitura de literatu-
ra na escola. Sdo Paulo, SP: Editora Parabola, 2013. 166 p.

Portal Instituto Pro-Livro. Disponivel em http://prolivro.org.
br/home/pro-livro/quem-somos. Acesso em 19 de agosto de
2016.

LAJOLO, Marisa. Do mundo da leitura para a leitura do
mundo. Sio Paulo, SP. Editora Atica S.A, 1993.

VYGOTSKY, L. S. A educacgéo estética. In: Psicologia peda-
gogica. Trad. Paulo Bezerra. 3 ed.. Sdo Paulo: Editora WMF
Martins Fontes, 2010. p. 323 -363

ZILBERMAN, R. A escola e a leitura da literatura. In: ZIL-
BERMAN, R.; ROSING, T. M. K.(Org.). Escola e Leitura:
velhas crises, novas alternativas. Sao Paulo: Global, 2009

Sumario

113




O PERFIL DOS BLOGUEIROS

DE VIAGEM: O DISCURSO DE
APRESENTACAO NOS BLOGS DE
TURISMO

PROFILE OF TRAVEL BLOGGERS: DISCOURSE OF
PRESENTATION IN TOURISM’S BLOGS

Andréia Ramos Machado (PUCRS)’

Resumo: Os blogs se estabeleceram como uma das
importantes ferramentas de produgido e acesso de
conteudos online. No turismo, os blogs de viagem
contribuem para a elaboracgio de roteiros e escolhas
de destinos e tem se consolidado como significati-
va fonte de informacao na blogosfera turistica. Mas
quem sdo estas pessoas que dedicam o seu tempo
a compartilhar suas experiéncias de viagem nos
blogs especializados em turismo? Este é o principal
objetivo que motiva esta pesquisa. Para identificar
qual o perfil dos blogueiros de viagem e do turista
atual, sera realizado um levantamento bibliografico
e para reconhecer se estes individuos possuem ca-
racteristicas comuns serdo analisados os discursos
de apresentacdo em cinco blogs de turismo, utilizan-
do-se da Analise de Discurso, segundo as premissas
sociolinguistas de Patrick Charaudeau. Ao final do

artigo, evidenciou-se que existem, de fato, caracte-
risticas comuns entre os travel bloggers e o fato de
possuirem afinidade com a internet, os aproximam
do atual perfil do turista, conectado e bem informa-
do, que se mantém atualizado e que exige qualidade
e transparéncia em suas relacdes.

Palavras-chave: Comunicacdo Social. Turismo.
Blogs. Analise de Discurso.

Abstract: The Blogs have established themselves as
one of the important tools of production and online
content access. At the Tourism, travel blogs contri-
bute to the development of the travel’s itinerary and
choices of destinations and has been consolidated
as a significant source of information in the tourist
blogosphere. But who are these people who devote
their time to share their travel experiences on spe-
cialized blogs on tourism? This is the main objective
that motivates this research. To identify the profile
of travel bloggers and the current tourist, a literatu-
re review will be carried out and to recognize whe-
ther these individuals have common characteristics
the presentation speeches will be analyzed in five
tourism blogs, using the Discourse Analysis, accor-
ding to the references sociolinguists of Patrick Cha-
raudeau. At the end of the article, it was shown that
there are, in fact, common features between travel

! MBA em Marketing pela FGV. Mestranda em Comunicacéo Social pela PUCRS. Graduagido em Publicidade e Propaganda pela
Unisinos/RS e em Gestdo do Turismo pela UCB/DF. andreia.ramos@acad.pucrs.br.
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bloggers and the fact that they have affinity with
the internet, leave next to the current profile of the
tourist, connected and well informed, that requires
quality and transparency in its relations.
Keywords: Social Communication. Tourism. Blogs.
Discourse Analysis.

INTRODUCAO

No atual contexto comunicacional, os blogs tém
importante destaque. Se antes eram considerados
somente diarios pessoais, hoje fazem parte de um
sistema multifacetado e dindmico que os conecta a
milhdes de pessoas no mundo. Sendo a internet um
meio em que todos podem participar e gerar con-
teddo, os blogs se estabeleceram como significativa
ferramenta de acesso a comunicagdo, democrati-
zando a produgio de conteudo online.

No turismo os blogs se estabeleceram como in-
fluentes meios de acesso as informagdes turisticas,
contribuindo para o estabelecimento dos roteiros de
viagem de muitos turistas, principalmente daqueles
que Lipovetsky (2010) afirma pertencerem a socie-
dade do hiperconsumo.

Este hiperconsumidor busca experiéncias emo-
cionais e de bem-estar, de qualidade de vida e satde,
imediatismo e comunicacdo. O comprador se mos-
tra cada vez mais informado, critico e estético. O
consumo constrdi-se cada vez mais em funcio das

finalidades, gostos e critérios individuais. O hiper-
consumidor certifica-se como informado e livre, que
vé suas opgdes aumentarem, que consulta portais e
tabelas de precos e procura potencializar a relacio
qualidade/prego. “Assistimos agora a expansio do
mercado da alma e da sua transformacao, do equi-
librio e da autoestima” (LIPOVETSKY, 2010, p. 11).

A felicidade entdo se torna um segmento, um
“produto” que o hiperconsumidor quer ter pronta-
mente ao seu dispor, sem ter que envolver muito
esforco. E necessario ser feliz ja, imediatamente.
Para isso, novas preocupacdes comegam a povoar
as mentes dos consumidores. A era do consumo de
massa mudou de rosto (LIPOVETSKY, 2010).

Nesta nova caracteristica do individuo como
ser social, o tempo e o dinheiro direcionados as ati-
vidades de lazer aumentaram sua proporcao . Esta
predominancia das atividades de lazer levou alguns
autores a falar de um novo capitalismo focado, ja
nao na producao material, mas no divertimento e na
area da cultura (LIPOVETSKY, 2010).

Passa-se a dispensar mais atengdo para o tem-
po livre. Neste contexto o hiperconsumidor ja nao
procura tanto o “consumo por consumir”, mas, an-
tes de tudo, a multiplicacdo das experiéncias, o pra-
zer das sensacdes e das emoc0Oes novas: a felicidade
das pequenas aventuras compradas para consumir,
tudo isso, evidentemente, sem riscos nem incon-
venientes. Esta geracdo de consumidores ndo quer
barreiras dificeis de transpor em seu caminho. Quer
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a experiéncia, o prazer, ao seu alcance. E no lazer,
procuram alternativas que lhe proporcionem isto,
sem estresse. Em consequencia desta nova caracte-
ristica social, estes individuos hiperconectados dis-
pensam aten¢ao maior ao turismo.

E é neste contexto que os blogs se destacaram
no segmento. Para se comunicar com o perfil atual
de individuo, os blogueiros precisam estar atualiza-
dos com tudo o que gira em torno do turismo. Mas
quem sdo estas pessoas que dedicam o seu tempo
a compartilhar suas experiéncias de viagem nos
blogs especializados em turismo? Este é o principal
objetivo que motiva esta pesquisa. Além disso, pre-
tende-se identificar se estes individuos que produ-
zem informagdes em seus blogs de turismo possuem
caracteristicas comuns que poderiam identifica-los
dentro da blogosfera.

Primeiramente, parte-se para a compreenséo de
quem é este novo turista que busca os blogs de viagem
como fonte de informacio e referéncia. Apos passa-
-se ao levantamento de informacdes que permitam
um melhor entendimento das principais caracteris-
ticas do blogs de turismo para, depois, reconhecer
quem sdo os blogueiros e quais suas motivagdes.

Em seguida, para auxiliar na composicdo do
perfil destes blogueiros sera observado como eles se
apresentam em seus blogs. Para tanto, sera realizada
a analise do perfil publicado em cinco blogs de via-
gem que foram alguns dos fundadores da ABBV -
Associacgao Brasileira de Blogs de Viagem: A Janela

Laranja, Conexao Paris, Jeguiando, Matraqueando
e Viaje na Viagem. Além do levantamento biblio-
grafico, a metodologia utilizada para este estudo é a
Analise de Discurso baseada nos principios de Pa-
trick Charaudeau.

O HIPERTURISTA

Se o ser humano como ser social assume de-
terminadas caracteristicas de acordo com o que foi
debatido anteriormente, é natural que isto se ma-
nifeste em diversos setores da vida, dentre eles o
Turismo. Se a atual sociedade é a do hiperconsumo,
é possivel dizer que, atualmente, observamos a exis-
téncia de “hiperturistas”, mais conectados, informa-
dos e individualistas.

O turista esta cada dia mais exigente e certo do
que ele deseja. Ja ndo fica satisfeito somente com
um bom servigo e um bom atendimento. Ele quer
ser surpreendido, sentir emocdes diferentes por
meio de experiéncias vivenciais e isso abrange mui-
to mais elementos que simplesmente se hospedar
em um hotel cinco estrelas.

Até mesmo as motivagdes para viajar modi-
ficaram. Antigamente a viagem era um sonho ali-
mentado por muitos anos. Atualmente as decisdes
sdo feitas com menos antecedéncia e as motivacoes
sao multiplas. Segundo Swarbrook e Horner (2002),
existem distintas motivagdes de viagens para os tu-
ristas, como por exemplo, pessoas que viajam para
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descansar, para fazer novas amizades, ir a festas ou
shows e que sdo diferentes também de acordo com
aspectos sociais e econémicos tais como: idade, ren-
da, nivel de escolaridade, entre outros. Mas o que
une todas estas motivagdes ultimamente é a busca
pela experiéncia.

Caracteristica latente do hiperconsumista, a re-
lagdo do turista com o tempo também se reflete no
seu comportamento. Ele busca agilidade, economia
de tempo e dinheiro, procurando as melhores com-
binagdes de precgo e produto, segundo sua necessi-
dade e or¢camento. O principal objetivo ja nio é ir
mais depressa, mas fazer com que o tempo de via-
gem passe mais rapidamente e permitir um melhor
controle subjetivo do tempo (LIPOVETSKY 2010).

A rapidez que as novas tecnologias imprimiram
no mundo, mudou o habito dos viajantes, tornando-
-0s mais exigentes e aumentando sua necessidade
de informacdes em curto espaco de tempo. Os tu-
ristas de hoje ndo permitem que as decisdes sejam
lentas e demandam solugdes ageis, o que pode ser
viabilizado mediante sistemas de informacdes ade-
quados e de pessoal qualificado. O turista conecta-
do é informado e atua como informante também,
sendo protagonista em algumas vezes e espectador
em outras. Seu espaco foi multiplicado sem que ele
tenha precisado sair do lugar.

O comportamento dos turistas ao adquirir pro-
dutos e servicos de Turismo revela um grande en-

volvimento no processo. “O consumidor estara ativa-
mente envolvido no processo de compra e pesquisara
antes de chegar a decisdo, o que significa um proces-
so de decisdo mais preciso” (SWARBROOKE, 2002,
p. 110). Ele se utiliza de todas as informacdes dispo-
niveis em guias impressos, na internet e se utiliza da
experiéncia de amigos para compor o seu roteiro.
A decisao da viagem nio se condiciona mais a um
agente de viagens. O turista atual, na maioria das ve-
zes, escolhe sozinho, todas as etapas da sua viagem.

Mas mesmo este tipo de turista também pode
se sentir inseguro no ato da sua decisdao de com-
pra. A natureza intangivel dos produtos no Turis-
mo faz com que o consumidor possa apresentar al-
guma inseguranca durante sua compra. Ja que nao
podem experimentar o produto ou servigo antes da
compra, buscam meios de garantir suas escolhas.
Por isso, seus padrdes comportamentais tornam-se
bastante complexos, envolvendo blogs, amigos, pa-
rentes, programas sobre férias na TV, entre outros
(SWARBROOKE, 2002).

Uma destas pesquisas foi realizada pela Ama-
deus, fornecedor lider em solucdes de TI para o Tu-
rismo global, em 2012. Foram entrevistados mais de
43 mil turistas que viajam a lazer pelo menos trés
vezes a0 ano, nos seguintes paises: Estados Unidos,
Alemanha, Reino Unido, Brasil, Russia e India%

Um dos assuntos abordados por este levanta-
mento é sobre como os turistas estdo escolhendo o

? Disponivel em http://www.amadeusla.com.br/arquivos/empowering.pdf. Acesso em 01/11/2015.

Sumario

117




seu destino de férias. Atualmente esta ¢ uma deci-
sdo complexa. Os turistas atuais estdo considerando
ndo apenas a viagem a ser feita, mas também as via-
gens anteriores. Muitos viajantes ndo querem visi-
tar o mesmo destino ou tipo de area diversas vezes
seguida. Além disso, muitas vezes as interferéncias
para a escolha do destino ndo seguem uma proposta
loégica como era anteriormente. Uma referéncia de
um amigo que viajou recentemente e gostou muito,
ou um episdédio de uma série de televisao, podem
ser inspiracgao para a escolha do destino.

Todas essas caracteristicas tornam a tomada
de decisdo mais complexa. A fonte de informagdes
mais comum para escolha de destino é a internet,
sendo seguida pelas referéncias “boca a boca”. Ou-
tro dado importante demonstrado nesta pesquisa é
mais de 30% dos turistas pesquisados preferem usar
os sites de viajantes sobre viagens, isto é, os blogs
especializados.

Em recente pesquisa feita pelo Google * identi-
ficou-se que o preco deixou de ser o item mais im-
portante na hora da “escolha” da viagem. Segundo a
pesquisa, 47% das pessoas que compraram um voo e
74% das que reservaram hotéis o fizeram com base
em outros atributos que nao somente o preco.

Segundo a pesquisa do Google, os turistas atu-
ais estdo a procura de conteudo e informacdes on-
line. Mais de 60% deles recorrem a internet para to-

mar decisdes: buscar inspira¢des no planejamento
das viagens a lazer ou negdcios, garantir as melho-
res reservas comparando precos, procurar indica-
coes de locais para se hospedar e conhecer durante
a viagem, entre outros. Estas pesquisas atualmen-
te ocorrem em varios dispositivos, antes, durante e
depois da viagem, ja pensando na préxima.

Caracteristica muito evidente do turista da atu-
alidade é o uso de smartphones nas viagens permi-
tindo que eles gerem novos conteidos em imagens
ou videos que sdo novamente compartilhados na
rede através de blogs especializados e redes sociais.

Super informado e conectado, este perfil de tu-
rista utiliza diversos dispositivos em sua viagem.
A internet, acessada do computador, do notebook,
do tablet e dos smatphones, serve como fonte prin-
cipal de pesquisa deste novo perfil de consumidor
no Turismo. Em comparac¢ido com outros paises, os
brasileiros também utilizam com mais énfase a tec-
nologia para se informar sobre o planejamento de
suas viagens. Quase 80% dos participantes conside-
ram extremamente util o uso de meios tecnologicos
na hora de buscar informacdes sobre acomodacdes.
Além disso, 60% utilizam-se da opinido de outros
viajantes para tomar decisdes em relacdo a seu des-
tino e hospedagem.

Asnovas tecnologias adquirem papel importan-
te no comportamento deste novo individuo social.

® Disponivel em https://www.thinkwithgoogle.com/topics/travel-hospitality.html. Acesso em 04/11/2015.
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A internet, se torna o grande aliado na busca destas
sensagoes e, assim, surge o individuo entregue a si
proprio, independente, livre de escolher, de demo-
rar o tempo que quiser, de examinar os produtos, de
comprar sem estar sujeito a pressdo do vendedor. Ja
nao se esta vendendo algo, mas é este individuo que
esta comprando.

O PERFIL DOS BLOGS DE TURISMO E SEUS
BLOGUEIROS

Por ser uma ferramenta democratica, para ter
um blog é necessario ter um pouco de conhecimen-
to do meio e estar disposto a manté-lo atualizado.
Parece simples e , de fato, é. Mas isso somente isso
ndo garante que seu blog vai ser visualizado pelos
internautas e que vai ter conteudo interessante que
atraia o leitor a acompanhéa-lo. Esta é uma tarefa
dificil mas desafiadora. Na blogosfera existem uma
grande quantidade de blogs com os mais variados
conteudos, mas somente alguns tornam-se referén-
cia em seus segmentos. No turismo isto também é
uma realidade. Nos ultimos dez anos o mercado do
turismo verificou o crescimento dos blogs de via-
gem. Além de crescerem em numero, aumentaram
sua influéncia junto aos viajantes.

A estimativa é de que existam cerca de 600 blo-
gs de viagem no Brasil, entre aqueles que sdo pro-
fissionais, ou seja, que sobrevivem com o retorno
que recebem com a publicagdo e aqueles que sao
amadores e utilizam o meio apenas como distracao.

Para dar conta de compreender quem sao estes
individuos e suas caracteristicas, a ABBV* realizou
uma pesquisa em janeiro e fevereiro de 2014, uti-
lizando seus associados como referéncia. Ao todo
foram 91 blogs de turismo pesquisados. Conforme
os organizadores, este é um universo dificil de men-
surar, mas que as descobertas foram muito impor-
tantes para oferecer um panorama do mercado. A
pesquisa foi denominada como Perfil dos blogs de
viagem no Brasil’e representa uma radiografia sig-
nificativa da blogosfera de viagem.

A pesquisa inicia com a identificagdo de quem
€ o blogueiro de viagem no Brasil. O estudo identi-
ficou que o blogueiro de viagem é jovem, pois 50%
tém entre 31 e 40 anos. Mas pode-se reconhecé-lo
como um jovem adulto, pois nesta faixa etaria o in-
dividuo ja tem relativa formacao intelectual e pro-
fissional, conseguindo uma independéncia financei-
ra para se dedicar a viajar. Isto pode diferencia-lo
de outros segmentos onde os blogueiros sio muito
mais jovens e nio precisam de investimentos muito
grandes para escrever sobre o assunto do blog.

* A ABBV, Associacdo Brasileira dos Blogs de Viagem, foi fundada em maio de 2012 é a primeira da América Latina a regulam-
entar e defender os interesses dos blogs que atuam neste nicho no mercado nacional. Fonte:www.abbv.net.br.

> O relatério da pesquisa “PERFIL DOS BLOGS DE VIAGEM NO BRASIL” esta disponivel em http://www.slideshare.com/

ABBV_Brasil/abbv-perfil-blogs.
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Além disso, a maioria sdo mulheres (73%), o que
pode ratificar a facilidade que as mulheres encon-
tram em falar e escrever e o gosto pelas viagens.
Residem, em maioria, na regido sudeste, principal-
mente nos estados do Rio e Sio Paulo (41%). E im-
portante destacar que 19% dos autores de blogs de
viagem vivem fora do pais. Com estes dados ini-
ciais pode-se identificar uma caracteristica impor-
tante: os blogueiros possuem condig¢des financeiras
adequadas para viajarem e se dedicarem aos blogs.
A maioria se identifica como jornalistas, seguidos
dos publicitarios, empresarios, professores e admi-
nistradores, entre outros.

Na sequéncia da pesquisa, encontram-se os da-
dos de como estes individuos fazem suas viagens.
Os resultados mostram que 100% dos blogueiros fa-
zem seus roteiros de viagem e 77% utilizam a inter-
net para fechar suas reservas. 35% dos entrevistados
viajam mais de quatro vezes por ano dentro do pais
onde residem e 38% realizam viagens ao exterior
anualmente. Somente 8% deles sdo inspirados pe-
las viagens oferecidas pelas empresas de turismo.
Um dado muito interessante que se apresenta é o de
que 75% assumem que sua principal inspiracao para
decidir sobre qual vai ser a nova viagem sdo outros
blogs, assim como 67% utilizam os amigos como
fonte de motivacdo. No quadro 1 pode-se verificar
as principais fontes de inspiracdo dos blogueiros
para suas viagens.

Quadro 1 - Inspiracao dos blogueiros para suas viagens

Inspiracao...

Filmes
Livros

Qutros blogs
Viagens d oz amigos
Revistas ou
suplement os de
jormnais
Programas de TV
Posts de amigos nas
redes sociais
Gastronomia

Fonte: Pesquisa PERFIL DOS BLOGS DE VIAGEM NO BRASIL®

55% viajam para conhecer um destino dos so-
nhos, o que costuma-se chamar no meio de wish
list. 26% viajam para conhecer melhor um destino
ja conhecido e escrever novidades no blog. Quando
eles decidem o destino, 95% consultam outros blo-
gs e 76% revistas, guias impressos e suplementos de
jornais para formar o roteiro.

88% dos blogueiros tem dominio proprio e 90%
dos blogs sdo mantidos por 1 ou 2 pessoas. 65% dos
blogueiros encaram seus blogs como um negdcio,
mesmo que ainda ndo ganhem dinheiro com eles.
Entretanto, a “satisfacio pessoal” é considerada a
principal dimensao do sucesso, seguida por “ter seu
conteddo compartilhado pelos leitores” e ter seu
blog “indicado por outros blogueiros”.

¢ Disponivel em <http://www.slideshare.com/ABBV_Brasil/abbv-perfil-blogs>
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Para acompanharem a audiéncia, 70 % usa o
Google Analytics, 11% usam as estatisticas do Wor-
dPress, 10% usam outras ferramentas e 9% nao usam
ferramentas de controle de acessos. A maioria dos
blogs tem até 50 mil pageviews e 30 mil visitas por
més. Em 61% deles, os leitores passam de dois a qua-
tro minutos por view. A pesquisa ainda informa que
79% nao fazem permutas e 67% fazem parte de pro-
gramas de afiliados.

Apenas 40% utilizam ferramentas pagas para
divulgacao, sendo que a maioria destes utiliza o Fa-
cebook, onde 94% tém seus perfis proprios. 42% rece-
bem por anuncios e publicidade no blog e 39% afir-
mam que gostariam de ganhar dinheiro com esse
trabalho.

Enfim, foi possivel conhecer um pouco mais
sobre os blogueiros de viagem por meio desta pes-
quisa. A partir de agora, analisando como eles se
apresentam em seus blogs, pretende-se confirmar se
estas caracteristicas identificadas anteriormente se
refletem nas defini¢des proprias dos blogueiros.

DISCURSO DE APRESENTACAO NOS BLOGS
DE TURISMO

Comecga-se, entdo, por observar o modo de
construcdo do texto, a estruturacio e seu modo de
circulacdo assim como os elementos que constituem
a construcao dos sentidos. Durante a analise do dis-
curso dos perfis dos blogueiros, pretende-se com-

preender como o individuo acessa as informacdes,
produz conhecimento e interage com seus parcei-
ros. Busca-se identificar quem o texto faz falar, as
escolhas que o sujeito comunicante fez e as estra-
tégias utilizadas, o contexto em que esta inserido,
o que quer dizer com a mensagem e para quem ela
se destina (CHARAUDEAU, 2010). Segundo o autor
os sujeitos se dividem em EUe (sujeito enunciador,
tendo sua imagem construida pelo interpretante)
e o EUc (sujeito comunicante, que é o produtor da
fala). O TU divide-se em TUd (sujeito destinatario,
que esta sempre presente, mesmo que implicito) e o
TUi (sujeito interpretante, responsavel pela inter-
pretacdo que produz).

A analise sera feita no discurso de apresentagio
pessoal de cinco blogs fundadores da ABBV: A Jane-
la Laranja, Conexao Paris, Jeguiando, Matraquean-
do e Viaje na Viagem.

A Janela Laranja

De inicio, a analise comeca com o contexto de
producdo. Com um visual um tanto poluido, o blog
é cheio de informacdes diferenciadas em sua home.
O nome do blog nao diz diretamente do que se tra-
ta, mas olhando os temas das publicacdes é possivel
perceber que se trata de viagens. Nao existem expli-
cacdes sobre o nome. A maioria dos posts é relativa
as viagens com criancas, mas nao se vé uma deter-
minacao para ser especializado neste assunto.
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A apresentacgdo do blogueiro esta na homepage,
a direita, mas sem grande destaque. O texto com-
pleto é conciso e acompanha uma foto sem cores do
autor. Em um visual tdo cheio de cores e informa-
cOes, esta estratégia parece favorecer a informagao
do perfil. O sujeito enunciador (EUe) é o blogueiro,
que néo revela o seu nome, apesar do texto ser na
primeira pessoas do singular. Ele inicia o texto se
intitulando como blogueiro, fotégrafo e viajante. O
blog tem 10 anos, mas o texto ndo revela a forma-
cdo do autor antes do lancamento. Apds esta descri-
cdo ele cita ser pai de duas meninas, colocando os
nomes. Desta maneira ele se aproxima do publico
que procura informagdo para viajar com criancas,
em uma estratégia de emocao. Ele conta que morou
em dois paises fora do Brasil e que a partir dai ndo
parou mais de viajar. Isto revela uma das caracteris-
ticas observadas anteriormente de que os blogueiros
escrevem por prazer de viajar. Para finalizar o texto
informa quem o EUe define como o sujeito destina-
tario (TUd) desta mensagem: quem quer desbravar
o mundo, principalmente os pais e maes que que-
rem viajar com os filhos. Desta forma quer estabe-
lecer um contrato de confianca e seguranca com os
leitores que possuem filhos.

Conexdao Paris

Com um design clean, as informacdes sdo bem
distribuidas no menu e o destaque fica para a pos-

tagem atual. Pelos itens disponibilizados é possivel
perceber que o blog possui uma estrutura organi-
zada, aproximando-se de uma empresa. O nome do
blog ja deixa claro que ali se encontram informacgdes
sobre Paris, mas também disponibilizam dicas sobre
toda a Franca.

A apresentacdo da criadora do blog nio tem
destaque, ficando em um item do menu que esta co-
locado na parte superior direita da imagem de capa.
Entrando no espaco do perfil, ento, revela-se quem
é a pessoa por tras do Conexao Paris: Lina Haute-
ville. Por mais que se fale na Lina, o texto esta na
terceira pessoa do singular denotando que se trata
de uma postagem institucional do blog e ndo uma
publicacdo autoral, pessoal da blogueira. Alias, em
nenhum momento ela se define como tal. Por conse-
guinte, pode-se interpretar que o sujeito enunciador
e o sujeito comunicante sdo o blog Conexdo Paris,
sem definicao de autoria. As formacgdes académicas
e profissionais ficam em evidéncia, ratificando uma
das caracteristicas dos autores de blogs do segmen-
to: bom nivel de instrucdo. Diversas expressdes uti-
lizadas denotam a estratégia de emocédo colocada
no discurso, tais como: sua paixdo por Paris. Desta
maneira, aproveitam da aura da Cidade Luz para
conquistar o sujeito destinatario que se revela aqui
como aqueles apaixonados, também, por Paris. O
contrato estabelecido nesta apresentacéo é de que a
Lina é a melhor referéncia quando se trata de Paris
e que se pode confiar nas postagens do blog, pois a
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sua fundadora esta ha quase trés décadas na cidade
e se dedica a explorar cada canto e novidades, dan-
do dicas, inclusive, para nativos.

Jeguiando

Criado ha oito anos pelo casal Janaina Calaca e
Erik Aragjo, o blog possui uma linguagem bem-hu-
morada com muitas ilustracdes e um personagem de
peltcia que remete ao nome do canal. Os nomes dos
autores aparecem em destaque na imagem de capa.

A apresentacdo dos blogueiros esta identifica-
da como a Trupe do Jeguiando, confirmando o tom
informal do blog. O primeiro perfil apresentado é o
do personagem tema do jeguiando, o bicho de pe-
licia do casal, chamado de Jegueton, considerado
pelo texto como filho deles. Apds esta introducéo
bem-humorada aos perfis, revela-se quem ¢é a Janai-
na. Uma das muitas mulheres blogueiras de viagem,
o discurso apresenta a autora como uma “alma livre
e olhos cheios de imagens”, revelando novamente a
caracteristica de que o mais importante é o prazer
que se sente viajando e compartilhando o que se viu
e sentiu com os outros. Aqui também se evidencia
o alto nivel de formacdo da criadora do blog, que
possui trés graduacdes na area literaria, com livros
publicados e fundadora de um selo editorial volta-
do para publicacdes de viajantes. O discurso esta
apresentado na terceira pessoal do singular, mas o
tom descontraido e criativo evidencia que o EUe ¢é a

equipe do blog, ou seja, os proprios autores. O per-
fil do segundo autor segue a mesma linha eviden-
ciando também o lado curioso e apaixonado pelo
que faz, caracteristica importante dos blogueiros de
viagem. Possui, igualmente, formagdo académica e
muitos anos de experiéncia profissional, além de se
dedicar as viagens.

Matraqueando

O Matraqueando tem 16 anos. As publicacdes
nao sio frequentes, mas quando acontecem sao
muitos interessantes. O tom é bem informal, como
se a blogueira conversasse com um amigo, dizendo
realmente o que é bom e o que néo é. Este pode ser
a razdo do seu sucesso.

A autora do blog tem grande representativida-
de no segmento do turismo e na blogosfera turisti-
ca. Ela é a atual presidente da ABBV e dirige uma
empresa de comunicacao. Seu nome, Silvia Oliveira,
esta em destaque na home do Matraqueando. Na sua
apresentagdo no blog ela se coloca como a matra-
ca. Ja de inicio ela demonstra sua formacido como
jornalista e mestre em Turismo Internacional na
Espanha. Seu curriculo de expressdo ainda recebe
destaque na apresentacdo quando ela cita suas ex-
periéncias profissionais em importantes empresas
de televisdo brasileiras.

O discurso é organizado de maneira descriti-
va, que identifica e qualifica o sujeito comunican-
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te (EUc), a autora, de maneira despojada e criativa.
Como esta descrito na terceira pessoa do singular,
o sujeito enunciador (EUe) pode ser identificado
como o Blog. Para dar ainda mais credibilidade, o
discurso segue a estratégia de apresentar a bloguei-
ra, ou a travel blogger como o texto menciona, como
altamente especializada no assunto, inclusive apre-
sentando os sete guias de viagens criados por ela.

Um detalhe importante se expressa em algu-
mas palavras cheias de sentido: mao-de-vaca-mu-
quirana, economia inteligente, sem gastar os tubos,
entre outros. O explicito é que ela ndo gosta de gas-
tar muito dinheiro em suas viagens, mas também
deixa claro, que apesar de toda sua formagdo e de
ser diretora de uma empresa, o turista vai encon-
trar dicas de como fazer uma boa viagem gastando
o adequado, porque, em algumas expressoes esta
implicito que ela ndo se sujeita a determinados afa-
zeres, tais como: tem restricoes a banheiros coletivos.
Além disso, deixa claro que nao fazem posts patro-
cinados e, para aumentar ainda mais a contrato de
credibilidade que quer estabelecer com o seu leitor,
o sujeito destinatario (TUd), acaba sua apresentacdo
com a frase: Pode confiar!

Viaje na Viagem

O Viaje na Viagem tem 12 anos e, dos blogs ana-
lisados, é o que tem a melhor posi¢do no ranking
nacional. Seu fundador, o Ricardo Freire, é um dos
fundadores da internet de viagem no Brasil.

No discurso de apresentacao, sdo apresentados
todos os integrantes da equipe. Aqui sera analisa-
do somente o texto do Ricardo Freire, mas podem-
-se destacar importantes caracteristicas nos outros
perfis: todos tém formacao universitaria e a maioria
sao mulheres.

Ricardo Freire é publicitario e cita alguns slo-
gans muito conhecidos no mercado para corroborar
na sua qualidade como redator. Publicou varios li-
vros e guias relacionados ao turismo. Mas assume
também que atualmente se dedica somente ao turis-
mo quando o discurso cita que ele foi publicitario.

Esse discurso de dedicagdo ao segmento pode
ser percebido no segundo paragrafo, quando apa-
recem as outras atividades do blogueiro, como a
descricao de suas colunas em jornal, radio e revista.
Apesar de citar que foi ele o fundador do blog, ndo
da destaque diferente para o seu perfil.

A estratégia neste discurso é a de que todos es-
tdo habilitados a dar a informacdo adequada sobre
o turismo e o contrato proposto ao TUd é o de que
todos os posts do blog sdo confiaveis e tem a super-
visdo do grande mentor do negdcio.

CONSIDERACOES FINAIS

Os discursos de apresentacao nos blogs anali-
sados demonstram importantes caracteristicas co-
muns entre os blogueiros de viagem e que puderam
ser verificados na pesquisa feita pela ABBV, men-
cionada anteriormente.
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Uma das caracteristicas importantes verificadas
na analise é que ndo se trata de amadores, que pen-
sam saber sobre turismo e que escrevem somente
porque gostam do assunto. A maioria possui forma-
cdo académica, alguns com mestrado e doutorado
que os habilitam a trabalhar com comunicagéo. Sao
curiosos e gostam de compartilhar informacdes.
Veem a internet e a ferramenta como meio de co-
municacdo que deve ser confiavel e honesta com
seus leitores.

A idade dos blogueiros néo é citada e nao se tor-
na fundamental para os discursos. Mas pelos relatos
das experiéncias profissionais e de vida e pelas foto-
grafias, é possivel perceber que estao na faixa dos 30
aos 40 anos em maioria. Assim como, também, pou-
cos mencionam onde residem, pois ser um cidadao
do mundo pode ser uma vantagem deste profissio-
nal. A ndo ser no caso de um blog especializado em
um roteiro, como o Conexao Paris, onde o autor es-
tar residindo no local tratado da mais credibilidade.

A maioria dos que trabalham nos blogs anali-
sados sao mulheres e elas se autodenominam como
curiosas, inquietas e amantes das letras. Além disso,
os blogueiros enfatizam o prazer que possuem em
viajar e em compartilhar suas descobertas com os
outros.

Estas caracteristicas e o fato de que possuem afi-
nidade com a internet os aproximam do atual perfil
do turista, conectado e bem informado, que se man-
tém atualizado e que exige qualidade e transparéncia

Sumario

em suas relacdes. Desta forma torna-se possivel com-
preender porque alguns blogs se destacam no seg-
mento e permanecem no mercado por tantos anos.
Enfim, por mais diferenciados que sejam os blo-
gs de viagem é possivel evidenciar caracteristicas
comuns em seus autores e o estudo alcanca relevan-
cia para quem pretende estudar o turismo nas mi-
dias digitais, ja que revela quem sao os produtores
dos atos de fala e, sabendo quem o discurso faz falar,
juntamente com as circunstancias de producdo, a
interpretacdo dos sentidos torna-se mais adequada.
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A INTERDISCIPLINARIDADE E A
TOTALIDADE COMO FORMA DE
SUPERACAO DA FRAGMENTACAO DO
CONHECIMENTO

INTERDISCIPLINARITY AND ENTIRETY AS FORM OF
KNOWLEDGE FRAGMENTATION OVERCOMING

Anna Paula Cardoso de Paula Patruni (UNIOESTE)’
Elaine Cristina Francisco Volpato (UNIOESTE)?

Resumo: O presente artigo tem como objetivo a
analise da interdisciplinaridade como proposta de
supera¢do para a fragmentagdo da consciéncia de-
corrente do surgimento das ciéncias e do imenso
volume de conhecimento advindo desse processo.
A intencdo é entendermos a totalidade como chave
para o enfrentamento desse fenémeno e como forma
de supra-assuncdo e coesdo desses conhecimentos,
entendida nesse estudo como conexao. Para tanto
estudaremos a evolucio histérica das ciéncias des-
de seu surgimento e as possibilidades de unido do
saber, utilizando a interdisciplinaridade como fer-
ramenta para ampliar a producdo do conhecimento
de forma integrada e util. A metodologia aplicada
foi o resgate bibliografico, observando o desenvol-

vimento histoérico e a dicotomia revelada ao perce-
bemos que o conhecimento que iniciou totalitario
evoluiu para a fragmentacao através da especializa-
cao das disciplinas e retorna nos dias atuais com a
finalidade de discutir a interligacdo dos saberes. A
proposta é a de integracdo do conhecimento tendo
como principio o homem como ponto de partida e
chegada, assim como o entendimento da totalidade
na sua concepgio dialética.

Palavras-chave: Filosofia. Ciéncia. Interdisciplina-
ridade. Totalidade

Abstract: This article aims to analyze interdiscipli-
narity as a proposal for overcoming to the fragmen-
tation of consciousness due to the rise of science
and the immense volume of knowledge provided
this process. The intention is to understand the to-
tality as key to addressing this phenomenon and as
a form of supra-taking and cohesion of this know-
ledge, understood in this study as connection. For
this study the historical evolution of science since
its inception, and the union of possibilities of know-
ledge, using interdisciplinarity as a tool to expand
the production of integrated and useful knowled-
ge. The methodology used was the bibliographical
rescue, noting the historical development and the
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dichotomy revealed to realize that the knowledge
that began totalitarian evolved into fragmentation
through specialization of disciplines and returns
these days in order to discuss the interconnection
of knowledge. The proposal is the integration of
knowledge based on the principle the man as a star-
ting point and arrival, as well as the understanding
of all in its dialectical conception.

Keywords: Philosophy. Science. Interdisciplinarity.
Entirety

INTRODUCAO

O objetivo de refletir sobre a crise resultante da
fragmentacdo do conhecimento na modernidade,
bem como pela superagido do uso indiscriminado (e
até vulgar) do termo interdisciplinaridade, possibili-
tou no presente ensaio chegarmos ao entendimento
da totalidade em sua concepgdo dialética. O que se
fez, minimamente possivel, apds o retorno ao estu-
do da evolu¢do do pensamento universal, peculiares
aos filosofos. Assim, do surgimento das ciéncias e
das disciplinas, se busca superar o modo de anali-
se restrito ao horizonte disciplinar, para possibilitar
complementar o salto de conhecimento, que inega-
velmente ocorreu ap6s o rompimento dos estudos
através da totalidade dado desenvolvimento das ci-
éncias como disciplinas auténomas.

A interdisciplinaridade, na analise de Frigotto
(1995, p.26), impde-se pela propria forma do homem
produzir-se enquanto ser social e enquanto sujeito e
objeto do conhecimento social. Ela funda-se no cara-
ter dialético da realidade social, pautado pelo princi-
pio da contradicéo, pelo qual a realidade pode ser per-
cebida, a0 mesmo tempo, como una e diversa. Algo
que nos impde delimitar os objetos de estudo demar-
cando seus campos sem, contudo, fragmenta-los.

Porém ainda antes de estudarmos a interdisci-
plinaridade é importante revisitar algumas das te-
orias de pensadores que contribuiram para a for-
macao do pensamento filos6fico como conhecemos
atualmente e os diferentes métodos utilizados para
construcdo de um pensamento racional. O presente
texto traz uma explanacio acerca da totalidade com
énfase na concepcgao dialética, ou seja, sem limitar a
analise do todo e das partes, e sim buscando enten-
der seu carater dialético do saber.

A BUSCA DO CONHECIMENTO

Estudar sobre as origens da humanidade e da
construcdo do conhecimento é um exercicio fasci-
nante, que proporciona um verdadeiro resgate de
métodos e experiéncias, revivendo o misticismo e o
feiticismo religioso, evoluindo para o racionalismo
de forma objetiva, entendendo o desenvolvimento
da especializagdo e a consequente eliminacdo do su-
jeito de sua analise.
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A construgio da ideia e do conhecimento, se-
gundo Andery (1996, p. 12), esta diretamente rela-
cionada com o processo das necessidades humana,
onde parte do conhecimento produzido por ele de-
riva do conhecimento do mundo e parte do sur-
gimento das ciéncias deriva da satisfacdo de suas
necessidades. Ndo sendo dessa forma a produgao
do conhecimento cientifico uma prerrogativa do
homem moderno. A satisfacdo das necessidades
humanas e o conhecimento produzido atuam como
geradoras de ideias.

A interacdo homem e natureza levaram ao de-
senvolvimento de meios de sobrevivéncia e mesmo
que de maneira nao intencional a humanidade pode
desenvolver e reproduzir novas formas de conhe-
cimento. Uma vez clara e presente essa simbiotica
relacdo do homem e a natureza e a inerente curiosi-
dade do homem em entender esse ambiente e seus
fendmenos, cresce a vontade da busca do saber. Po-
rém para o desenvolvimento do pensamento faz-se
necessario tempo livre, o que na época o homem
nao possuia.

Nas sociedades primitivas o0 homem angariava
sua sobrevivéncia de forma rudimentar e imediata,
normalmente organizado em pequenos grupos fa-
miliares onde apesar de presente a divisao do traba-
lho, a mesma nao previa a producido de excedente,
muito menos a possibilidade de armazenamento ou
a troca de produtos (comércio).

Conforme nos ensina Andery (1996, p.20), “o
desenvolvimentos das técnicas e utensilios e sua
melhor utilizagdo levaram a producdo do exce-
dente” e, estes novos meio de trabalho e produgéo,
agregados ao desenvolvimento do escravismo dos
povos vencidos em guerras, propiciaram o inicio do
pensamento cientifico filosofico.

No decorrer da histéria varios pensadores dedi-
caram-se ao estudo da filosofia como um fim em si
mesmo, apartando-a do carater religioso ou animico
anteriormente conferido. Porém o que faz com que
esse conhecimento racional se torne ciéncia e resis-
ta a comprovacao através de métodos cientificos, é
a necessidade de explicar como esses processos e
esses conhecimentos empiricamente adquiridos na
natureza se explicam.

O DESENVOLVIMENTO DO
CONHECIMENTO E DA FILOSOFIA

Diante da necessidade do homem de explicar
e compreender o mundo ao seu redor, os filésofos
destacam-se nessa funcéo, e encontram na Grécia
um berco para seu desenvolvimento em busca da
sabedoria. Segundo Reale (2003, p. 21), a busca para
a classica pergunta, “Qual é a origem de todas as
coisas?” sera encontrada com plena consciéncia
através do estudo da totalidade da realidade e de
ser entendida como objeto da filosofia. Para Andery
(1996, p. 21), diversas foram as tentativas humanas
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em propor respostas racionais a physis, porém para
fins didaticos estudaremos essa evolucdo através
dos periodos de divisdo da historia Grega, iniciando
pelo periodo Homérico onde se desenvolve a base
da civilizacdo grega.

Esse periodo apesar de bastante conturbado por
guerras, trouxe muitas alteragdes sociais para a Gré-
cia (como mudanca da monarquia para a aristocra-
cia) alterando toda organizacéo politica social e por
consequéncia toda divisdo do trabalho e de meios de
producdo ali existente, o que por sua vez influencia
fortemente a vida social e a formacéo de ideias.

Hesiodo e Homero representantes dessa épo-
ca apesar de possuirem pensamentos e concepgoes
socialmente diferentes, em seus textos ambos ao
referirem-se aos deuses, humanizava-os e aproxi-
mava-os dos homens, minimizando a existéncia da
dogmatica e permitindo a liberdade do pensamento.

Ja no periodo Arcaico, ainda segundo Andery
(1996, p.23), o grande destaque esta no desenvolvi-
mento da polis, no forte desenvolvimento do comér-
cio e na alteracdo politica e social, gerando grandes
diferencas economicas entre seu povo. Tal periodo é
marcado pelo crescimento da escravidao, o que per-
mitiu que os “ricos”, livres do trabalho diario, dedi-
cassem seu tempo a busca do pensamento racional.

Muitos filésofos surgiram nesse periodo e sdo
classificados como naturalistas ou ainda fil6sofos
da physis. Seus estudos baseiam-se na natureza e na
formacao do universal, utilizando para isso a inves-

tigacdo através do Arché, elemento primordial da
qual derivam todas as coisas. Porém cada fil6sofo
dessa época encontrou seu proprio Arché, afastan-
do-se dessa forma do mistico, para as explicacdes
através da natureza.

Para Tales de Mileto, o elemento primordial era
a agua, entdo compreendida como principio concei-
tual, que através de sua forma liquida, originaria,
onde dela tudo deriva, sendo inclusive 4gua igual a
Deus. Na explicacdo de Giovanni Reale:

Com efeito a sua agua coincidia com o divino:
dizia ele que “Deus ¢ a coisa mais antiga, porque
incriada”, ou seja, porque principio. Desse modo,
se introduz no pensamento uma nova concepgao
de Deus: trata-se de uma concepcéo na qual pre-
domina a razdo, destinada, enquanto tal, a logo
eliminar todos os deuses do politeismo fantasti-
co-poético dos gregos. (REALE, 2003, p.31).

Anaximandro de Mileto, discipulo de Tales, dis-
corda de seu mestre, identificando seu Arché em um
elemento indeterminado, ndo encontrado na natu-
reza, que denominou a-peiron, que segundo Reale
(2003, p.31) significa “aquilo que é privado de limi-
tes, tanto externos [...] quanto internos” ,dos quais
se derivariam todos os demais elementos de forma
indeterminada”. Ainda citando Andery vemos que
esses pensadores de Mileto, mudaram sua maneira
de construcao do pensamento, em suas palavras:
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[...] foram capazes de, partindo da observagao
dos fendmenos da natureza, elaborar conceitos
ou ideias abstratas, construindo, assim, as mar-
cas do primeiro momento de ruptura com o pen-
samento mistico. (ANDERY,1996, p. 43).

Ja Pitagoras, tentou explicar o inicio de tudo
através dos numeros e de seus componentes. Ins-
pirado pela musica e seus acordes, acreditava que
tudo era nimero e harmonia, onde a partir deles,
todas as coisas poderiam ser mensuradas, como o
tempo de colheita, ciclo de movimento dos astros,
etc. Nessa teoria podemos ainda presenciar o mis-
ticismo, assim explicada por Andery (1996, p. 31)
“[...] a teoria dos numeros iniciado por Pitagoras
continha um aspecto mistico: ao nimero era asso-
ciado um poder extraordinario, pode-se dizer divi-
no.”. Varios outros filésofos explicaram o principio
de tudo em Archés diversos, como Heraclito de Efé-
so que atribuiu ao fogo o principio fundamental de
todas as coisas, para Reale:

Todas as coisas sdo uma troca do fogo e fogo
uma troca de todas as coisas, [...] e Essa “har-

. » <« . » 7 [43 . ’ . »
monia” e “unidade dos opostos” é o “principio”,
e, portanto, Deus ou o divino: “Deus é dia-noite,
é inverno-verdo, é guerra e paz, é saciedade e
fome. (REALE, 2003, p.37)

Chegando ao periodo classico, algumas cidades
da Grécia atingiram seu apogeu e a consolidacio da
democracia tendo em Atenas seu destaque. Ja do
ponto de vista da produ¢ido do conhecimento, nesse

periodo destacam-se trés filosofos: Socrates, Platdo
e Aristoteles, que sem duvida influenciaram todo
desenvolvimento da filosofia e da ciéncia. Esses trés
fil6sofos divergem em varios momentos, porém a
triade foi unissona na superacdo da natureza como
base do estudo, e em concentrar seus esforcos ten-
do o homem como objeto central da producao desse
conhecimento, e para tanto, todos propuseram no-
vos métodos.

Socrates acreditava no apriorismo, ou seja, que
todo o homem pode conhecer a bondade e a sabe-
doria desde que bem orientados, porque todos os
homens trazem a verdade dentro de si, em sua alma.
Acreditava ainda que a sabedoria do homem depen-
dia do seu autoconhecimento, e do reconhecimento
dos seus limites, sendo o homem e suas virtudes, o
centro de suas preocupagdes. Ademais o bem e a
virtude eram por ele considerados como algo imu-
tavel e universal, sendo este o conhecimento a ser
almejado pelos homens, para seu aprimoramento e
de toda a sociedade, segundo Andery:

Socrates é importante também pelo fato de que,
indubitavelmente, respondendo as necessidades
de seu tempo, foi capaz de somar a preocupacio
com o conhecimento da natureza a preocupagao
com o conhecimento do homem e da sociedade e
seus aspectos éticos e politicos. (ANDERY,1996,

p- 66).

Platdo continua a ideia e a preocupacdo de S6-
crates em construir homens e uma sociedade me-
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lhor. Assim como Sécrates utilizou o didlogo para
confrontar os homens em busca do conhecimento.
Para Platao, vivemos entres dois mundos: O mundo
sensivel — onde encarnamos, e todas nossas experi-
éncias sdo construidas através de nossos sentidos.
E o outro mundo, onde temos a verdadeira realida-
de, o Mundo Inteligivel (das ideias). Platdo difere de
Socrates ao detalhar e sistematizar o pensamento
filosofico, dentro de um pensamento de sintese ide-
alista, mas ambos desprezavam o conhecimento que
temos através das coisas, pois estas ndo refletiriam
a verdade, somente uma “sombra” da verdadeira
realidade, conforme ele narra no Mito da caverna,
escrito em seu livro, A Republica.

Portanto, somente através da dialética seria
possivel alcancgar o conhecimento universal e imu-
tavel, uma vez que, o conhecimento universal nao
se apresenta no objeto e sim na ideia do objeto,
na racionalidade do pensamento que se expressa,
onde a universalidade da origem a particularidade,
porém, ndo estd contida nela. Historicamente até
Platdo nao ha divisdo conhecimento em discipli-
nas especificas. Ja existia o estudo de matematica,
mas ainda dentro da universalidade. Para Platao a
totalidade do objeto esta na totalidade das ideias,
no mundo das ideias, ou seja, no mundo metafisico,
fora da physis, e nas explicagdes de Andery:

Para Platéo, filosofo era aquele que tivesse alcan-
cado esse estagio do conhecimento; que tivesse,
portanto, se desligado do mundo sensivel e as

cendido ao mundo inteligivel, por meio do co-
nhecimento das ideias. O fildsofo era que conhe-
cia contemplativamente o real. (ANDERY,1996,

p. 76).

Ja a partir de Aristoteles, inicia-se o caminho
para o desenvolvimento das ciéncias, é o0 momento
onde verificamos que a totalidade comeca a se frag-
mentar. Aristoteles apesar de discipulo de Platao re-
futa varias vezes seus conhecimentos, no entanto,
também segue a ideia do conhecimento universal,
nao se contentando com o particular, mas alegando
que o universal pode nio estar nos sentidos e nas
experiéncias, somente se iniciando através destes.
Acreditava no estudo do conhecimento partindo do
particular e objetivando alcancar o universal (onde
esta o campo do verdadeiro conhecimento), através
do método Indutivo. Porém ressalta sempre que so-
mente no campo universal podemos fazer a verda-
deira ciéncia. Criou ainda o método dedutivo, onde
parte-se do universal para alcancar o particular, a
especificidade, a especialidade, através do silogis-
mo, abrindo as portas para o particular, criando a
segmentacdo das ciéncias e abandonando a totali-
dade, criando um problema que a interdisciplinari-
dade atualmente busca resolver.

Aristoteles ainda estudou a classificacao de ani-
mais e plantas, onde se pode observar a classifica-
cao partindo do particular para o universal e desse
conhecimento para um conhecimento superior. O
que reforga o inicio dos estudos e desenvolvimentos
das ciéncias. Porém, segundo Andery:
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O pensamento de Aristoteles nédo se esgotou na
sua concepc¢do de mundo ou na elaboragio de
explicacdes referentes aos mais diversos feno-
menos. Ao contrario, parte fundamental de sua
obra, que exerceu forte influéncia sobre pen-
sadores posteriores, refere-se a como chega-se
ao conhecimento.[...] Aristoteles desenvolveu o
que considerava o método que os homens de-
veriam usar para chegar a esse conhecimento.
(ANDERY, 1996, p. 88).

Indiscutivelmente Aristoteles foi responsavel
por um grande avanco no processo do conhecimen-
to e por muitos séculos sua visdo do mundo e suas
explicacoes e propostas metodologicas imperaram
como modelo da ciéncia. Devido a grandes mudan-
cas sociais e politicas, houve um “congelamento”
dessas propostas por muitos anos, retornando com
pensadores como Galileu e Bacon.

O DESENVOLVIMENTO DAS CIENCIAS NA
MODERNIDADE

Define Andery (1996, p.13) que a ciéncia carac-
teriza-se por ser a tentativa do homem entender e
explicar racionalmente a natureza, buscando formu-
lar leis que, em tultima instancia permita a atuacéo
humana, e que a ciéncia como tentativa de expli-
car a realidade, caracteriza-se por ser uma atividade
metddica, ou seja, através de acdes que possam ser
reproduzidas. Como vimos anteriormente Aristote-
les desenvolveu diversos estudos e métodos, uma

dessas determinacdes concentrava-se na fixidez das
coisas, dizia que quanto mais fixo o objeto, mais
perfeito seria.

Este pensamento é atribuido pela sua visdo
aristocratica das coisas que influenciou a forma-
cdo de uma sociedade de classes (hierarquia), onde
eram ordenadas em classes predeterminadas, fixas
e que assim deveriam permanecer. O pensamento
de manutengio do “status quo” vem influenciar ou-
tras geracdes e perdurou durante toda Idade Média,
influenciando todo periodo histérico do feudalismo
até o surgimento da hipotese heliocéntrica de Co-
pérnico, que apesar de nio parecer ter relacio dire-
ta com a divisdo de classes sociais, questionava toda
a premissa de hierarquia social e colocava em risco
sua manutencao, motivo pelo qual a repressio desse
novo modelo de sistema foi intensa.

Com o final do periodo medieval e a expansdo
do comércio e das producdes fabris, outras mudan-
cas sociais ocorreram. No campo das ideias e com
o fim do pensamento aristotélico e o abandono do
teocentrismo medieval, a relacio homem- natureza
volta para o centro das atengdes. Nesse sentir Ba-
con foi um dos grandes pensadores e percursores
em valorizar a capacidade do homem de conhecer e
transformar a realidade. O inicio da ciéncia moder-
na teve com Galileu um grande pensador e através
dele houve a destruicdo da ideia aristotélica do cos-
mo e a substituicdo do método logico, pela utiliza-
cdo da geometria e da matematica como formas de
fundamentacido do método cientifico.
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Newton e Galileu com suas descobertas alte-
ram ndo somente a visdo cosmologica de Aristote-
les, mas também a funcéo da filosofia e da relacéo
consciente que o pensamento deve servir para a
praxis social. Nesse momento também abandona-
-se a perspectiva ontoldgica e a busca do univer-
sal, fundando-se as ciéncias modernas e as ciéncias
particulares. Voltando a Bacon, este ndo somente
altera e critica a forma de fazer ciéncia, como pro-
poe a aplicagdo desta ao processo fabril. Desenvolve
ainda, o método da Inducdo, onde o conhecimento
deve ser gerado através da separagdo do fendmeno
que desejamos estudar, assim com uma vasta expe-
rimentacdo, até alcancarmos o que ele chamou de
“fatos privilegiados”.

Nesse momento a ciéncia moderna tem seu ini-
cio e transforma seus métodos e crencas, ou seja,
descarta-se a importancia do universal e parte para
a prevaléncia das ciéncias particulares. Nesse mo-
mento, o universal ainda nio estd completamente
abandonado nas ciéncias, pois ainda esta contido
nas leis, na quantiﬁcagéo e na matematica. E, so-
mente por volta do ano de 1900 surgem ciéncias
sociais, tendo sua base nas ciéncias naturais, utili-
zando suas metodologias, até o momento que rei-
vindicaram também sua autonomia através da di-
visdo em disciplinas que apesar de afins, possuem
objetos distintos.

A FRAGMENTACAO DO CONHECIMENTO E
A INTERDISCIPLINARIDADE

O conhecimento tem uma relacao pratica e uti-
litaria com dominio do homem sobre a natureza e
suas leis, produzindo impacto e facilitacdo na vida.
De acordo com Kosik, a ciéncia deve “reproduzir”
artificialmente e experimentalmente este caminho
natural da historia. Sobre o que se funda este expe-
rimento? “Sobre o fato de que a ciéncia alcanca um
distanciamento conveniente e motivado em cuja
perspectiva as coisas e os acontecimentos se mos-
tram de maneira adequada e isenta de falsificacdes”
(KOSIK, 1972, p. 22).

Porém os objetos das ciéncias nédo se explicam
s6 pela ciéncia, sofrem influéncias de fatores ex-
teriores a ciéncia e das mudancas epistemologica.
Ou seja, sofrem influencia do contexto historico
que esta inserido além dos interesses que advém
de fora da academia. A discussdo da natureza do
surgimento da ciéncia pode ser vista de diferentes
abordagens, mas a dialética moderna nasce a partir
da divisao entre o empirismo e racionalismo, ambos
excluindo quase que completamente a caracteristica
religiosa como a relacdo do objeto de estudo com o
homem e a sociedade.

Se por um lado o empirismo busca um méto-
do através do estudo da observacdo da natureza, o
racionalismo se fundamenta unicamente no ato de
“conhecer o sujeito”, o objeto se torna um simples
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referencial, que por muitas vezes pode ser ignorado.
Karel Kosik acerca da dialética e o processo do co-
nhecimento traz a luz a seguinte reflexdo:

A dialética trata da “coisa em si”. Mas a “coisa em
si” ndo se manifesta imediatamente ao homem.
Para chegar a sua compreensio, é necessario fa-
zer ndo s6 um certo esfor¢o, mas também um dé-
tour. Por este motivo o pensamento dialético dis-
tingue entre representacdo e conceito da coisa,
com isso ndo pretendendo apenas distinguir duas
formas e dois graus de conhecimento da realida-
de, mas especialmente e, sobretudo duas qualida-
des da praxis humana. (KOSIK, 1976, p. 13).

Na teoria marxista, o materialismo historico
busca ilustrar a historia da sociedade humana em
todas as épocas, sob a totalidade da vida em socie-
dade, as ideias, as concepgoes, a politica, etc. Mas
nio era essa a visdo predominante no auge do de-
senvolvimento das ciéncias modernas. Sem duvida,
através da divisao das disciplinas e do surgimento
de novas ciéncias como campos auténomos do co-
nhecimento, tivemos um salto em quantidade e qua-
lidade nas mais diversas areas, porém com o passar
dos anos, e com o afastamento da preocupacio ja
esbocada por Bacon, da utilidade do conhecimento
desenvolvido para melhoria da sociedade, ou como
diria mais tarde Marx, da falta da consciéncia sobre
o conhecimento produzido e sua alienacao das for-
mas de producgdo, chegamos a um momento histo-
rico onde se discute a falta da relevancia social dos

conteudos curriculares das faculdades conforme
nos alerta Follari (2011, p.125).

Marx ja fazia criticas ao formato disciplinar e
dissociado da praxis social adotado na modernida-
de e na p6s-modernidade, para Carvalho, apud Go-
delier (1981, p.169), o método marxista consiste em
partir, ndo da divisdo do trabalho no interior dos
diversos processos concretos de producao, mas dos
“meios de trabalho, isto é, das forcas produtivas da
sociedade, das pressdes que impdem e das possibili-
dade que oferecem a essa sociedade para extrair da
natureza sua condi¢des materiais de existencial.

Segundo, Morin e Alvarenga (2011) as “tecno-
ciéncias” passaram a comandar o futuro social, sem
ter comando de si proprias, isto é, incidindo sobre o
espaco social, sem a devida reflexdo filosofica de sua
natureza e do exercicio de seu poder. Deste modo,
os efeitos negativos da producdo (massificada) e a
aplicagdo (vinculada aos principios de mercado) do
conhecimento humano, gerou um cenario propicio
para existir uma “ciéncia sem consciéncia”.

Ensinamento que nos remete a Bianchetti et al.
(2011, p- 25), onde apo6s estudar outros autores a res-
peito da interdisciplinaridade, depreende-se destes
estudos dois principais pressupostos para sua anali-
se. O primeiro que a fragmentagdo do conhecimento
leva 0 homem a néo ter dominio sobre o proprio co-
nhecimento produzido e que em decorréncia disso
(segundo) passa a ser considerada uma “doenca” e a
comprometer a producdo do conhecimento. Porém
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acompanharemos o pensamento do autor que mais
a frente, na mesma obra, discorda do segundo pres-
suposto e acredita que “ [...] tanto a disciplinaridade
com a interdisciplinaridade se impde historicamen-
te, ambas sendo filhas do tempo”. (BIANCHETTI,
2011, p. 31) e ndo uma doenca.

Porém para falarmos em ruptura da ciéncia mo-
derna para um pensamento totalitario para Alva-
renga et al (2011, p.13) se faz necessario entender a
primazia do método cientifico, que direciona toda
a producdo do conhecimento no mundo moderno
e contemporaneo. Logo, somente sera possivel que
os conhecimentos produzidos, ainda que fragmen-
tados pelas ciéncias, sejam incorporados a praxis
social, através da interdisciplinaridade. Porém esta,
nao deve nunca ser pensada sem o contexto histo-
rico social, caso contrario deixaria de considerar a
materialidade historica na relagdo entre produgao
do conhecimento e producéo da existéncia.

A INTERDISCIPLINARIDADE E
TOTALIDADE

A interdisciplinaridade surge como forma alter-
nativa para produ¢do do conhecimento, para Alva-
renga et al. (2011, p.20), é “percussora, ndo somente
nas criticas, mas, sobretudo, na busca de responsa-
bilidade aos limites do conhecimento simplificador,
dicotémico e disciplinar da ciéncia classica.” agindo
como um modo inovador na producdo do conheci-

mento cientifico. Portanto, faz-se necessario consi-
derar o pensamento do fil6sofo e humanista francés
Georges Gudorf, de modo a integrar o conhecimen-
to e humanizacdo da ciéncia tendo como principio,
o0 homem como ponto de partida e chegada e enten-
der que a fragmentacdo promove rupturas entre o
conhecimento da natureza e do mundo social.

Porém, como ja ensina Frigotto: a interdisci-
plinaridade impde-se como necessidade e como
problema no plano material, histérico-cultural e
epistemolodgico (2011, p.29). Uma vez entendida a
interdisciplinaridade como necessidade historica
social e ndo um ato de mera vontade, ndo se pode
esquecer que essa necessidade surgiu pela ruptu-
ra do conhecimento unificado e de uma sociedade
cada vez mais complexa e fragmentada.

Diante disso o estudo da interdisciplinarida-
de que seja afastado da totalidade, que entenda o
homem como uma constru¢édo histérico-social, nao
contempla e permite a compreensao do real. Ade-
mais, como bem ensina Severino, para superar a
fragmentacdo ndo se faz necessaria a destruigdo
das especialidades, mas trata-se, muito mais, de res-
taurar a perspectiva da totalidade numa dimensao
nova, a dialética. Para Karel Kosik a totalidade se
expressa da seguinte forma:

Na realidade, totalidade néo significa todos os
fatos. Totalidade significa: realidade como um
todo estruturado, dialético, no qual ou do qual
um fato qualquer (classes de fatos, conjunto de
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fatos) pode vir a ser racionalmente compreendi-
do. Acumular todos os fatos nao significa ainda
conhecer a realidade; e todos os fatos (reunidos
em seu conjunto) ndo constituem, ainda, a totali-
dade. Os fatos sdo conhecimento da realidade se
sdo compreendidos como fatos de um todo dialé-
tico — isto é, se nao sdo atomos imutaveis, indi-
visiveis e indemonstraveis, de cuja reunifo a rea-
lidade saia constituida — se sdo entendidos como
partes estruturais do todo. (KOSIK, 1976, p. 39).

Assim, a compreensdo da categoria totalidade
concreta se faz importante para o estudo da inter-
disciplinaridade na busca pelo conhecimento social.
Gaudéncio Frigotto na sua explicacio a respeito da
interdisciplinaridade e totalidade se aproxima do
conceito de Kosik, como podemos observar:

Investigar dentro da concepgdo da totalidade
concreta significa buscar explicitar, de um ob-
jeto de pesquisa delimitado, as multiplas deter-
minagdes e mediacdes historicas que o constitui.
A historicidade dos fatos sociais consiste funda-
mentalmente na explicitacio da multiplicidade
de determinacdes fundamentais e secundarias
que os produzem. (FRIGOTTO, 2008, p.44).

Frigotto por sua vez, ressalta a importancia da
interdisciplinaridade para o estudo dos fatos so-
ciais, pois dessa forma garante a possibilita do es-
tudo da totalidade, nio como o todo real, mas sim
de forma a analisar suas multiplas determinacoes e
mediagoes. Kant, segundo aponta Goldmann (1967,
p.25), foi um dos primeiros pensadores modernos

a reconhecer a totalidade como categoria impor-
tante e problematica, uma vez que normalmente a
consciéncia dos individuos encontra seus limites no
proprio individuo. Em Goldmann (1967, p.48) “a fi-
losofia da historia de Kant é também, uma tentativa
de conciliacdo das duas categorias: a universalidade
racionalista e atomista e a totalidade concreta.”.

E é nessa totalidade concreta que devemos en-
contrar a sintese entre matéria e consciéncia, fazendo
parte do ser social, ou seja, além de sermos regidos
por leis fisicas, quimicas e orgénicas, somos influen-
ciados por leis sociais e de comportamento. Somos
ao mesmo tempo regidos e regentes. Logo, apesar de
possuirmos liberdade, esta é somente impelida pela
necessidade da sobrevivéncia. Mas falar de liberda-
de para a satisfacdo das necessidades é retornar ao
inicio desse trabalho, e entender sobre a busca de
satisfacdo pessoal, a qual, de modo secundario, gera
evolucdes sociais. O trabalho nesse momento passa
a ser o novo objeto ontologico da historia.

Dessa forma para Lukacs (1968, p.05) a consci-
éncia é um produto tardio, mas que ainda assim, no
sentido gnosiolégico do trabalho, 0 homem é levado
a se deparar a certos conhecimentos pelo préprio
trabalho, levado a conhecer as leis naturais e pro-
cessos sociais que ja existiam antes mesmo dele. E
na medida em que o homem transforma os obje-
tos e a sociedade, ele transforma a si mesmo, de-
senvolvendo um papel crescente nas relagdes e atos
sociais, que dao significado aos atos humanos na
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sua totalidade. Verificamos dessa forma, o trabalho
como forc¢a plasmadora da totalidade ontolégica e a
relacdo desse objeto com o todo onde esta inserido.

CONSIDERACOES FINAIS

A totalidade sempre esteve presente no estudo
da filosofia, apesar de renegada durante certo perio-
do historico, foi a partir da totalidade que os primei-
ros estudiosos buscaram a explicacado para os feno-
menos da natureza. Varios filésofos contribuiram de
forma intensa na busca do conhecimento, sendo que
em alguns casos seus ensinamentos perduraram por
séculos, e para esse fim criaram teorias e métodos
que pudessem entender e repetir esse conhecimento.

Com o desenvolvimento da ciéncia na moder-
nidade e a divisdo do saber organizado em disci-
plinas distintas que estudavam objetos especificos,
testando-os e analisando-os através de métodos
proprios, a quantidade de saber se expandiu de for-
ma grandiosa, fazendo com que a especializagio
fosse cada vez mais restrita e especifica, tendo como
consequéncia indesejada, a fragmentacgao do saber e
a alienacdo do conhecimento, assimétrica ao desen-
volvimento da sociedade contemporanea, comple-
xa e fragmentada. A busca primordial das ciéncias
sempre foi em busca de solucdes para suas proble-
maticas, onde suas respostas seriam obtidas através
de métodos racionais e possiveis de serem repeti-
dos. Dessa forma, a ciéncia abandonou o entendi-

mento do mundo considerando o local e momento
historico onde esse objeto estava inserido, retirando
sua caracteristica social.

Vemos a importancia do conhecimento inserido
na sua utilidade social e também através do materia-
lismo historico de Marx, como método cientifico, e
como reconhecimento que o objeto s6 pode ser ple-
namente estudado dentro de sua concepcao historica
e social. A interdisciplinaridade surge como objeto
histérico, uma vez que ndo ocorre por vontade dos
individuos e sim por necessidade social. Aparece
como forma de denuncia moral da fragmentacao das
disciplinas, pois através da fragmentacao da consci-
éncia somos levados a uma visdo caotica da realidade.

Majoritariamente a interdisciplinaridade ainda
¢ compreendida como um conceito em aberto, nao
tendo uma definicao clara e sim diversas definicoes.
O desafio encontra-se no resgate da concepcao de
totalidade concreta para utilizacdo da interdiscipli-
naridade para o alcance do conhecimento para a
compreensao das multiplas mediacdes que sinteti-
zam determinado fato historico.

A totalidade desde seu surgimento na forma
mistica, lida com a multiplicidade do real, e demons-
tra como cada um percebe a realidade de forma di-
ferente dependendo da sociedade e do momento
historico em que estd inserido. Somente pode ser
compreendida apés a agdo da ciéncia para um me-
lhor entendimento do objeto, e da determinacao de
um método para seu conhecimento.
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Mas para escolha do método o cientista precisa
conhecer o objeto, e esse conhecimento ndo advém
unicamente da ciéncia, mas sofre influencias exter-
nas a ela, como as do contexto histérico em que es-
tdo inseridas para alcancar o objetivo da totalidade
concreta.
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PRATICAS DISCURSIVAS E
REPRESENTACAO RELIGIOSA:
SEMANTICA GLOBAL E
CONSTITUICAO DO ETHOS NA OBRA
O CRIME DO PADRE AMARO, DE ECA
DE QUEIROS

PRACTICAL DISCURSIVE AND RELIGIOUS
REPRESENTATION: GLOBAL SEMANTICS AND
CONSTITUTION OF THE ETHOS IN THE BOOK CRIME
DO PADRE AMARO, OF ECA DE QUEIROS

Ariane da Rosa Ferreira Caporal (UPF)’

Resumo: o presente artigo tem como objetivo ana-
lisar as marcas discursivas que compdem o mo-
vimento Realista, tomando como corpus a obra O
Crime do Padre Amaro (1982), de Eca de Queirds,
sob a luz dos postulados de Dominique Maingue-
neau (1984/2008a; 2008b), acerca dos planos cons-
titutivos da semantica global, cenas enunciativas e
constituicdo do ethos em discursos e praticas evi-
denciados no corpus. Nesta perspectiva, buscar-se-a
neste artigo fazer uma reflexdo sobre os discursos
que correspondem a sentidos e posicionamentos
resultantes de experiéncias decorrentes da experi-
éncia humana, levando em conta o homem (sujei-

to) em sua realidade natural e social, constituidas
em uma comunidade discursiva. Ligado ao ato de
enunciacao, o ethos implica questdes que levam em
conta o ponto de vista do destinatario em relacao
ao seu enunciador. Verificou-se que, ao se levantar
questdes relativas ao comportamento de alguns re-
ligiosos expressos no corpus, o ethos pde-se em jogo,
por néo conferir uma Unica “imagem”, moldando-se
de acordo com o lugar em que se estabelece discur-
sivamente, considerando a condicido de discurso da
religido e a pratica dos membros da instituicdo mais
antiga do mundo, a Igreja Catolica.

Palavras-Chave: Discurso. Religido. Semantica

global. Ethos.

Abstract: This present article aims to analyze the
discursive brands that make up the realistic move-
ment, taking as corpus the book O crime do padre
Amaro (1982) of Eca de Queiros, in the perpective
of Dominique Maingueneau postulates (1984/2008a;
2008b), about the constituent plans of global seman-
tics enunciative scenes and constitution of the ethos
in discourse and practice evident in the corpus. In
this perspective, it will be reason in this article to
reflect on the speeches that correspond to direc-
tions and positions resulting from experience ari-
sing from human experience, taking into account
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— Universidade de Passo Fundo (UPF). E-mail: arianeferre@hotmail.com
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the man (subject) in their natural and social reality,
consisting in a discourse community. On the act of
enunciation, the ethos implies questions that take
into account the recipient’s point of view in relation
to its utterer. It was found that by raising questions
concerning the behavior of some religious expres-
sed in the corpus, the ethos is put into play, not to
give a single “image” shaping up according to the
place where it is established discursively, conside-
ring the speech condition of religion and the practi-
ce of members of the oldest institution in the world,
the Catholic Church.

Keywords: Speech. Religion. Global semantics. Ethos.

CONSIDERACOES INICIAIS

No proposto artigo, foi abarcada a tematica
amparada nos estudos discursivos e enunciativos
do teodrico francés Dominique Maingueneau sobre
a dimensdo discursiva voltada as extensodes da se-
mantica global, que oferecem um percurso teodrico
metodologico, possibilitando verificar a constitui-
cdo da cenografia e do ethos discursivo.

O objetivo aqui é mostrar um estudo relativo
a analise discursiva a partir dos pressupostos da
Analise do Discurso Francesa, que, por meio dos es-
tudos dos postulados de Maingueneau, se faz esse
recorte tedrico. Como corpus, uma obra Realista, O
crime do Padre Amaro, para abrir possibilidades de

estudo, considerando o escopo de analise discursiva
a que leva o corpus.

Quanto a organizacio das se¢Oes, apresentam-se
em primeiro momento, algumas breves considera-
cOes sobre o movimento literario Realismo/Natura-
lismo, tomando como referéncia Carlos Reis (2003).
Fazer referéncia ao movimento literario é necessario
na busca de compreender que esta representacao li-
teraria, empreendida pelo movimento, objetiva a va-
lorizar observacdes dos costumes de seu tempo; por
conseguinte, reporta-se aos planos constitutivos do
discurso; em seguida tomam-se as noc¢des de ceno-
grafia e ethos; por fim algumas consideragdes acerca
do corpus, bem como a analise sob a luz do recorte
tedrico de Maingueneau (2008a, 2008b).

REALISMO-NATURALISMO:
MANIFESTACAO ARTISTICA DE UMA
SOCIEDADE EM TRANSFORMACAO

Por ser considerado um pais atrasado, e por ndo
integrar-se as transformagoes industriais, Portugal,
nos meados do século XIX, encontra-se em retro-
cesso, diferentemente do restante da Europa. Em
decorréncia disto, o pais, ainda ancorado naquela
circunstancia, estava em condicdes declinantes em
razdo da perda colonial. Conforme pontua Moisés
(1994), era possivel se ter uma mutacdo cultural, na
qual eram buscadas informacdes em centros mais
desenvolvidos da Europa e trazidas para o meio aca-
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démico, sendo transformadas em temas para discus-
sdes nos circulos dos jovens estudantes.

Partindo de um ponto de vista intelectual, este
século foi o mais produtivo no que diz respeito a
literatura e histoéria. Foi marcado também pelo li-
beralismo, mas, com tal liberdade, surge a propria
contestacdo do sistema econdémico-social, reivin-
dicando uma real democratizacdo. Em decorréncia
desses fatos, a producéo literaria cresce vertigino-
samente na época. O homem cotidiano passou a
buscar informagdes, consome jornais, revistas, ro-
mances, transformando-se em um sujeito critico,
que passou a ver seus problemas representados nas
produgdes literarias.

O Realismo surge entdo, nesse momento, como
manifestacdo artistica de uma sociedade em trans-
formacéo, focalizando o homem e as mazelas de
uma sociedade que se ancora nos pressupostos so-
ciologicos, calcando a preocupagdo em retratar a
vida como ela é, na busca das causas determinantes
da realidade social. Segundo Reis (2003), o Realismo
concentra-se em obervar a realidade, constituindo
assim um suporte metodologico de uma critica so-
cial de convicgdes reformistas num quadro ideolo-
gico. Este movimento tem procedéncia francesa, a
qual possui estreito vinculo com o Romantismo e
Naturalismo:

Com o Romantismo, essa relacdo é de confronto
e de superacdo, tanto no plano ideolégico-dou-
trinario como, obviamente, no das praticas li-
terarias; com o Naturalismo, essa relacdo é de
convergéncia parcial, uma vez que o Realismo
funda e consolida procedimentos técnico-litera-
rios depois reajustados e ideologicamente refi-
nados, em contexto e com prop6sito Naturalista.
(REIS, 2003, p. 436).

Conforme Reis (2003), o Naturalismo insere-
-se neste quadro cientificista e determinista; como
plano primeiro as experiéncias humanas calcadas
como produtos de leis naturais, englobando o con-
texto historico e caracteristicas hereditarias. O autor
ainda retoma sobre tais aspectos num plano social.
Em uma carta destinada a Rodrigues de Freitas? Eca
de Queiros faz referéncias as concepgdes que o Re-
alismo, enfatizando justamente que o movimento
literario estava destinado a ter na sociedade e nos
costumes uma influéncia profunda:

Fazer o quadro do mundo moderno, nas fei¢cdes
em que ele é mau, por persistir em se educar se-
gundo o passado; queremos fazer a fotografia, ia
quase a dizer a caricatura do velho mundo bur-
gués, sentimental, devoto, catélico, explorador,
aristocratico, etc.; e apontando-o ao escarnio, a
gargalhada, ao desprezo do mundo moderno e
democratico — preparar a sua ruina. (QUEIROS
apud REIS, 2003, p. 437).

? Carta de 30 de Margo de 1878, a respeito da obra O Primo Bazilio (REIS, 2003, p. 437).
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O Realismo passou a significar uma série de
surgimento de novos temas na produgéao literaria,
cultivando, coforme acentua Reis (2003, p.439), de-
monstracdes gritantes da dificuldade que o escritor
realista experimenta quando se propde a olhar e a
descrever a realidade de forma efetiva e objetiva.
Tais escolhas vém ao encontro a temas dominantes,
resultando em episddios da vida doméstica, familiar,
cultural; se expandido a questdes mais profundas,
como o adultério, degradacao do sentimento amoro-
so, ambigao, corrupcao, declinio moral religioso, en-
fim, temas que certamente se decorrem daquela rea-
lidade que Ec¢a de Queir6s propunha em suas cartas.

Ao considerar o contexto literario ao qual cor-
responde o corpus, pontua-se a seguir sobre os pos-
tulados de Dominique Maingueneau (2008a, 2008b)
acerca das questdes de semantica global, cenografia
e ethos.

OS PLANOS CONSTITUTIVOS DO
DISCURSO: POR UMA SEMANTICA GLOBAL

Trabalhar com a seméntica global é trabalhar
com o texto em uma visdo global, ndo mais naquele
restrito numa frase, mas visando um sentido situado
ao longo do texto. Mainguenau (2008a, p.22), confere
isso a uma libertacao de uma problematica do signo,
ou mesmo da sentenca, para apreender o dinamismo
da significancia que domina toda a discursividade. O
tedrico recusa a ideia de que ha, no interior do fun-

damento discursivo, um lugar onde o enunciado, ou
até mesmo a enunciagdo, em sua especificidade, se
condensaria de maneira Unica e exclusiva.

Os planos constitutivos do discurso, de acor-
do com Maingueneau (2008a), estdo ancorados nas
possibilidades seméanticas e na multiplicidade das
dimensodes discursivas:

Nao constitui de forma alguma um modelo gené-
rico em virtude do qual o enunciador escolheria
previamente um tema, [...] depois um vocabu-
lario [...] a propria lista desses planos conside-
rados ndo é objeto de uma elaboracio teorica
suficiente para pretender definir um modelo de
textualidade. Sua unica finalidade é ilustrar a va-
riedade das dimensdes abarcadas pela perspecti-
va de uma semantica global [...]. (MAINGUENE-
AU, 2008a, p. 77).

Conforme tais pontuacdes do autor sobre os
planos constitutivos do discurso, serdo aclarado, os
sete planos de Dominique Maingueneau (2008a),
com proposito de uma nova abordagem ao estudo
sob a perspectiva discursiva. Como reflexos de lin-
guagem, os sete planos constituem-se em: a inter-
textualidade, o vocabulario, os temas, o estatuto do
enunciador e do destinatario, a déixis enunciativa, o
modo de enunciacido e o modo de coesdo. Pondera-
-se cada plano a seguir.

A intertextualidade pressupde ao campo discur-
sivo em que outros textos estdo presentes no dizer
de cada sujeito, no campo religioso, por exemplo,
tras énfase sobre alguma o6tica, a um marco social
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que ird remeter a caracteristicas mostradas ou cons-
titutivas. Maingueneau (2008a, p.78) pontua a inter-
textualidade em dois niveis: intertextualidade inter-
na, que remete ao trabalho da memoéria discursiva
e intertextualidade externa, que um discurso define
certa relacdo com outros campos citaveis ou nao.

O vocabulario propde que haja exploracdes
semanticas contraditérias que, para Maingueneu
(2008a, p. 80), a palavra em si mesma nao constitui
uma unidade de analise pertinente, os enunciadores
serdo levados a utilizar, escolher, aqueles vocabulos
que marcam sua posi¢do no campo discursivo.

Em um discurso o tema ¢ um delimitador do
que se pretende propor, aquilo de que o discurso
ira abordar. Conforme Maingueneau (2008a, p. 83)
um tema desenvolvido por um sé discurso estara
logicamente em estrita conformidade com ele; os
temas que nio sdo impostos pelo campo discursivo,
podem estar ausentes de um discurso, mas aqueles
que sdo impostos podem estar presentes de manei-
ras muito variadas.

Visto que os diversos modos de subjetividade
enunciativa sdo dependentes de uma competéncia
discursiva, pontua Maingueneau (2008a, p.87) sobre
o plano do estatuto do enunciador e do destinatario,
que confere que cada discurso determina o estatuto
que o enunciador deve se atribuir e que deve atri-
buir a seu destinatario para validar seu dizer.

Para localizar tempo e espaco em um ato de
enunciacdo, Maingueneau (2008a, p.89) compde no

plano discursivo a déixis enunciativa, que determi-
na a instancia de enunciacao legitima, demarcan-
do a cena e cronologia que o discurso constroi para
possibilitar sua propria enunciacio.

A maneira de dizer, em um discurso tem haver
com o modo de enunciagdo. Maingueneau (2008,
p-92-93) alude que o modo de enunciagdo respeita
as mesmas restricoes semanticas que regem o con-
teudo de um discurso, pois este conteudo toma “cor-
po” (corpo textual) gracas ao modo de se enunciar
que operam, por meio do enunciador, uma constru-
c¢do de “tom” (énfase, maneira especifica de se enun-
ciar), carater (figura, caracteristicas do enunciador)
e corporalidade ( a maneira de habitar seu corpo de
enunciador).

Ao modo de coesdo, Maingueneau (2008a), re-
mete este plano a maneira pela qual um discurso
se constroi e se encadeia, conferindo a uma deter-
minada formacao discursiva. O teérico afirma que
cada FD arquiteta seu discurso de modo condizente
a seu sistema global se sentidos.

E, portanto, nesses sentidos globais que o dis-
curso vai se mostrando, deixando transparecer-se
por meio de pistas que efetivara e possibilitara a
uma analise e que viabiliza apreender as singulari-
dades do uso da linguagem, da atividade enunciati-
va/discursiva. Para tanto, segue na proxima sec¢ao
tedrica as nogdes de cenografia e ethos.
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MAINGUENEAU, UMA TEORIA DE
PERCURSOS E TRACOS DISCURSIVOS: DAS
MARCAS A IMAGEM DE SI

O tedrico francés Domimique Maingueneau
traz, também, em seus estudos e pesquisas, con-
ceitos que atuam em varias dimensdes do universo
discursivo. Dentre tais dimensdes pontua-se, neste
trabalho, as questdes do percurso e marcas discur-
sivas, que o autor nomeia como cena e cenografia,
bem como a imagem de si, a nogao de ethos, em con-
sequéncia de cenas e cenografia discursivas.

Ancorada nos estudos de Charaudeau e Main-
gueneau (2008b, p.95) a nogdo de cena enunciativa
pode ser compreendida como situacdo de comuni-
cagdo, pois confere a um “espaco instituido, defini-
do pelo género de discurso, mas também sobre a di-
mensio construtiva do discurso, que se ‘coloca em
cena’, instaura seu proprio espago de enunciagdo’.

De acordo com Maingueneu (2008b, p. 70), “a
cena enunciativa compde trés cenas: a englobante,
a cena genérica e a cenografia”. A cena engloban-
te corresponde ao tipo de discurso; a cena genérica
corresponde ao género ou subgénero de discurso; ja
a cenografia é a propria enunciacgio, é a cena de fala
que o discurso pressupde para poder ser enunciado,
validando a enunciacio.

Maingueneau (2008b) firma a nocdo de ethos
em consequéncia de cenas e cenografia discursivas.
A cenografia é uma construgdo enunciativa, dela

depreende-se o ethos ou os ethé discursivos. “A ce-
nografia, com o ethos da qual ele participa, implica
um processo de enlacamento: desde sua emergén-
cia, a fala é carregada de certo ethos que se valida
por meio da préopria enunciacio [...] a cenografia é
aquilo de onde vem o discurso”. (MAINGUENEAU,
2008b, p. 71).

Segundo o tedrico, a cenografia legitima um
enunciado que deve legitima-la. A escolha da ceno-
grafia é plena de sentido esteja ela consciente disso
ou ndo. Ao buscar tal encenacio o sujeito pode mo-
dificar seu proprio estatuto, por sua propria enun-
ciacdo, de modo a encena-la. Sendo a cenografia
uma categoria que se encontra em um dominio no
qual se é mais possivel dialogar, conforme Freitas
e Facin (2014, p.343), “a encenagdo de um discurso
nada mais é do que as pistas deixadas por um enun-
ciador que toma a palavra - referimo-nos aqui nao
apenas ao discurso oral, mas ao escrito também - e a
partir dela legitima e valida seu dizer”. Desse modo,

a cenografia é construida pelo proprio texto e
ndo diz respeito a um espaco fisico, como se o
enunciador pertencesse a um ambiente “emol-
durado”, mas sim a um espaco que é validado
por meio da propria enuncia¢do: “a cenografia
ndo é simplesmente um quadro, um cenério,
como se o discurso aparecesse inesperadamente
no interior de um espaco ja construido e inde-
pendente dele: é a enunciacio que, ao se desen-
volver, esforca-se para constituir o seu proprio
dispositivo de fala” (MAINGUENEAU, 2011, p.
87 apud FREITAS, FACIN p. 343-344).
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O ethos, emergido de uma cenografia, transmite
uma imagem do enunciador que pode ser constru-
ida por ele mesmo ou por seu destinatario em um
ritual social da linguagem, em contextos socio-his-
toricos. E nesta relagdo entre imagem e transmissao
desta a um destinatario é que se considera que:

- 0 ethos é uma acio discursiva; ele se constitui
por meio do discurso, ndo é uma “imagem” do
locutor exterior a fala; - o ethos é fundamental-
mente um processo interativo de influéncia sobre
o0 outro; - o ethos é uma nocdo fundamentalmen-
te hibrida (sociodiscursiva), um comportamento
socialmente avaliado, que ndo pode ser apre-
endido fora de uma situa¢do de comunicagdo
precisa, ela propria integrada a uma conjuntura
socio-histdrica determinada. (MAINGUENEAU,
2008b, p. 63).

Assim, a cenografia fornecera vestigios ao des-
tinatario sobre o ethos que dela sera proveniente na
acdo discursiva, nesta interacdo com o outro, valen-
do-se da troca entre parceiros comunicativos ao que
a cenografia e ethos possibilitam.

Maingueneau (2008b) assevera sobre o desdo-
bramento da noc¢ao de ethos que resulta da interacao
de ethos pré-discursivo ou ethos prévio com o ethos
discursivo (ethos mostrado e ethos dito), resultando
no ethos efetivo.

O ethos de um discurso é proveniente de con-
di¢des e causas que sdo peculiares ao discurso que,
por fim, se relacionam. O ethos pré-discursivo ou
ethos prévio pressupde a ideia que o coenunciador

constrdi ou ja preestabeleceu sobre o enunciador.
No ethos discursivo inscrevem-se o ethos mostrado,
que sdo as pistas fornecidas (consciente ou incons-
ciente) pelo enunciador (que este deixa escapar) no
campo do nao-explicito; e o dito que confere a re-
feréncias diretas do enunciador, calcadas no campo
do explicito. Ja o ethos efetivo é resultado da inte-
gracao de diversas instancias enunciativas que, con-
forme Maingueneau (2008b, p. 71) “é tal ou qual o
destinatario constroi, cujo peso respectivo varia de
acordo com os géneros do discurso”.

E importante ressaltar que ethos provém da re-
torica de Aristoteles, para o filosofo este ethos con-
siste em carater, transpor uma boa impressao no
decorrer da construcido de seu discurso (ligado a
oralidade), produzindo, assim, um efeito de confian-
ca ou autoidade aos seus destinatarios. Esta imagem
de si, deste ethos retorico, age no publico como um
artificio de persuasdo ou até mesmo de moral por
meio de argumentos. Para tanto,

A questdo da autoridade moral ligada a pessoa
do orador se recoloca: em um primeiro senti-
do, trata-se realmente dos seus caracteres reais.
Assim, Bourdaloue afirma que “1. o orador con-
vencera por argumentos, se, para bem dizer, ele
comecar por pensar bem. 2. Ele agradara pelos
seus modos, se, para, pensar bem, ele comegar
por bem viver”. (AMOSSY, 2014, p.18).

Desta forma, tais caracteres oratorios, eviden-
ciados quando o ethos se posta como o “orador dig-
no de fé”, evidenciam fortemente que seus desti-
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natarios irdo confiar, produzindo, entdo, uma boa
imagem deste que os fala, conferindo-lhe autorida-
de no discurso proferido.

Posto tais consideracoes sobre os estudos teori-
co-metodoldgicos do autor francés, encerra-se esta
secdo tedrica que refletiu sobre esses recortes nas
teorias a fim de contribuir para a analise deste tra-
balho. Segue na proxima secdo, algumas considera-
cdes acerca do corpus em analise.

CRIME DO PADRE AMARO, UMA OBRA
ICONOCLASTA

Uma obra curiosa, de carater iconoclasta® e so-
cialmente desconstruidora de valores e morais éti-
cas de seu tempo (assim como outras obras de assi-
natura de E¢a de Queir6s)*, O Crime do Padre Amaro
rompe com os ideais e principios da organizacao re-
ligiosa explicitada no corpus.

[...] A minha ambicdo seria pintar a sociedade
portuguesa tal qual a fez o Constitucionalismo
desde 1830 e mostrar-lhe, como num espelho que
triste pais eles formam - eles e elas. E o meu fim

nas “Cenas da Vida Portuguesa”. E necessario
acutilar o mundo oficial, o mundo sentimental,
o mundo literario, o mundo agricola, o mundo
supersticioso - e, com todo respeito pelas insti-
tuicdes de origem eterna, destruir as falsas in-
terpretacdes e falsas realizagdes que lhe da uma
sociedade podre. Nao lhe parece vocé que um tal
trabalho ¢ justo? [...]. (QUEIROS, 2008, p. 312).

Eca de Queir6s procura realizar uma dentincia
sobre aqueles que julga fazerem parte de uma socie-
dade “podre”, era entéo criticar para corrigir. Neste
seu discurso, o autor ja propde uma cena que legi-
tima seu dizer: e, com todo respeito pelas instituicoes
de origem eterna, destruir as falsas interpretacoes e
falsas realizacoes que lhe da uma sociedade podre.
Nao lhe parece vocé que um tal trabalho é justo?

Nesse recorte, Queirds, em carta para Tedfilo
Braga ao escrever uma de suas grandes obras (O
primo Basilio), também de cunho social/imoral, de-
signa nao s6 a Teo6filo, como a também a seus outros
destinatarios (leitores), sua pretensido a uma critica
direta a uma sociedade sem escrupulos e a pequena
burguesia da provincia, desenhando largas criticas
da vida daquela gente.

* Iconoclasta, pois esta referéncia é feita para “um destruidor de imagens religiosas”, como assim foi a obra O crime do Padre
Amaro, o primeiro livro em lingua portuguesa a encarar de frente o problema do sexo; além de adultério, na sua banalidade quo-
tidiana, evidente muito aquém do crime fradesco da quebra do celibato [...] provocando horror a institui¢do religiosa [...] aspec-
tos marcantes da vida religiosa da provincia em contraste com a pobreza que campeava as aldeias|...]. (MOOG, 1977, p. 217-218).

* José Maria Eca de Queir6s tornou-se um dos maiores escritores em Lingua Portuguesa, uma espécie de divisor de 4guas lin-
guistico entre a tradi¢do e a modernidade. Com a publicagdo da versio definitiva de O Crime do Padre Amaro, inicia-se uma
importante carreira e passa a escrever em coeréncia com ideias aceitas, obras de combate as institui¢des vigentes e reforma

social. (MOOG, 1977, p. 21).
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DAS MARCAS DISCURSIVAS: ANALISE DO
CORPUS

Visto que o vocabulario é um repertorio lin-
guistico em que o sujeito faz suas escolhas para
constituir seu dizer, seu discurso, sua obra, as cris-
talizacoes de palavras, que fazem sentido, denotam
o peso de cada uma em um discurso. Quando o es-
critor se utiliza dos vocabulos sociedade podre, A
minha ambigdo, que triste pais eles formam - eles e
elas, por mais que cada um tenha sua significacao,
fardo sentido em um contexto. Entdo, quando se
tem a intencao de escrever algo, como Eca de Quei-
ros teve e anunciou isto, impds e determinou seus
propdsitos em mais diversos contextos: familiar, po-
litico, religioso, sendo o ultimo o intento de analise
neste artigo.

Dessa forma, tal plano permitiu constatar que o
escritor faz uso de um vocabulario de afrontamento,
imoral, que nédo condizia com a condi¢ao do quadro
social pintado naquele século. Eca de Queiros faz
uso de um repertério que faz sentido, mesmo um
vocabulario que visa construir ou desconstruir uma

imagem, para determinada cultura e também ideo-
logia® de dada época.

Observa-se que o comportamento dos religio-
sos integrantes do clero, expresso no corpus, deveria
ser exemplo para aqueles que seguem esta mesma
ideologia, pois é assim que o dito sistema se conser-
va e compreende. Conforme Maingueneau (2015),
o enunciador, membro de uma comunidade discur-
siva, aqui representada pela religido, o catolicismo,
dirigi-se aos seus destinatarios definindo seu estatu-
to, para legitimar seu dizer, em sua atividade discur-
siva, nos sermdes, enfim. Porém, os atos e praticas
de padre Amaro e de outros padres colidem com os
principios, discursos e ensinamentos do catolicismo,
bem como os Dogmas, Mandamentos, Leis e Docu-
mentos que regem um ideal, um estatuto, uma ver-
dade unica, que institui o certo e o errado para quem
os segue. Mesmo assim, em suas vidas, na pratica, os
membros religiosos, representados no corpus, con-
trariam todo o discurso conservador da Igreja:

E se me vem agora com coisas de moral, isso fa-
z-me rir. A moral é para a escola e o sermao.
Ca na vida faco isto, o senhor aquilo e os outros

> Pontuar a questio ideoldgica ndo é o objetivo neste artigo, apesar desta se fazer presente neste decorrer. O que é de suma
importancia é ponderar que esta questdo recebe um destaque na literatura, mais especificamente, nas producdes literarias de
cunho Realista/Naturalista como no corpus aqui apresentado. Observa-se uma época marcada pela valorizacdo da liberdade
e denuncia a sociedade, abordada intimamente a questdo sexual no meio religioso, sendo esta a pratica que rompe com os
principios da Igreja Catolica. Sdo muitos os teéricos que abarcam essa questdo de ideologia, visto que este ponto é inerente ao
discurso. A ideologia se faz presente em todos os tipos de discursos, com o objetivo de “relevar” as praticas de um determinado
grupo social. Possui razdes muito determinadas para seguir e se conservar, é uma certa maneira de producéo de ideias pela

sociedade ou por formas historicas e relagdes sociais.
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o que podem. O padre-mestre que ja tem idade
agarra-se com a velha, eu arranjo-me com a pe-
quena. E triste, mas que quer? E a natureza que
manda. Somos homens. E como sacerdotes, para
a honra da classe, o que temos é fazer costas.
(QUEIROS, 1982, p.195).

O estatuto do enunciador e do destinatario alu-
de que uma fala nio é livre, segue-se um estatuto, se
faz parte dessa comunidade discursiva, deve entrar
em questdo o que e como deve ser dito, respeitando,
como ja dito, tal estatuto.

Mas o que se tem nesse fragmento, é uma situa-
cao discursiva contraditoria, que entra em questéo a
subjetividade do “eu”, em que padre Amaro dialoga
com o cdnego Dias, justificando suas atitudes, di-
zendo que o padre-mestre ndo tem moral para ques-
tionar seu comportamento.

Visto que o tema faz alusdo aquilo de que um
discurso trata, o que se tem, nesse caso é um tema
de cunho religioso, ao mesmo tempo desmoraliza-
dor. A trama em si, do corpus, gira em torno da te-
matica da religido, do catolicismo, porém esta nogao
basilar que opera tais questdes religiosas se perde
nesse percurso discursivo. Maingueneau (2008a)
reflete sobre essa contradicdo: dois discursos em
conflito, mas que falem da mesma coisa. O tedrico
pondera que as restricdes semanticas obram temas
de maneiras divergentes, e que é nessa divergéncia
que cada grupo discursivo se integra e é aceito por
ambas as partes.

Por conseguinte, se observa que na propria
enunciacdo de padre Amaro existe um discurso
adversario, distintamente. No ato enunciativo de
Amaro, tem-se uma situacdo discursiva instavel,
ora se ¢ um padre dedicado a vida devota e a todos
os principios cristdos, ora se é o “homem do mun-
do” atrelado a todas as vicissitudes da vida terrena,
sujeitado a pecar, a cair nas paixdes que vida fora
da castidade oferece. Tudo isso em torno de uma
tematica, coexistindo no mesmo campo discursivo.
O que acontece, de fato, é que cada discurso da per-
sonagem sera moldado conforme cada destinatario,
com cada espaco enunciativo, com cada parceiro de
comunicacao.

A adequacdo do sujeito as praticas e formacdes
discursivas, tem haver com os modos de coesdo. E
neste plano que se inclui a maneira pela qual um
discurso se constroi e se encadeia. Quando se diz
que o paroco é representante de Deus na terra, com-
preende-se que ele é veiculo, o porta-voz da palavra
do Senhor, pois trata de um discurso de autoria sa-
bida, mas nao estabelecida, uma vez que o discurso
é construido como uma verdade ndo sua, mas sim
de Deus. Maingueneau (2008a, p.96) salienta que “a
consciéncia dos sujeitos aparece como uma cena na
qual vém inscreverem-se ideias produzidas alhures,
mais do que como uma instancia dotada de um di-
namismo proprio’.

Ao consolidar a déixis enunciativa a esta anali-
se, pondera-se a seguinte passagem: “Ca na minha
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vida eu faco isto, o senhor aquilo...” ficam evidentes
as marcas discursivas que instituem e delimitam a
cena a partir desses dizeres; o “C4” marca este es-
paco numa compreensao de que o que foi instituido
pela Igreja ndo tem valor na vida particular de cada
um, mesmo se tratando de padres.

Registra-se, nesse tipo de discurso, o religioso,
uma forte marca persuasiva, isto é, busca-se conven-
cer por meio da palavra, de argumentos dominado-
res. Tais argumentos inserem-se no plano de modos
de enunciagio, ou seja, a maneira de dizer. O modo
de enunciacao da instituicio religiosa é autoritaria
e irredutivel. Segundo Maingueneau (2008a, p. 91),
o discurso produz um espago onde se desdobra uma
voz que lhe é propria. O autor salienta ainda sobre
a questdo do tom, a énfase que se da de maneira es-
pecifica ao dizer. E este tom incorpora o dizer e o
adere, dando assim, credibilidade ao seu discurso.

A CONSTITUICAO DO ETHOS: A
REPRESENTACAO RELIGIOSA EM
OPOSICAO A SUA PRATICA

As cenas enunciativas que compdem a agéo dis-
cursiva expressa no corpus, partem de uma cena en-
globante que confere ao tipo de discurso, um discur-
so religioso, que tende a efeitos retdricos, técnicas
argumentativas de persuaséo, de seducdo. A cena ge-
nérica também corresponde ao suporte e finalidades

deste discurso, as circunstancias em eu foi produzi-
do. O suporte confere ao romance, um texto literario.

A cenografia é, conforme Maingueneau (2008a)
“a cena de fala que o discurso pressupde para poder
ser enunciado”. As pistas que o texto deixa, eviden-
ciados na obra, recobrem a representatividade dos
religiosos, o que torna a cenografia agente impor-
tante para a compreensdo desse recorte, que, por
sua vez, deve validar através de sua propria enun-
ciacdo. Qualquer discurso, por seu proprio desen-
volvimento, pretende instituir a situacao de enun-
ciacdo que o torna pertinente. “A cenografia, ndo
¢ imposta pelo género, ela é construida pelo texto”
(AMOSSY, 2013, p.75). Uma carta de amor, fazendo
apologia ao sexo, desejo e afeicdo pode ser enun-
ciado, como no corpus, é evidente perceber, por um
padre, no caso em que Pe. Amaro se dirige a Amélia
por meio de cartas:

[...] tinha-lhe dado uma noite, & mesa do quino,
um bilhetinho onde escrevera com boa letra, a
tinta azul; — Desejo encontra-la sd, porque tenho
muito que lhe falar. Onde pode ser sem inconve-
niente? Deus proteja o nosso afeto [...]. Deve ter
compreendido que lhe voto um fervente afeto, e
pela sua parte me parece, (se ndo me enganam
esses olhos que sdo os fardis da minha vida, e
como a estrela do navegante) que também tu, mi-
nha Ameliazinha, tens inclina¢éo por quem tanto
te adora; [...] eu anseio por te exprimir todo o
fogo que me abrasa. (QUEIROS, 1982, p- 91-92).
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Maingueneau (2015, p. 123) postula, citando
carta de Pascal®, que é possivel um afastamento da
cena genérica efetiva de um texto, um texto que
de fato repousa sobre uma cenografia original. Um
homem religioso que escreve cartas em tom ironi-
co, no caso de Amaro em tom amoroso, remetido
a sexualidade. Segundo o tedrico, a escolha desta
cenografia é plena de sentido, esteja o enunciador
consciente ou nao disso. Portanto, Amaro modifica
o proprio estatuto, por sua propria enunciacgao.

O corpus desencadeia uma cenografia plena de
sentido, propositalmente, a fim de levar, por meio
de sua enunciacdo, uma leitura mais atenta da ma-
terialidade do corpus. Ao tomar como analise a re-
presentatividade dos clérigos, em especial o Pe.
Amaro, observa-se que a personagem se apropria
de um processo discursivo, que joga com palavras
e imagens simbolicas que compde preceitos estere-
otipados calcados numa cultura dogmatica com o
objetivo de causar implicacdes de sentido.

O ethos que emerge desta cenografia antecipa
que a personagem de Amaro confere a um jovem
padre ético, que prima pela religido e que segue com
afinco os propésitos do catolicismo. O que confe-
re, assim, a um ethos prévio ou pré-discursivo que
pressupOe a ideia que o coenunciador constroéi ou ja
preestabeleceu sobre o enunciador, observaveis em

sua propria posi¢ao social, a religiosa. Um ethos tal
ou qual o destinatario constroi cujo peso respectivo
varia de acordo com os géneros do discurso, obede-
cendo a suas marcas.

Porém, Pe. Amaro e outros padres levam uma
vida mundana, individualista, plena de atos viciosos
e imorais, pensam em si mesmos. O conego Dias,
por exemplo, s6 se preocupava com suas terras, em
manter o conforto e os privilégios conseguidos gra-
cas a sua posi¢do, objetivos muito contrarios aos en-
sinamentos sacerdotais que duramente atingida nas
figuras de Amaro e Dias, principalmente. Constroi-
-se al um ethos amoral resultante de acdes que de-
sempenham um “desconstruir” do ethos moral que
a Igreja produz. Segundo Amossy (2013), o ethos se
modifica conforme as necessidades da causa. Pode,
ao mesmo tempo, ser o detentor da verdade, prega-
dor de moral e bons costumes, como também ser o
pecador, manipulador e avesso a vida religiosa.

A representacdo, a construcao do ethos, ira se
moldar de acordo com a cena enunciativa, ou seja,
ancorado no modo de enunciacdo. Padre Amaro e
outros clérigos revelam claramente que nao creem
nos Sacramentos da Igreja. Tal fato é evidente em
um dialogo com o coénego Dias durante o almoco
percebe-se como o padre Natario revela sua falta de
té no que se refere ao Sacramento da confissao, se-

* Em 23 de janeiro de 1656, Pascal escreve a primeira carta de suas “cartas a um provincial de seus amigos”, primeiro texto de
uma série conhecida pelo nome Provinciais. Nesta carta, Pascal informa a um amigo sobre pesquisa que realizou acerca do con-
flito em curso sobre jansenistas e a Sorbonne. (MAINGUENEAU, 2015, p.123).
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gundo o qual, a confissdo sacramental dos pecados
esta prescrita por direito divino e é necessaria para
a salvacdo da alma. Para isso, basta indicar a culpa
da consciéncia, apenas aos sacerdotes, mediante a
confissdo secreta:

Pois o senhor toma a confissdo a sério? [...] O
senhor, por exemplo, que acaba de almocar, que
comeu o seu pao torrado, tomou o seu café, fu-
mou o seu cigarro, e que depois se vai sentar no
confessionario, as vezes preocupado com negé-
cios de familia ou com faltas de dinheiro, ou com
dores de cabeca, ou com dores de barriga, ima-
gina o senhor que esta ali como um Deus para
absolver? [...]. (QUEIROS, 1982, p.66).

Dentre algumas ponderagdes sobre a questio
de ethos, Maingueneau (2008b), citando A. Auchlin,
pontua que nessa concep¢do ha zonas de variagéo,
dentre elas pode-se citar a percepcdo de um ethos
mais ou menos fixo; que exista em determinado gru-
po social, que seja estavel e respeite certas conven-
coes, que é o caso de um ethos construido, fixo que
adentra na religido, por meio de postulados conven-
cionais. O que se pondera nessa passagem do corpus
¢ um exemplo de que tais convencdes fixas estao
sujeitas a serem desconstruidas, neste jogo discursi-
vo, por meio de praticas sociais que desconstruirao
a imagem discursiva de autoritaria e dogmatica.

Amaro, em carta a Amélia, faz mescla de ideias
contraditérias ao se enunciar, pondo em jogo o seu
ethos, demonstrando seu amor ao mesmo tempo em

que ndo esquece sua posicdo como padre, nao se
desprendendo da imagem que representa na socie-
dade religiosa:

Ameliazinha do meu coracio, [...] era pela mui-
ta necessidade que tinha de lhe falar a sos, e as
minhas intengdes eram puras, e na inocéncia
desta a/ma que tanto lhe quer e que ndo medita
o pecado [...] tu apertaste a mo [...] até na cele-
bragdo da missa estou sempre com o pensar em
ti [...] Se tu soubesses como eu te quero, querida
Ameliazinha, que até as vezes me parece que te
podia comer aos bocadinhos! [...] Pois eu anseio
por te exprimir todo o fogo que me abrasa, bem
como falar-te de coisas importantes, e sentir na
minha méo a tua que eu desejo que me guie pelo
caminho do amor, até aos éxtases duma felici-
dade celestial. Adeus, anjo feiticeiro, recebe a
oferta do coracédo do teu amante e pai espiritual,
Amaro. (QUEIROS, 1982, p.93).

Padre Amaro vivia nesta formacdo incerta de
identidade. Se fosse considerado que ethos é um com-
portamento que articulado para provocar no destina-
tario efeitos que ndo decorrem apenas das palavras,
seria assim uma questdo também de como se porta o
enunciador diante os seus coenunciadores.

Por fim, padre Amaro acaba por constituir um
ethos que escapa aos esteredtipos que configuram
o orador digno de fé, casto, cristdo, conservador,
concludente ao sistema religioso, um paradigma ja
consagrado no dominio deste tipo de enunciacdo. O
que se sobressai é um ethos de um homem fraco que
cede aos desejos carnais, que rompe com o0s pro-

Sumario

151




positos das escolhas que fez, rompe com o modelo
estereotipado de bom homem, de bom sacerdote.
Por conseguinte, Amaro, neste conturbado de-
sencontro discursivo, em busca daquilo que nem ele
mesmo saberia onde procurar, fosse na vida mundana
ou religiosa, deixando, muitas vezes, a constituigdo
de seu ethos ficar a cargo de sua propria consciéncia,
no sentido em que seus conflitos internos eram efei-
tos de seu comportamento, resultando em uma re-
presentacdo modulada e contraditoria a todo tempo.

CONSIDERACOES FINAIS

O texto é visto ndo como um reflexo de uma
realidade concreta, mas como base simbodlica sobre
a qual se constroem significados a partir de marcas
textuais que podem ser relacionadas a determinados
discursos, levando em consideragéo as condi¢des de
producdo que abrangem desde a cena enunciativa
até as determinacdes discursivas mais amplas, num
sentido global.

Por conseguinte, trabalhar com a nogido de
ethos no campo discursivo religioso, no qual ja sdo
sacramentados alguns propositos e ideologias, co-
poe um quadro de especificidades de uma identida-
de em acordo com uma dada comunidade discursi-
va. Estes desvios de comportamentos dos religiosos,
ancorados no corpus, fazem mencao de como o ethos

discursivo se molda aos modos de enunciacdo e ao
publico que quer atingir. Assim como o autor Eca de
Queirds, no caso “eu” enunciador responsavel pela
encenacdo, em um processo assimétrico, fez suas
encolhas a fim de atingir um publico especifico, di-
recionando em ja citada carta, o seu propdsito na
composicao desta obra.

Desse modo, da analise resultam hipdteses,
possibilidades de sentidos e significacdes; planos
constitutivos do discurso que permitem um estudo
dos elementos discursivos que vao se inferindo no
universo discursivo.

E neste arcabouco teorico, calcado no estudo
“novo” de Maingueneau, conclui-se este artigo, de-
monstrando que estudos discursivos visam pensar
outros modos de apreensdo do discurso. Sobre a
questdo de ethos, esse é o resultado de uma cena
e cenografia discursivas que possibilitam uma rela-
cdo interdiscursiva da imagem de si e constituicao
desta representacdo por meio do destinatario num
percurso que legitimam o lugar, dando consisténcia
a cena.

Por fim, é na dimensao de uma semantica global
€ que se abrem as possibilidades de se tomar o dis-
curso num dominio global, isto é, situar no tempo,
no espaco, nos modos de se enunciar, em fim, as pra-
ticas do homem, procurando apreender as singulari-
dades do uso da linguagem, da atividade discursiva.
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EU, CIDADAO INDIGENA
I, INDIAN CITIZEN

Beatriz Alice Weyne Kullmann de Souza (Faculdades EST)"
Eliana Cristina Caporale Barcellos (Faculdades EST)?

Resumo: Um dos temas transversais apontados nos
Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino
Médio, é a cultura indigena. Na periferia de Porto
Alegre, encontra-se descendentes da tribo Kaingang
inseridos em escolas da rede estadual. Trabalhar os
aspectos culturais indigenas, torna-se relevante no
contexto da inclusdo social desses discentes. Nesse
sentido, as educadoras de Fisica e de Lingua Portu-
guesa, preocupadas em estimular praticas pedago6-
gicas com abordagem interdisciplinar, propuseram-
-se a oferecer uma oficina sobre essa tematica. Esta
teve por objetivo geral conhecer aspectos predomi-
nantes da cultura indigena. A dindmica contou com
a exposicao de imagens sobre: costumes, curiosida-
des e crencas das tribos indigenas brasileiras, bem
como panorama da distribuicdo dessas tribos no ini-
cio do século XVI comparado aos dias atuais, Tron-
co Linguistico, Familia Linguistica, palavras herda-
das da lingua indigena comumente faladas, habitos

alimentares e alguns conhecimentos empiricos de
Fisica. Apos a realizagdo dessa oficina, percebeu-se
que houve um empoderamento entre os descenden-
tes Kaingang, bem como uma maior aceitagdo dos
demais colegas para com eles. Além disso, pode-se
observar que a oficina contribuiu para o desenvolvi-
mento da formacao cidada efetiva discente, enquan-
to participes da sociedade brasileira. Esse trabalho
constituiu-se uma pesquisa participante, com base
nos conceitos de Paulo Freire, Rubem Alves e Urie
Bronfenbrenner.

Palavras-chave: Inclusdo Social. Cultura Indigena.
Interdisciplinaridade.

Abstract: One of the cross-cutting issues pointed
out in the National Curriculum Guidelines for Se-
condary Education, is the indigenous culture. On
the outskirts of Porto Alegre, there are descendan-
tes of the Kaingang tribe enrolled in state schools.
Working indigenous cultural aspects, becomes
relevant in the context of social inclusion of the-
se students. In this sense, the teachers of Physics
and Portuguese Language, concerned with stimula-
ting pedagogical practices with an interdisciplinary
approach, set out to offer a workshop. Its general
objective was to know predominant aspects of in-
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digenous culture. The dynamics involved exposing
images of: customs, beliefs of Brazilian Indian tri-
bes, an overview of the distribution of these tribes
in the early sixteenth century compared to today,
Trunk Language, Linguistics Family, words deri-
ved from the indigenous language, eating habits
and some empirical knowledge of physics. After
the workshop, it was noticed that there was an em-
powerment among Kaingang descendants, as well as
a greater acceptance of other colleagues with them.
Moreover, it could be observed that the workshop
contributed to the development of effective citizen
education, the students could feel they are part of
the scholl community. A participant research, based
on the concepts of Paulo Freire, Rubem Alves and
Urie Bronfenbrenner.

Keywords: Social Inclusion. Indigenous Culture.
Interdisciplinarity.

CONSIDERACOES INICIAIS

A obrigatoriedade de retratar a cultura indige-
na e sua historia nas escolas brasileiras, ao longo
da Educagdo Basica, apontada pela Lei de N° 11.645
de 2008 (BRASIL, 2008, Art.26-A), representa um
desafio para a maioria de educadores e de educa-
doras. Nao se trata de incluir no calendario escolar
uma data para celebrar o Dia do indio, a Lei estabe-
lece que os conteidos devem ser trabalhados “no

ambito de todo o curriculo escolar” (BRASIL, 2008,
Art.26-A §2°). Cabe salientar que, principalmente,
em comunidades onde haja descendentes indigenas
dentre o publico que frequenta a escola, trabalhar
aspectos da cultura e da histéria indigena, vai além
de uma questdo de obrigatoriedade legal, torna-se
uma questdo de inclusdo social. Entretanto, a maio-
ria docente ndo percebe-se capaz de desenvolver
uma abordagem interdisciplinar em relacio a esses
conteudos, pois, ndo vislumbram as conexdes possi-
veis entre eles e as areas do conhecimento.

O presente trabalho propde uma abordagem in-
terdisciplinar que envolve o tema em questdo. Con-
siste em uma oficina desenvolvida em uma Escola Es-
tadual, com as turmas do Ensino Médio Politécnico,
situada na periferia de Porto Alegre. As educadoras
de Lingua Portuguesa/Literatura e Fisica, nos perio-
dos de Seminario Integrado, propuseram-se a abor-
dar alguns aspectos da historia e da cultura indige-
na, visto que na escola havia descendentes da tribo
Kaingang, que pareciam deslocados no espago esco-
lar. Nesse sentido, a proposta oportuniza a inclusio
social e o desenvolvimento de pertenca discente.

PRESSUPOSTOS TEORICOS

Segundo Programa Ensino Médio Inovador:
Documento Orientador (2009, p.9) prevé como uma
das acoes do projeto politico-pedagogico:
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Fomentar o comportamento ético, como ponto
de partida para o reconhecimento dos deveres
e direitos da cidadania; praticando um huma-
nismo contemporaneo, pelo reconhecimento,
respeito e acolhimento da identidade do outro e
pela incorporacéo da solidariedade.

Entender e respeitar o outro e a outra em suas
particularidades em uma sociedade plural é buscar
promover relacdes mais humanas e justas. Por isso,
é necessario entender “que existem principios e va-
lores em cada povo ou sociedade, os quais orientam
e definem as formas e modos proprios de ser, de vi-
ver e estar em relacio com o mundo.” (PALAZUE-
LOS, BALLIVIAN, 2013, p.137).

Além disso, o modelo de ensino taylorista, que
fragmenta as diferentes areas do conhecimento,
ndo mais se adequa as necessidades sociais da mo-
dernidade.

Conforme previsto na Resolucao 04/2010:

O Ensino Médio deve ter uma base unitaria so-
bre a qual podem se assentar possibilidades di-
versas como preparacdo geral para o trabalho
ou, facultativamente, para profissdes técnicas;
na ciéncia e na tecnologia, como iniciacdo cien-
tifica e tecnolodgica; na cultura, como ampliagéo
da formacéo cultural.

Dessa forma, relacionar os conteudos abor-
dados em sala de aula, nos diversos componentes
curriculares, com o mundo do trabalho, de manei-
ra interdisciplinar, possibilita a apropriacdo do co-

nhecimento pelos educandos e pelas educandas.
Por outro lado, para discentes da EJA, essa relagao
constitui base fundamental da contextualizacio,
uma vez que a maioria discente se encontra inseri-
da no mercado de trabalho. Dessa forma, para esses
educandos e educandas, as possiveis conexdes com
seus cotidianos estimulam o desenvolvimento da
pertenca, muitas vezes fundamental para manté-los
e manté-las na escola, uma vez que grande parte, ha
muitos anos, esta afastada dos estudos.

A escola é o espago para construir conhecimen-
to, mas também espaco propicio para estimular o
desenvolvimento de comportamentos proé-sociais.
Os temas transversais, os quais acolhem diferentes
tematicas, nem sempre sio vistos como oportunida-
de para o trabalho interdisciplinar. Os educadores e
as educadoras, muitas vezes, permanecem restritos a
sua disciplina, o que os impedem de contextualizar e
relacionar os contetidos. Em mundo onde a violéncia
acontece, diariamente, faz-se necessario a reflexio,
no intuito de minimizar a intolerancia, “bem como
desenvolver a consciéncia de uma pratica que te-
nha como objetivo a formacéo da cidadania”(SILVA,
2012, p.55).0bserva-se também, que atitudes de into-
lerancia acabam por prejudicar os estudos daqueles
e daquelas que sentem excluidos. Por isso, cabe aos
educadores e educadoras perceber essas situacdes e
se comprometam “com valores que refor¢am a cida-
dania e a solidariedade”(SILVA, 2012, p. 30).
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Ao se pensar em uma pratica pedagogica inte-
gradora, deve-se levar em conta também, a integra-
cao social dos discentes, pois a educacido nido deve
se restringir ao espaco escolar, mas sim integrada
com a sociedade. Aos educadores e educadoras cabe
perceber as exigéncias que o espago laboral assim o
faz e de suas relacdes. Desta forma, a educacio ser-
ve a uma transformacao social, segundo Paulo Frei-
re (1996, p. 84) “Educacdo néo transforma o mundo.
Educacdo muda as pessoas. Pessoas transformam o
mundo.” Parte-se da ideia que ao educar estimule
a reflexdo critica dos educandos e das educandas,
na qual constitui-se na postura de sujeito, aquele e
aquela que intervém e compde a realidade.

Um dos grandes desafios da sociedade atual en-
contra-se na inclusao. A diversidade esta presente
nas salas de aula e cabe ao educador e a educadora
pensar em atividades que promovam essa inclusio,
pois,

A tnica maneira de formar pessoas capazes de
transformar a sociedade, é através de uma for-
macio interdisciplinar, que desenvolve a capa-
cidade de perceber, de avaliar criticamente, de
propor solugdes e de agir propositivamente fren-
te aos problemas sociais. (SOUZA, 2016, p.56).

Na perspectiva da bioecologia do desenvolvi-
mento humano, Urie Bronfenbrenner destaca as in-
ter-relacdes entre a pessoa e o meio ambiente no
qual ela se insere. Subdivide essas relacdes em qua-
tro sistemas: microssistema, mesossistema, exossiste-

ma e macrossistema, nos quais a pessoa em desen-
volvimento, através de processos proximais, forma
sua identidade e se desenvolve.

Representacao do modelo
ecologico

curso da vida s
monento lnstérico

Figura 1 - Modelo Bioecolégico de Bronfenbrenner
Fonte: BRONFENBRENNER, 1996

As relagoes com a familia, com amigos, na es-
cola, sdo categorizadas como pertencentes aos mi-
crossistemas, enquanto que, as relacdes com a vizi-
nhanca, o bairro, a cidade, compdem os chamados
mesossistemas. Quanto mais solidas as relacoes
interpessoais e das pessoas com o meio, melhor a
pessoa se desenvolve. Além disso, assim como a
pessoa influencia o meio, sofre a influéncia deste.
Essa inter-relacdo constitui-se basilar na formacéao
do individuo, pois moldara seu carater e fortalecera
sua identidade. Para o autor, “[...] a pessoa em de-
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senvolvimento nao é considerada meramente como
uma tabua rasa sobre a qual o meio ambiente provo-
ca seu impacto, mas como uma entidade em cresci-
mento, dinamica, que progressivamente penetra no
meio em que reside e o reestrutura [...]” (BRON-
FENBRENNER, 1996, p.18). Dessa forma, cabe a
escola, principalmente a pessoa docente, pensar na
formacao cidada, que abrange buscar a¢des afirma-
tivas que promovam a inclusido da diversidade.

INTERDISCIPLINARIDADE E INCLUSAO:
POSSIBILIDADES E DESAFIOS

Com a insercdo do componente curricular de
Seminario Integrado no Ensino Médio Politécnico,
abre-se a possibilidade de trabalhar interdisciplinar-
mente os conteudos das diferentes areas do conhe-
cimento. No inicio do ano de 2011, as educadoras de
Lingua Portuguesa e de Fisica, foram agraciadas a
ministrar esse componente curricular. Frente a esse
desafio, buscaram elaborar oficinas interdisciplina-
res, entre elas aquela que chamaram de Cultura In-
digena. A presente oficina, tem por intuito o resgate
da identidade indigena muitas vezes perdida por
incidéncias culturais, processo conhecido por in-
culturacdo. Dessa forma, ndo se pretende analisar o
cotidiano das comunidades indigenas atuais, que ja
sofreram esse processo.

Inspiradas nas palavras de Rubem Alves (2003,
p. 56), “A primeira tarefa da Educacdo é ensinar

a ver... [...] A educacdo se divide em duas partes:
Educacido das Habilidades e Educacado das Sensibi-
lidades. Sem a Educac¢do das Sensibilidades, todas
as habilidades sdo tolas e sem sentido.” as educado-
ras se sensibilizaram com o grupo de descendentes
indigenas que parecia nio se sentir acolhido pelos
demais colegas. Resolvem, entdo, desenvolver uma
atividade que contemple e valorize essas pessoas e
seus conhecimentos prévios. Muitos sdo os desafios
que surgem ao desenvolver uma atividade interdis-
ciplinar, entretanto, ao se ter o olhar voltado para
os interesses e as necessidades dos educandos e das
educandas, eles se tornam motivadores e surgem
como possibilidades, apesar das dificuldades.

A formagao académica das licenciaturas em ge-
ral, ndo incentiva o trabalho interdisciplinar, pelo
contrario, prioriza a fragmentagdo dos conhecimen-
tos. Por isso, torna-se extremamente complexo para
educadores e para educadoras pensar e executar
interdisciplinarmente. Além disso, existem as difi-
culdades burocraticas a serem enfrentadas, pois o
sistema educacional brasileiro fraciona a carga ho-
raria dos componentes curriculares em periodos a
serem cumpridos. Possibilitar a execucéo de oficinas
nas escolas, requer o apoio da gestdo escolar, uma
vez que a carga horaria de oitocentas horas letivas
por ano, previstas pela legislacdo, ndo deixa de ser
cumprida. Nesse caso, apenas o enfoque passa a ser
diferenciado, sem desrespeitar ou desvalorizar os
componentes curriculares previstos para aquele dia
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letivo. Cabe ao corpo docente dedicar-se ao planeja-
mento coletivo das atividades, em reunides pedago-
gicas disponibilizadas pela gestao, supervisionadas
pela coordenacgdo pedagogica, a fim de organizar o
tempo e os conteudos contemplados em cada ofici-
na de maneira interdisciplinar. Sem duvida, ativi-
dades interdisciplinares requerem trabalho arduo e
o comprometimento da equipe docente, pois, para
que as oficinas ocorram de maneira satisfatoria, tor-
na-se necessario o engajamento de varias pessoas.

Um dos maiores desafios, talvez o maior, en-
contrado pelas educadoras foi a falta de apoio dos
colegas e das colegas do corpo docente, justamente
por possuirem uma visdo fragmentada do conhe-
cimento e ndo estarem dispostos a se envolverem
na operacionalizacdo das atividades. Essa situacdo,
inclusive, muitas vezes, gerou conflitos. Entretanto,
as educadoras abragaram o desafio em prol dos edu-
candos e das educandas.

CULTURA INDIGENA: A PRATICA

A oficina foi realizada em cinco periodos con-
secutivos, com as turmas do Ensino Médio - regu-
lar e da EJA. No turno da tarde, participaram duas
turmas de 1° ano e uma turma de 2° ano do curso
regular, ja no turno da noite, foram contempladas
as turmas da EJA, uma de 1° ano e uma de 2° ano do
Ensino Médio. A proposta tem por objetivos: des-
crever um panorama geral da distribuicdo das tribos

indigenas no Brasil, na época do descobrimento, em
comparacdo com os dias atuais; apresentar a real
constitui¢do da Lingua Indigena e suas ramificacdes
linguisticas; refletir sobre as contribuicdes do voca-
bulario indigena na formacao da Lingua Portugue-
sa; identificar aspectos culturais e religiosos carac-
teristicos das tribos indigenas.

Inicialmente, as educadoras convidaram as tur-
mas a, juntas, deslocarem-se para o pavilhdo, sala
multiuso, onde expuseram aos educandos e as edu-
candas o porqué da oficina em destaque. Questio-
naram se eles e elas sabiam da existéncia de uma
comunidade indigena nas proximidades da escola
e se alguém ja a havia visitado. Alguns discentes
sabiam da existéncia, mas nunca tinham entrado
na comunidade. As educadoras expuseram, entio,
que esse seria o tema da oficina: a cultura indigena
e teria por objetivo refletir sobre as inter-relacdes
entre a nossa comunidade e aquela nossa vizinha,
os Kaingang. Importante salientar que as turmas fo-
ram surpreendidas pelo o fato de termos agregado
0s primeiros e os segundos anos em uma mesma
oficina, entretanto, mostraram-se receptivas a ativi-
dade, demonstraram interesse, curiosidade e dispo-
si¢do a participar.

Percebe-se, aqui, a comprovacdo de que, quan-
do se utiliza uma metodologia diferenciada, como a
interdisciplinar, observa-se um retorno positivo das
turmas, uma vez que se desperta a curiosidade, fer-
ramenta motivadora a aprendizagem. Em uma en-
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trevista concedia ao Portal Brasil, no ano de 2011,
Rubem Alves (2011, informacdo verbal) postula:
“[...] o objetivo da educacdo nio é ensinar coisas |...]
€ ensinar a pensar, criar na crianca essa curiosidade.
Para mim, esse é o objetivo da educacio: criar a ale-
gria de pensar.” Portanto, tem-se aqui evidenciado,
tanto pelo tema, quanto pela operacionalizacido da
oficina, um momento no qual a curiosidade discente
aflora, situacdo perfeita para dar inicio as reflexdes.

A proposta inicia com a apresentacdo de slides,
com auxilio do projetor multimidia, contendo um
mapa que retrata a distribuicdo das tribos indigenas
no Brasil, na época do descobrimento. Levanta-se a
questdo: Como estaria essa distribuicdo atualmente?
A seguir, apresenta-se o mapa da distribuicao atual
das tribos indigenas. A turma ¢é levada a refletir so-
bre as mudancas constatadas no mapa e o porqué de
terem acontecido. Nessa etapa foram contemplados
conteudos de Geografia, Historia, Sociologia e Filo-
sofia. Através de atividades como a descrita, viabili-
za-se a formacdo critica, com base na reflexao.

Os proximos slides abordaram a questdo lin-
guistica. Esclarecer que o Tupi ndo constitui uma
lingua, mas um tronco linguistico, do qual derivam
familias linguisticas, entre elas, o Tupi-Guarani,
causou estranheza nas turmas, pois a maioria acre-
ditava que os indios falavam o Tupi. A ilustracdo
abaixo, mostrada em um dos slides, foi bastante es-
clarecedora:

Tronco

Figura 2 - Tronco linguistico Tupi
Fonte: <https://pibmirim.socioambiental.org/sites/pibmirim.
socioambiental.org/themes/pibmirim/images/tronco-tupi.gif>

Ao abordar o vocabulario da Lingua Portuguesa
oriundo das Linguas Indigenas, as turmas se surpre-
enderam com a quantidade de palavras herdadas.
A maioria discente fazia uso do vocabulario, mas
nao tinha ideia de que eram palavras de origem in-
digena. Por exemplo: urubu, satva, traira, lambari,
piranha, jararaca, tamandua, jacaré, capivara, arara,
tatu, abacaxi, maracuja, entre outras. A educadora
de Lingua Portuguesa e Literatura apresentou um
trecho do poema I-Juca-Pirama, de Gongalves Dias,
que relata o drama vivido pelo dltimo descenden-
te da tribo Tupi. A intencionalidade dessa atividade
constitui em apresentar o texto literario, destacar
que esse texto pode relatar uma histoéria, com per-
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sonagens, nesse caso, um indigena da tribo Tupi, a
qual representa a tribo que originalmente se esta-
beleceu no Brasil e foi capaz de se manter. A es-
colha do poema torna-se interessante, pois relata a
disseminacdo da tribo e, anteriormente, a turma foi
apresentada a mapas que descreviam, também, uma
disseminagdo dos indigenas, agora, pelo homem
branco. A priori, esse conteido faz parte da matriz
curricular do 2° ano do Ensino médio, entretanto,
por estar inserido em uma proposta interdisciplinar,
pode, perfeitamente, ser abordado com turmas de 1°
ano, sem prejuizo de entendimento.

Os tipos de habitagdes indigenas também foram
retratados: maloca, tapera, oca, taba e opy. Nesse
momento, se instiga a reflexdo sobre as diferentes
maneiras de convivio em sociedade, diferencas e
semelhancas entre os indigenas e o homem bran-
co. Questdes sobre desenvolvimento sustentavel,
consumismo como resultado do sistema capitalista,
relacdes familiares e valores, tém espaco. Ao anali-
sar as habitacdes indigenas, puderam ser introduzi-
dos conceitos de Fisica, Quimica e Matematica, tais
como: correntes de conveccdo, conducgio/isolamen-
to térmico, propagacdo/reflexdo da luz, materiais
condutores/isolantes, combustdo, geometria espa-
cial, Teorema de Pitagoras, entre outros.

Os habitos alimentares dos povos indigenas fo-
ram citados, assim como sua maneira peculiar de
trabalhar a farinha. Nesse momento, possibilita-se
falar das questdes referentes a saude: a influéncia

dos habitos alimentares sobre a satide. A reflexdo
comparativa entre os habitos indigenas e os nossos
atuais, considerando desde o cultivo até o preparo,
impactou o grupo. Outro ponto de destaque foi a
subdivisao do trabalho entre homens e mulheres,
que, entre os indigenas, ndo desqualifica ninguém:
as mulheres cuidam do preparo da alimentacéo e das
criancas, enquanto os homens se dedicam a caca e
a pesca. Por outro lado, em nossa sociedade, os afa-
zeres domésticos e os cuidados com as criancas, ndo
sdo considerados trabalho, o que coloca a mulher
em situacdo de desvantagem social. Entra-se, aqui,
nas polémicas questdes feministas, que buscam a
equidade de géneros. Esse discurso proporciona o
empoderamento das adolescentes da escola que,
muitas vezes, sao submetidas a cuidar dos irmaos e
irmas menores, dos afazeres domésticos e se veem
obrigadas a abandonar os estudos.

A relacdo dos indigenas com a natureza, de ex-
tremo respeito, evidencia um vinculo religioso. Sua
identidade é construida com base nessas relacdes e
sua religiosidade traduz esse respeito. Para o indi-
gena, cada animal esta relacionado a um espirito da
natureza, por isso os representam em seu artesana-
to. A partir dessa discussio, as educadoras contex-
tualizaram o tema fazendo mencéao ao Brique da Re-
dencdo, onde é possivel observar tal artesanato em
confecgdo. Na sociedade indigena, a figura do pajé
representa a lideranca espiritual e aquele que detém
o poder de cura. O ritual da pajelanca foi apresenta-
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do, assim como a figura do pajé. O mesmo respeito
abrange, também, as pessoas idosas da tribo. Para o
indigena, essas pessoas sdo as detentoras do conhe-
cimento maior e tém como funcio repassa-lo aos
descendentes, por isso sdo fundamentais na comu-
nidade. Culturalmente percebe-se a grande diferen-
ca para nossa sociedade, na qual houve a necessida-
de de implementar um Estatuto do Idoso para que
essas pessoas tenham seus direitos garantidos. Essas
discussdes promovem a formagdo cidada, apontada
pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional.

A analise da sociedade indigena e suas relagdes
com o contexto e com a natureza, viabiliza a discus-
sao sobre temas atuais, tais como a sustentabilidade
e o consumismo. A cultura indigena, em sua essén-
cia, ndo se caracteriza pelo consumo desenfreado,
toda a sociedade é baseada na cultura de sobrevivén-
cia e visa o coletivo. Por outro lado, a sociedade em
que vivemos é individualista, consumista e nociva ao
meio ambiente. Esse paralelo reflete uma das inten-
cOes primeiras da oficina na visdo das educadoras:
resgatar o espirito de inclusdo. Para o grupo de dis-
centes Kaingang da escola, perceber-se excluido no
espaco escolar constitui-se uma situacido extrema-
mente complexa, pois em sua comunidade, essa situ-
acdo é inexistente. O grupo expressa tal dificuldade
demostrando apatia, timidez, reclusdo e desinteres-
se. A turma, por sua vez, rejeitava a presenca desses
colegas no grupo e, muitas vezes, praticavam bulling,
ou reagiam de maneira jocosa e depreciativa.

CONSIDERACOES FINAIS

A experiéncia se mostrou valida e satisfatoria,
tanto sob o ponto de vista das educadoras, quanto
dos educandos e das educandas. As atividades rea-
lizadas foram bem aceitas e prazerosas, pois a abor-
dagem interdisciplinar propiciou a socializacdo dos
novos conhecimentos, bem como a integracao das
turmas em questdo. A metodologia interdisciplinar
motivou a aprendizagem e possibilitou a desmisti-
ficagdo da cultura indigena. A diversidade passou a
ser reconhecida e valorizada, por ser capaz de agre-
gar pessoas de diferentes contextos, com respeito e
dignidade. O trabalho com varias turmas, de anos
diferentes, juntas compartilhando o mesmo espaco,
comprovou ser totalmente possivel e positivo de-
senvolver atividades interdisciplinares no ambito
da escola. Com isso, torna-se possivel trazer a teoria
presente na legislacdo a pratica, sem prejuizo algum
a conteudos e carga horaria, tampouco a planos de
estudos. Pelo contrario, essa pratica pedagdgica
mostrou-se eficaz e significativa.

Apesar dos contratempos, as educadoras obti-
veram sucesso na realizacdo da proposta, pois, os
educandos e as educandas de origem Kaingang de-
monstraram interesse e empolgacdo, ao se percebe-
rem como foco de estudo. No decorrer da oficina foi
ficando evidente o sentimento de pertenca desper-
tado entre esses educandos e essas educandas: inu-
meras vezes um sorriso tornava-se perceptivel em
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seus semblantes. A partir desse momento, o que era
diferenca transformou-se em diversidade. Muitas
vezes, apos a oficina, as educadoras eram questio-
nadas quando haveria outras e por que as aulas nao
sempre assim. Esse questionamento comprova que a
metodologia interdisciplinar é bem aceita por parte
do corpo discente, pois, atribui significado ao conhe-
cimento e ndo apenas uma exposi¢do compartimen-
talizada dos saberes. Na verdade, as maiores dificul-
dades residem na aceitacio de atividades como esta
por parte do corpo docente e da equipe gestora. Ao
negar a possibilidade de execucdo dessas oficinas,
educadores e educadoras, por se sentirem ameaca-
dos, privam-se de uma vivéncia extremamente gra-
tificante e eficaz em relacdo a aprendizagem. Além
disso, a constru¢do do conhecimento necessita ser
reinventada, a fragmentacio de contetidos e a forma
cartesiana de outrora, tornou-se obsoleta e incapaz
de arcar com as novas habilidades e competéncias
exigidas pela liquidez da modernidade.

Atualmente, espera-se que novas praticas sejam
incorporadas no meio escolar, para isso é preciso
estar atentos e atentas as imposi¢des do mundo glo-
bal, pois, este configura-se plural e ndo admitem-se
exclusoes de qualquer ordem. Para tanto, gestores
e gestoras, devem oportunizar a reflexdo das meto-
dologias aplicadas, que por sua vez ndo garantem o
sucesso escolar, muito menos aprendizagens signi-
ficativas, como também nido cumprem ao propdsito
da formacdo cidada. Haja visto, os altos indices de
reprovagdo e evasdo escolar no Brasil, principal-
mente, no Ensino Médio.
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EMPREENDEDORISMO CRIATIVO:
ESTABELECENDO CAMPO DE
PESQUISA PARA FUTUROS ESTUDOS

CREATIVE ENTREPRENEURSHIP: ESTABLISHING
FIELDSITE FOR FUTURE STUDIES

Bibiana Silveira-Nunes (FEEVALE)*
Sandra Portella Montardo (FEEVALE)?

Resumo: Realizamos primeira aproximacdo empi-
rica ao objeto de estudo Empreendedorismo Cria-
tivo. Nos interessa conhecer o uso que empreen-
dedores criativos fazem de novas tecnologias na
producio e consumo de conteudo online. Aborda-
mos as seguintes questdes de pesquisa: a) quem sao
os empreendedores criativos ativos participantes
do grupo estudado; e b) quais as plataformas onli-
ne utilizadas pelos empreendedores. Como campo
de estudo tomamos grupo fechado do Facebook li-
gado a curso online de formagdo de empreendedo-
res. Também, estabelecemos limites de campo para
identificar o empreendedor participante como cria-
tivo. Para tanto, definimos conceitos de industria
criativa, empreendedorismo e empreendedorismo
criativo. Trata-se de estudo exploratoério de aproxi-
macao empirica, para identificacdo dos participan-

tes, coleta e analise de dados, e apresentagdo dos re-
sultados. Encontramos quatorze empreendimentos
que atendem aos requisitos basicos, e que poderao
ser estudados no futuro. Também, acreditamos ser
necessarios futuros estudos acerca de criatividade,
inovacdo e empreendedorismo criativo para apro-
fundar a pesquisa.

Palavras-chave: Empreendedorismo criativo. In-
dustria criativa. Facebook.

Abstract: We incur a first empirical approach to
object of study Creative Entrepreneurhip. It is our
interest knowing the uses creative entrepreneurs
make of new Technologies in the production and
consumption of online content. We consider the
following issues: a) Who are the creative entrepre-
neurs who actively participate in the group; and b)
which online platforms these entrepreneurs use. As
fieldsite we use a closed Facebook group connec-
ted to an entrepreneurship education online course.
Also, we establish field limits to identify the parti-
cipant entrepreneur as creative. For that purpose,
we define concepts of creative industries, entrepre-
neurship and creative entrepreneurship. It is an ex-
ploratory study of empirical approach, to identify
participants, gather and analise data, and present
results. We have found fourteen entrepreneurs who

! Mestranda em Industria Criativa. Contato: bibianasilveira@gmail.com

? Doutora em Comunicacgéo. Contato: sandramontardo@feevale.br
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meet the basic criteria, and who are possible future
subjects. Also, we believe there to be a need for fu-
ture studies on creativity, innovation and creative
entrepreneurship in order to deepen the study.
Keywords: Creative entrepreneurship. Creative in-
dustries. Facebook.

CONSIDERACOES INICIAIS

Realizamos primeira aproximacdo empirica ao
objeto de estudo Empreendedorismo Criativo. Ex-
ploramos o modo como empreendedores atuantes
na industria criativa fazem uso das novas tecnolo-
gias em sua forma de producdo. Particularmente,
como esses atores valem-se de ambientes virtuais -
sites, blogs, e-commerces e redes sociais - para criar
e manter seus empreendimentos.

Buscamos uma primeira aproximacao ao grupo
estudado, a fim de esclarecer entendimentos iniciais
e generalizacdes rasas que possam dificultar estu-
dos futuros. Abordamos as seguintes questdes de
pesquisa: a) Quem sdo os empreendedores criati-
vos ativos participando do grupo selecionado como
campo de pesquisa? b) Quais as plataformas online
utilizadas pelos empreendedores e suas marcas?

Quanto a metodologia, optamos pela observa-
cao silenciosa (RECUERO et al, 2015). Definimos os
passos metodologicos em funcgido das questdes de
pesquisa propostas. Como limite de campo, determi-

namos o grupo Empreenda sua paixdo — grupao”.
Formado pelas alunas do curso online “Empreenda
sua Paixdo”, realizado pelo “Negécio de Mulher”, o
grupo se retine em pagina de grupo fechado do Fa-
cebook. E limite, também, a existéncia de um em-
preendimento ativo, bem como sua inserc¢io na in-
dustria criativa.

Acreditamos que o presente trabalho se justifica
pelo crescimento da industria criativa (DCMS, 2008;
BENDASSOLI et al, 2009; HANSON, 2012); a cres-
cente atuacdo do empreendedorismo na economia
nacional (SEBRAE, 2014); e a necessidade de com-
preensao das caracteristicas intrinsecas aos empre-
endimentos criativos (DCMS, 2008). Também, por
ser o uso intensivo de novas tecnologias uma das
caracteristicas da forma de producido da industria
criativa (BENDASSOLI et al, 2009).

REFERENCIAL TEORICO

Para a correta seleciao dos atores do grupo ob-
servado como participantes da pesquisa é necessaria
a definicdo do termo empreendedorismo criativo.
Por ser a bibliografia sobre o assunto escassa, cre-
mos necessario definir, primeiramente, os conceitos
geradores. Assim, nos preocupamos primeiramente
com os conceitos de industria criativa e empreende-
dorismo para, a partir deles, entendermos o empre-
endedorismo criativo.
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Industria Criativa

A industria criativa caracteriza setores da eco-
nomia que tém na criatividade uma dimensao es-
sencial, cuja produgdo resulta bens simbolicos e
artisticos, e cujo consumo é de natureza interpreta-
tiva, experiencial e estética. A discussdo acerca do
assunto é extensa. Por nio ser este o ponto central
do presente trabalho, resumiremos a seguir os pon-
tos principais.

Segundo Hanson (2012), o British Council apre-
senta uma divisdo da industria criativa em quatro
grandes areas - servigos, conteudo, experiéncias,
e originais -, e as subareas de intersecc¢do, estando
seus setores distribuidos entre elas. Estao excluidos
da classificacdo setores de fabricacao - equipamen-
tos e bens de capital, e meios de reprodugio - e se-
tores de disseminacdo - atacado, varejo e aluguel.
Os setores da economia classificados como criati-
vos sdo: publicidade, arquitetura, mercado de artes
e antiguidades, artesanato, design, design de moda,
cinema, software, softwares interativos para lazer,
musica, artes performaticas, industria editorial, ra-
dio, tv, museus, galerias, e atividades relacionadas
as tradicoes culturais (BENDASSOLLI et al, 2009;
DCMS, 2008; HANSON, 2012).

Bendassoli et al (2009) colocam quatro compo-
nentes principais da industria criativa: a criativida-
de é o elemento central, necessaria para geracgao de
propriedade intelectual; a cultura é tratada como

objeto cultural, cuja percepcdo de utilidade é deri-
vada do valor atribuido pelo consumidor durante
o ato de consumo; a transformacido desses signifi-
cados em propriedade intelectual, que por sua vez
é transformada em valor econémico; e pressupde a
convergéncia entre artes, negocios e tecnologia. Os
autores caracterizam a forma de producao das indus-
trias criativas em trés grandes blocos: a criatividade
como recurso-chave da produgéo, valorizando a arte
e fomentando o uso de tecnologias de informacgao
e comunicacdo (TICs); os contornos especificos de
produtos gerados, como variedade infinita, diferen-
ciacdo vertical, e perenidade; e a forma particular de
consumo, de carater cultural e demanda instavel. O
uso de TICs na producéo é fundamental pois

a apropriacdo da criatividade para a criacdo de
valor de mercado se da [...] no seio de redes
sociais, utiliza certos aparatos tecnoldgicos e
emprega recursos de producéo, promocao e dis-
tribuigdo [...] Tal condigdo permite a descentra-
lizacdo das atividades [...] sistema no qual pe-
quenas empresas ou pequenas comunidades de
produtores utilizam tecnologias de informacéo
e de comunicacdo para disseminar suas criacdes
(BENDASSOLI et al, 2009, p. 13).

E importante salientar a diferenca entre indus-
tria e economia criativa. A economia criativa nao
esta limitada por setores ou industrias especificas,
abrangendo também “criativos infiltrados”, que atu-
am em setores alheios a industria criativa (NEW-
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BIGIN, 2010). Também se pode dizer da economia
criativa que é um conceito “baseado em ativos cria-
tivos com o potencial de criar crescimento econoé-
mico e desenvolvimento, sendo capaz de estimular
a geracdo de renda e empregos, enquanto promove a
inclusao social, a diversidade cultural e o desenvol-
vimento humano” (HANSON, 2012, p.224). Existem
produtores que, apesar de pertencerem a economia
criativa, ndo se encaixam na industria criativa.

Resumindo, a industria criativa apresenta qua-
tro componentes: ter a criatividade como elemento
central; ter valor atribuido pelo consumidor; gerar
propriedade intelectual transformada em valor eco-
nomico; e utilizar TICs em sua forma de producio.
Também, sua forma de producio se encaixa no mo-
delo proposto: a criatividade como recurso-chave
da producio, os contornos especificos de produtos
gerados, e a forma particular de consumo.

Empreendedorismo

O termo empreendedorismo é associado a cria-
cdo de empresas focadas na inovacgdo, sendo este o
principal diferencial. Existem diversas defini¢des
para o termo, apresentando algumas divergéncias
entre elas. Procuramos, aqui, delimitar o empreen-
dedorismo no que cabe ao campo estudado.

Para Dornelas et al (2010), o empreendedorismo
¢ uma maneira de agir a partir de uma oportunidade
especifica, com “abordagem holistica e equilibrada

em termos de lideranca, com o objetivo de criacdo
e captura de valor” (IDEM, p.75). Seus resultados
afetam todos os participantes, ndo apenas os pro-
prietarios do empreendimento. Ainda, dizem que a
esséncia do processo esta na “criagdo e/ou reconhe-
cimento de oportunidades, seguidos da disposi¢éo e
da iniciativa para aproveitar essas oportunidades”
(IBIDEM). Os autores mencionam, também, a ne-
cessidade - e disposicdo - de correr riscos por parte
do empreendedor.

Dornelas et al (2010) apontam as trés caracteris-
ticas basicas que definem o espirito empreendedor
como: a necessidade de realizagdo, a disposicdo para
assumir riscos, e a autoconfianca. Segundo Birley &
Muzyca (2010), empreendedores tém em comum a
“capacidade empreendedora”. Esta, de acordo com
os autores,

denota o processo e as atividades realizadas por
empreendedores [...] individuos que organizam,
operam e assumem o0s riscos associados com um
empreendimento que criaram, visando a con-
cretizacdo de uma oportunidade que eles e ou-
tros identificaram. O processo empreendedor é
dirigido a realizagdo do valor associado com as
oportunidades de negécios (BIRLEY & MUZY-
CA, 2001, p.XIII).

Esse processo, segundo eles, envolve a iden-
tificacdo de oportunidades e a agregagio de valor,
tanto no setor publico, quanto no privado e nas
grandes organizagdes. Ainda de acordo com os au-
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tores, a “capacidade empreendedora” difere da “pe-
quena empresa’, por esta ter um potencial limitado
de crescimento, e estar principalmente focada em
gerar “um retorno razoavel para os esforgos das
poucas pessoas que trabalham no empreendimen-
to” (IBIDEM).

Em contraponto, Dornelas et al (2010) cita Smi-
th quando este aponta variacdes de estilo de fazer
negocios entre diferentes empreendedores, sugerin-
do um continuum que tem dois padrdes basicos em
seus extremos: empreendedores artesaos e empre-
endedores oportunistas. Empreendedores artesdos
baseiam seu empreendimento em seus conhecimen-
tos prévios e experiéncia técnica, e tendem a fazer
pouco ou nenhum planejamento a longo prazo; ja
empreendedores oportunistas tém educagdo téc-
nica, além de educagdes suplementares, e aplicam
ferramentas e estratégias visando o crescimento do
empreendimento. Os autores sugerem que cada em-
preendedor faca exercicios de autoconhecimento,
para saber onde se encontra no continuum, e para
poder superar suas fraquezas.

Para o presente estudo, entdo, definimos empre-
endedorismo como a criacdo de empresas baseadas
na inovacao, com o objetivo de criacdo e captura
de valor, concretizando uma oportunidade identifi-
cada. Sao empreendedores individuos responsaveis
por organizar, operar e assumir os riscos associados
a essa concretizacao. E, por seu estilo, empreende-
dores podem ser definidos no continuum entre ar-
tesao e oportunista.

Empreendedorismo criativo

A bibliografia sobre o assunto aparenta ser es-
cassa e/ou nao especifica, o que dificulta sua corre-
ta classificacdo. Tal é esperado, por se tratar de um
campo ainda jovem, portanto sem tradicdo acadé-
mica. Procuramos aqui sintetizar a pouca informa-
cdo encontrada.

Acreditamos estar o empreendedorismo criati-
vo na intersec¢do entre industria criativa e empre-
endedorismo, conforme descritos acima. Tal crenca
é suportada pela definicdo do empreendedor criati-
vo pelo British Council (2016) como:

 individuo trabalhando no setor criativo que
tenha demonstrado sucesso nos negécios nos
termos classicos de crescimento de negocios,
e/ou em termos de sua reputacdo entre seus
pares;

 individuo trabalhando no setor criativo que
tenha desenvolvido um empreendimento so-
cial ou sem fins lucrativos bem sucedido em
termos de impacto e alcance;

« individuo trabalhando no setor criativo que
tenha mostrado lideranca na industria ao
promover seu desenvolvimento em seu pais;

+ individuo trabalhando no setor criativo que
tenha desenvolvido iniciativas que desenvol-
vem e crescem o mercado para este setor em
seu pais.
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Baseado nos conceitos estudados acima, po-
demos definir empreendedorismo criativo como a
criacdo de empresas baseadas na inovacao atuan-
tes na industria criativa. Sua principal preocupacao
esta na geracdo e exploragdo de capital intelectual,
estando seu investimento primario no talento - seu
ou de outros.

Procedimentos metodologicos

Optamos por realizar observagido silenciosa
(RECUERO et al, 2015) do campo de pesquisa pro-
posto. Sendo o objetivo do presente estudo primei-
ra aproximacdo empirica ao campo de pesquisa, os
passos metodologicos sdo limitados aos relevantes
para tal objetivo. Como passos metodolégicos, de-
finimos:

1. identificacdo dos participantes com empre-
endimentos ativos;

2. coleta de dados referentes ao empreendi-
mento;

3. analise de dados para classificagdo do em-
preendimento como criativo ou nao;

4. apresentacdo dos resultados.

Com os passos metodologicos definidos, passa-
mos a delimitacdo do campo de pesquisa. Partimos
de um grupo no qual ja estamos inseridos, portanto
ha familiaridade e a entrada ja foi realizada.

Como campo de pesquisa, utilizamos o grupo
“Empreenda sua Paixdo - Grupao”, no Facebook.
Observamos seus participantes e estabelecemos
quais, dentre eles, sio empreendedores atuantes -
primeiro limite do campo. A seguir, analisamos as
informacdes disponiveis sobre o empreendimento,
para categorizar - ou nao - o empreendimento como
criativo - segundo limite do campo.

A entrada no campo se deu de maneira organi-
ca, por havermos participado da primeira turma do
curso “Empreenda sua Paixdo”. Nos posicionamos
como pesquisador insider, porém - no momento -
silencioso (FRAGOSO et al, 2011), por propormos
apenas a observacdo do grupo.

No que compete a protocolos éticos, partimos
do principio de que ndo existe expectativa de pri-
vacidade no conteudo acessado e, por nao se tratar
estritamente de pesquisa com seres humanos - nao
existindo interacdo ou intervencdo por parte do
pesquisador -, o consentimento se faz desnecessa-
rio (KOZINETS, 2014). Optamos pela camuflagem
minima, como colocada pelo autor, por o conteido
ndo apresentar possibilidade de danos.

A pesquisa ndo aborda perfis pessoais, nao
apresenta riscos aos participantes - empresas -, por
serem seus blogs e perfis SNS publicos. Em caso de
interacdes por terceiros, apesar de estas serem pu-
blicas, optamos por proteger suas identidades. Iden-
tificamos apenas a empresa, utilizando informacoes
publicas, acessiveis por métodos de busca abertos.
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Os participantes sdo identificados de acordo com
dados feitos publicos em seus blogs e perfis SNS,
visando a garantia de seus direitos autorais. Tam-
bém, foi tomado cuidado de nao difamar, invadir a
privacidade e/ ou prejudicar individuos ou marcas,
ou agir de forma negligente.

Quanto ao estudo inicial no grupo “Empreenda
sua paixao”, o pesquisador participa do mesmo des-
de sua concepc¢do. Mesmo assim, a pesquisa foi apre-
sentada aos administradores do grupo, e obtivemos
permissdo. Também, apresentamos a pesquisa para
0 grupo, obtivemos consentimento para a veiculagao
da mesma, acatando quaisquer obje¢oes individuais.

O uso do Facebook serve apenas para identi-
ficar os participantes, ndo sendo utilizado contet-
do proprietario da empresa. Contamos aqui com o
principio de uso justo do conteddo, por se tratar de
pesquisa académica, sendo a coleta de dados reali-
zada manualmente. O mesmo vale para todo conte-
udo acessado, independente da plataforma.

Observacoes e analise

O campo da atual pesquisa esta limitado aos par-
ticipantes do grupo no Facebook Empreenda sua pai-
xd0 - grupdo <https://www.facebook.com/groups/
1596348240648847/>. O grupo ¢é descrito como
“Grupo exclusivo para alunas e ex-alunas do cur-
so online Empreenda Sua Paixdo”. Propde ser um
espaco para dividir experiéncias, aprendizados e

conquistas das alunas do curso Empreenda Sua Pai-
xao  <http://www.empreendasuapaixao.com.br/>,
desenvolvido pela Negocio de Mulher <http://nego-
ciodemulher.com.br/>.

O propésito da Negocio de Mulher é “inspirar
e ajudar mulheres a transformar sonhos em realida-
de, paixdes em negocios”. Descrevem o curso Em-
preenda Sua Paixdo como

O curso online para empreendedoras com men-
tes inquietas: uma experiéncia de transformacéo,
passo a passo para se reconectar com suas pai-
x0es e habilidades e criar um negdcio e vida que
vocé ame. Descubra um meio de trabalhar com o
que ama; transforme seus talentos em produtos
e conquiste mais liberdade (FACEBOOXK, 2015).

Além do curso, oferecem e-books, cursos téc-
nicos, um blog com dicas sobre empreendedorismo,
e uma newsletter semanal. Assim como a empresa
desenvolvedora, o curso - e o grupo - tém como pu-
blico alvo mulheres empreendedoras.

O grupo “Empreenda sua paixdo - grupao” é
formado por alunas de todas as turmas do curso
“Empreenda Sua Paixdo” - até dez.2015, foram rea-
lizadas cinco edi¢des. O grupo possui, até dez.2015,
159 membros. Destes, apenas parte interage com o
grupo ou mantém seu perfil pessoal publico - sendo
possivel constatar se estdo atuando como empreen-
dedores.

Portanto, o campo de estudo esta delimitado
pelos seguintes fatores:
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1. pertence ao grupo “Empreenda Sua Paixado”;
2. possui empreendimento ativo;
3. atua na industria criativa.

E irrelevante sua atuacéo no grupo “Empreenda
Sua Paixdo”. Este serve apenas como campo inicial
para defini¢do de atores, para fins de delimitacéo.

Identificagado dos participantes

No primeiro momento, catalogamos os atores
que atendem ao segundo limite, a saber, a manu-
tencdo de um empreendimento ativo. Isto foi feito,
primeiramente, pela observacdo das interagdes no
ambiente do grupo e nos perfis pessoais dos ato-
res, quando estes eram publicos ou existia relacao
de amizade. Buscamos, assim, definir quais destes
atendem os dois primeiros quesitos definidos: per-
tencem ao grupo “Empreenda Sua Paixdo”; e pos-
suem empreendimento ativo - determinado por ati-
vidade online. A coleta de dados ocorreu entre 27
nov. 2015 e 08 dez. 2015.

Dos 159 membros, optamos por excluir as duas
idealizadoras do curso. Dos 157 membros restantes,
encontramos 12 empreendedoras com 14 empreen-
dimentos ativos - portanto, 14 participantes iniciais.
Em dois casos, 1 empreendedora possuia 2 empre-
endimentos - estas sdo identificadas na lista abaixo
pelos simbolos * e +:

Cansei de ser Basica
Diferindo

Dream Coaching

Maria Lua Astrologia
Outro Mundo Possivel
Papolié

Primeira a Esquerda
Rockndazs *

. Sementinha de Gente
10. Te alugo por uma hora *
11. Toda Moca Tem +

12. Val Costa Designer de Albuns +
13.Vocé Rica

14. Zaena

PN e W

Coleta de dados

No segundo momento, coletamos dados relati-
vos aos empreendimentos. A coleta e catalogacgéo
de dados foi realizada por capturas de tela e impres-
soes em formato .pdf das interacdes e usos. Os da-
dos coletados foram:

referéncia ao empreendimento no mural do
grupo no Facebook;

« referéncia ao empreendimento no perfil pes-

soal;

+ site, blog ou e-commerce do empreendimento;
e fanpage do empreendimento no Facebook;

« perfil do empreendimento em SNS, identifi-
cado em site, blog, e-commerce ou fanpage.
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Andlise dos dados

Analisamos os dados qualitativamente para caracterizar os participantes como empreendimento criati-
vo - o terceiro limite do campo. Comecamos pela identificacdo das empresas e plataformas online utilizadas
por cada uma. A informagdo estd descrita na tabela 1 abaixo, listando: nome da empresa; empreendedor;
endereco de site, blog, e-commerce; e presenga em redes sociais.

Nome do empreendimento

Tabela 1 - Identificacio do empreendedor e das redes sociais utilizadas.

Empre-endedor

Endereco de site, blog, e-commerce

canseideserbasica.com.br — blog e

facebook

Perfil em redes sociais

twitter

pinterest

instagram
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Cansei de ser Bésica Ana Fernanda site CanseiDeSerBasica anafernandas | anafernandas | canseideserbasica_
o ) . diferindo.com - blog - . o o
Diferindo Pri Batsoa e diferindo diferindo Diferindo diferindo
elo7.com.br/diferindo - e-commerce

Dream Coaching Juliana Nunes dreamcoaching.com.br — blog Dreamcoa-chingjn jusouzanunes dream_coaching
Maria Lua Astrologia Maria Aguiar Marialuaastrolo-gia.com.br/ - blog marialuanova marialuanova

, . . . . outromun
Outro Mundo Possivel Coletivo outromundopossivel.com/ - blog outromundopossivel omundopossivel dopossivel
Papolié Adriane Nébrega - papolie.adriane papolie.adriane
Primeira a Esquerda Luh Testoni primeiraesquerda.com/ - blog primeiraesquerda |uhtestoni Luhtestoni luhtestoni
Rockndazs Digital * Ana Paula Araujo | rockndazs.com.br — blog rockndazsdigital rockndazs Rockndazs | rockndazs
Sementinha de Gente Milena Luisa sementinhadegente.com.br - blog BlogsementinhadeGente | SementinhaSG | Sementinha | sementinhadegente
Te alugo por uma hora * Ana Paula Araujo | tealugoporumahora.com/ - blog tealugoporumahora - tealugo

. I Toda-Moca-Tem-

Toda Moga Tem Valcicleide todamocatem.com.br/ - blog 628820740550773 todamocatem
\(al Costa Designer de Val Costa - valbcostadesigner
Albuns *
Vocé Rica Simone Costa vocerica.com.br vocerica vocerica Vocerica vocerica

Zaena Oficina Criativa

Ana Lucia Mota
Baldim e Isabela
Baldim

desconto.zaena.com.br/ - site

zaenaoficina

zaenaoficina
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No segundo momento, identificamos a area de atuacdo de cada empreendimento. A identificacdo foi
realizada pela analise das descri¢cdes publicadas nos sites, blogs, e-commerce e perfis de redes sociais. Os
resultados sdo apresentados na Tabela 2.

Nome do
empreendimento

Cansei de ser

Tabela 2 — Identificacdo da area de atuacio e descricio de cada empreendimento

Area de atuacio

Consultoria de moda,
imagem e estilo

Descricao do empreendimento

“Cansei de Ser Bésica é o nome desse site e do trabalho de consultoria em moda, imagem e estilo pessoal que realizo. Mas ele
pretende ser mais do que isso: pretende ser um estilo de vida, focado em conjugar outros verbos além do comprar. Sim, é possivel
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Bésica essoal vestir-se bem, cuidar de si mesma — aparéncia, roupas, cuidados pessoais — sem descuidar do que realmente importa: o planeta,
P as pessoas, a sociedade.”
- Modern Quilting — u . . R
Diferindo Trabalhamos exclusivamente com Modern Quilts (colchas em patchwork moderno), de todos os tamanhos, para todos!

Patchwork moderno

Dream Coaching Coaching “Tornar realidade os sonhos de todas as pessoas. Acreditando que tudo é possivel por meio de esforcos e agindo com amor.”
Maria Lua Astrologia “Eu ajudo as pessoas a se lembrarem quem sao, se conectarem com elas mesmas e fazerem escolhas melhores para suas vidas
Astrologia e suas casas.”
Outro Mundo Auto aiuda “Plataforma pra incentivar e possibilitar experiéncias e acdo, muito além do que nossos olhos estdo acostumados a ver. Eu e o
Possivel ) outro, gerando conexdes reais!”

. . o : . } :

A . O Papolié existe para ti inspirar e levar mais cores, leveza, beleza e bem-estar para sua vida, através da nossa papelaria artesanal

Papolié Papelaria artesanal e

e criativa.

“0O Primeira é um blog de fotografia e lifestyle! Focado principalmente em fotografia para iniciantes, com dicas, conceitos basicos,
Primeira & resenha de equipamento — quem resiste a equipamento novinho? eu ndo — e criatividade de forma geral, porque na fotografia,
Esquerda Fotografia ¢ ela que manda! Também rolam dicas de viagem — focado em “onde podemos fazer fotos bacanas?” - a série Blogando, com

dicas pra blogueiros iniciantes colocarem seu blog na linha e ébvio, fotografia pra todo lado. E a casa do #desafioprimeira, maior
desafio fotografico diario do pais e do @30daysoftoys, cheio de fotos fofinhas de colecionaveis igualmente fofinhos.”

Rockndazs Digital
*

Curadoria e producao
de contetido

“o mundo digital para criativos

gestdo e monitoramento de midias sociais
producao e curadoria de contelido

comunicacéo criativa | pensamento fora da caixa”

Sementinha de
Gente

Estilo de vida focado
em maternidade e
vida em familia

“Momentos em familia com criancas, DIY e dicas de decoracéo, festas, viagens, gastronomia e muito sentimento. Semeie Ideias,
Cultive Emogoes!”

Te alugo por uma

“Um blog colaborativo sobre cidades e suas pessoas.
Se vocé fosse para o deserto, o que levaria? Se tivesse trés desejos, quais realizaria? Se pudesse rodar o planeta, o que vocé

Viagem . N . . . : )
hora * g veria? Se eu pudesse te alugar por uma hora, para onde vocé me levaria? Em um mundo cheio de possibilidades e caminhos, s6
queremos trazer inspiracdo e vontade. Para se perder. E se encontrar.”
Toda Moga Tem * Decoracao “Toda Moga Tem: uma loja onde vocé vai encontrar fofuras para o seu dia-a-dia e para presentear alguém especial”

Val Costa Designer

Design de albuns

“Contando histérias de amor, aventura e felicidade. Através de diagramacao de imagens em um album fotogréfico.

de Albuns * Diagramacao de Albuns para fotografos profissionais e amadores.”
Planeiamento “Minha missao é te apoiar a ir muito mais longe do que pensa, mostrando de forma simples e descomplicada os elementos
Vocé Rica financjeiro necessarios para que vocé tenha uma Vida Rica, que vai muito além da riqueza superficial embutida nos parametros superficiais
de sucesso.”
Zaena Oficina Papelaria “Oficina de trabalhos manuais em geral: caixas decoradas, acessérios personalizados, cartonagem, encadernacdo e o que mais

Criativa

0 coragao mandar”
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No terceiro momento, categorizamos o empreendimento como criativo ou nao. Para tanto, comparamos
os dados com os pardmetros colocados para atuagio na industria criativa. Consideramos as caracteristicas:
Tem a criatividade como elemento central - criacido de contetido de consumo online (informacgéo) ou offline
(produtos); Tem valor atribuido pelo consumidor; Gera propriedade intelectual; Utiliza novas tecnologias,
especialmente redes sociais. Descrevemos os resultados na Tabela 3.

Tabela 3 — Categorizacio do empreendimento como criativo.

Criatividade como  Valor atribuido pelo Gera propriedade Utiliza novas tec- Empreendimento

Nome da empresa . . . .-
P elemento central consumidor intelectual nologias criativo?

Cansei de ser Basica

Diferindo

Dream Coaching

Maria Lua Astrologia

Outro Mundo Possivel
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Papolié

Primeira a Esquerda

Rockndazs Digital *

Sementinha de Gente

Te alugo por uma hora *

Toda Moca Tem *

Val Costa Designer de Albuns

Vocé Rica

Zaena Oficina Criativa




RESULTADOS

Observando o campo inicial de pesquisa, iden-
tificamos 14 empreendimentos - ativos nos ultimos
3 meses. Estes 14 empreendimentos foram entdo
analisados individualmente, e os resultados catego-
rizados, tabulados e analisados.

No primeiro momento, listamos: nome da em-
presa; empreendedor; endereco de site, blog, e-com-
merce; e presenca em redes sociais. No segundo mo-
mento, identificamos a area de atuacdo e descricdo
de cada empreendimento, conforme seus sites, blo-
gs, e-commerces e perfis em redes sociais. No ter-
ceiro momento, classificamos o empreendimento
como pertencente a industria criativa ou ndo. Para
tanto, consideramos as caracteristicas: Tem a criati-
vidade como elemento central - criacao de conteu-
do de consumo online (informagéo) ou offline (pro-
dutos); Tem valor atribuido pelo consumidor; Gera
propriedade intelectual; Utiliza novas tecnologias,
especialmente redes sociais. Estes resultados foram
tabulados e apresentados no subcapitulo anterior.

Consideramos os empreendimentos criativos
por sua producdo resultar bens simbdlicos e artis-
ticos. Principalmente, pela identificacdo do empre-
endedor com a definicdo de empreendedor criativo
proposta pelo British Council (2016), a saber: em-
preendedor trabalhando no setor criativo que a)

tenha demonstrado sucesso nos negécios nos ter-
mos classicos de crescimento de negbcios, e/ou em
termos de sua reputacdo entre seus pares; b) tenha
desenvolvido um empreendimento social ou sem
fins lucrativos bem sucedido em termos de impacto
e alcance; c) tenha mostrado lideranca na industria
ao promover seu desenvolvimento em seu pais; d)
tenha desenvolvido iniciativas que desenvolvem e
crescem o mercado para este setor em seu pais.

O valor da produgéo é atribuido pelo consumi-
dor, sendo o consumo de natureza interpretativa,
experiencial e estética. Essa gera propriedade in-
telectual, por tratar-se de criacido de contetdo, nio
apenas disseminacdo de conteudo criado por tercei-
ros. Em relacdo ao uso de TICs, estas sdo fundamen-
tais para a forma de producio, ja que estas mediam
o consumo do conteudo.

Considerando essas particularidades, e anali-
sando os dados coletados, concluimos que todos os
empreendimentos estudados se encaixam em uma
categorizacdo inicial de empreendimento criativo,
com exce¢do de um. Toda Moga Tem é uma loja de
produtos industrializados, em sua maioria impor-
tados, portanto nio gera propriedade intelectual e
pertence ao setor de disseminacdo. Também, nio
mantém blog, o que poderia cumprir com a neces-
sidade de geracdo de propriedade intelectual para
categorizacao.
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CONSIDERACOES FINAIS

Concluindo, os objetivos do estudo foram en-
contrados. Mostramos que existe campo a ser ex-
plorado, identificamos os empreendedores criativos
atuantes no campo delimitado, e catalogamos as pla-
taformas online utilizadas para producdo e consumo.

O estudo identificou 14 (quatorze) empreendi-
mentos criativos passiveis de futura analise aprofun-
dada. Estes se encaixam na defini¢do proposta de se-
tores da industria criativa, por terem na criatividade
uma dimensao essencial, por sua producio resultar
bens simbolicos e artisticos, e por ser seu consumo
de natureza interpretativa, experiencial e estética.
Seus produtores sdo considerados empreendedores
criativos por se identificarem com a categorizacgao
proposta pelo British Council (2016). Também, sua
forma de producdo atende aos parametros coloca-
dos para a industria criativa: a criatividade como
recurso-chave, a valorizacdo da arte, e uso de TICs;
os produtos tem variedade infinita, diferenciacao
vertical e perenidade; e a forma de consumo é de
carater cultural e demanda instavel. Quanto ao es-
tilo do empreendimento, os participantes estudados
localizam-se no continuum como empreendedores
artesdos, sendo sua posicdo variavel em relacdo a
proximidade ao oposto extremo do mesmo.

Acreditamos ser a definicdo de empreendedo-
rismo criativo proposta aqui insuficiente. No entan-
to, por ser este um momento inicial no estudo, e por

ser a bibliografia escassa, por hora nos contentamos
com essa defini¢do rasa, e propomos um estudo
mais aprofundado do assunto. O mesmo vale para
os conceitos de criatividade e inovacdo utilizados,
que merecem maior atencao.
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CRENGCAS E ATITUDES LINGUISTICAS
NO RECRUTAMENTO DE
PROFESSORES DE INGLES

LINGUISTIC BELIEFS AND ATTITUDES IN THE
ENGLISH TEACHER RECRUITMENT PROCESS

Bruna Helena Rech Rocha (UNIRITTER)*
Fernanda Gruendling (UNIRITTER)?

Resumo: Este trabalho tem como objetivo fazer
um levantamento de crencas e atitudes linguisticas
existentes no recrutamento de professores de Inglés
na cidade de Sao Leopoldo/RS. Foram selecionados
seis classificados online para compor o corpus dessa
pesquisa, oriundos da busca pela fun¢io de “Profes-
sor de Inglés”, com o filtro “Sdo Leopoldo/RS” no
Site Nacional de Empregos (SINE). Esse repositorio
de vagas foi desenvolvido pelo Banco Nacional de
Empregos (BNE), e busca promover a integragio en-
tre empregador e trabalhador, de forma gratuita. Os
textos que descrevem as vagas sao demonstrativos
de como ¢é construida a identidade do profissional
desejado pela empresa. Vivian Cook é suporte para
a conceituacido de natividade e Kanavillil Rajago-
palan, para o estudo da identidade do professor de
Inglés e das crencas linguisticas que os envolvem.

Os dados evidenciam que a identidade do profes-
sor de Inglés que é descrita como a almejada pelas
empresas € fruto de construcdes culturais baseadas
em crencas e atitudes linguisticas. Isso acaba por
contribuir para o enfraquecimento da classe como
profissao de nivel superior.

Palavras-chave: Crencas Linguisticas. Atitudes
Linguisticas. Natividade. Professor de Inglés.

Abstract: This paper aims to survey the existing lin-
guistic beliefs and attitudes in the English Teacher
Recruitment process in the city of Sdo Leopoldo/RS.
Six job opportunities were selected to compose the
research corpus, coming from search by function
“English Teacher” with the filter “Sao Leopoldo /
RS” in the National Employment Site (SINE). This
repository of vacancies was developed the Natio-
nal Employment Bank (BNE), and seeks to promote
integration between employer and employee, free
of charge. The job opportunities descriptions show
how the professional’s identity desired by the com-
panies is built. Vivian Cook is the base for the con-
ceptualization of Nativity and Kanavillil Rajagopa-
lan, for the study of English teacher identity and
language beliefs related to it. The data show that
the English teacher identity described as desired by
companies is the result of cultural constructions ba-

! Especialista em Gestao de Institui¢des de Ensino, mestranda em Letras pela UniRitter. Email: brunahelenarr@yahoo.com

? Especialista em Ensino-Aprendizagem de Lingua Inglesa, mestranda em Letras pela UniRitter. Email: fgruendling@hotmail.com
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sed on language beliefs and attitudes. This contribu-
tes to the weakening of a job class which requires a
university degree.

Keywords: Linguistic Beliefs. Linguistic Attitudes.
Nativity. English Teacher.

INTRODUCAO

Vivemos em uma sociedade da era digital onde
pessoas do mundo inteiro interagem, compartilham
informacdes e fazem negocios. A internet aproxima
populacdes em diversos campos do conhecimento,
o que possibilita que pesquisadores brasileiros di-
vulguem seus achados para todos os continentes e
também aprendam sobre avancos e estudos publi-
cados pelo mundo. Toda essa troca acontece quase
que exclusivamente em Lingua Inglesa e a influén-
cia linguistica e cultural dos povos sobre ela faz com
a ideia de pureza do idioma Inglés nio se sustente.
No entanto, ao longo de varios anos muitos defen-
deram a ideia da Lingua Inglesa sem uma influéncia
externa de outras linguas e culturas, como Perren
(1956) demonstrando perplexidade e vendo com
temor o tipo de Inglés que os professores do oeste
da Africa falavam, por se afastar do Inglés padrio
e que, consequentemente, ensinavam aos seus alu-

nos (RAJAGOPALAN, 2007, p. 195-196). Tal ideia de
pureza esta invariavelmente associada a nativida-
de do falante, caracterizando uma pessoa que tenha
nascido e se criado em um dos paises do inner circle
(KACHRU, 1985) como native speaker.

Se levarmos em consideracido o ensino de In-
glés, a crenca de que o nativo é melhor ainda esta
arraigada na mente do publico que procura por au-
las de Inglés e nas escolas que oferecem tais cursos,
promovendo essa superioridade por meio de comer-
ciais que anunciam aulas com professores nativos, 24
horas por dia, por exemplo. No entanto, o ensino de
idiomas nao é de tao facil defini¢do e, na concepcao
de Firth e Wagner, conceitos de aquisi¢ao de segun-
da lingua:

(...) sdo aplicados e entendidos de maneira muito
simplificada, levando, entre outras coisas, a um
pensamento analitico que eleva um idealizado fa-
lante ‘nativo’ para uma posic¢do acima do esterio-
tipado ‘ndo-nativo’, & medida que vé este como
comunicador defeituoso, limitado por uma com-
peténcia comunicativa sub-desenvolvida (FIR-
TH; WAGNER, 2007, p. 757-758, traducéo nossa).®

Diante desse cenario, este artigo tem como ob-
jetivo fazer um levantamento de crengas e atitudes
linguisticas existentes no recrutamento de profes-
sores de Inglés, levando em consideragdo questdes

3 Do original: “(...) they are applied and understood in an oversimplified manner, leading, among other things, to an analytic
mindset that elevates an idealized “native” speaker above a stereotypicalized “nonnative,” while viewing the latter as a defective
communicator, limited by an underdeveloped communicative competence”.
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de natividade e identidade linguistica apresentadas por Kanavillil Rajagopalan e Vivian Cook. Para isso, foi
consultado o Site Nacional de Empregos (SINE), disponivel na internet. Criado em 2000, o site se intitula
um servico de utilidade publica, atuando como um classificado online para vagas de emprego brasileiras. Foi
desenvolvido pelo BNE - Banco Nacional de Empregos, e busca promover a integracio entre empregador e
trabalhador, de forma gratuita. No site do SINE, é possivel buscar vagas de emprego para diferentes funcoes,
filtrando as vagas por cidade. Para a funcéo de professor de Inglés, na cidade de Porto Alegre, por exemplo,
estavam disponiveis 41 vagas na data do acesso ao site. Para a funcdo de professor de Inglés, na cidade de
Sao Leopoldo, estavam disponiveis seis vagas. Desta forma, foram selecionados esses seis anuncios para ob-
jeto de analise deste estudo, compondo uma amostra de conveniéncia, pois € um corpus adequado a analise
em um trabalho de curta extensdo como um artigo.

QUAIS SAO AS CRENCAS QUE PERMEIAM O PERFIL DO PROFESSOR ALMEJADO PELAS
EMPRESAS?

As institui¢des que recorreram ao SINE para anunciar suas vagas redigiram pequenos textos para ex-
plicitar o tipo de profissional que buscavam para atuar na sua empresa. Essas descricdes estdo permeadas
de atitudes linguisticas baseadas em crencas que ainda circundam o mercado de ensino de linguas. Na vaga
2654492 (FIGURA 1), o professor precisa “possuir certificado para dar curso”. Um certificado nio é necessa-
riamente um diploma de graduacéo, portanto nao fica claro se o recrutador procura um professor licenciado
em Letras, um professor com certificacdo de 6rgaos Internacionais como Cambridge, ou qualquer outro
tipo de atestado que o classifique dentro dos padrées do Common European Framework of Reference - CEFR
(COUNCIL OF EUROPE, 2009), por exemplo.

Vaga para Professor de Inglés (1 Vaga) - Publicada ha mais de 1 més i

Empraesa
Terlatone

Salario

Cidade & Estado
Descrigio

Salario a combinar

Figura 1 - Vaga 2654492
Fonte: Site Nacional de Empregos (SINE)
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Na vaga 2320995 (FIGURA 2), uma escola de educagao infantil solicita um professor que tenha Inglés
fluente de nivel avancado. Ao contrario da vaga anterior, nao esta especificada a titulagdo académica neces-
saria a esse profissional. A legislacdo prevé que os professores da educagéo infantil precisam ter no minimo
formacdo em magistério ou curso graduacgao para atuar em sala de aula.

E relevante mencionar também que a questo salarial é colocada como sujeita a combinagdes entre o
empregado e o empregador. No entanto, existem leis trabalhistas e convencdes coletivas que determinam os
pisos salariais da categoria. Pelo principio legal da isonomia salarial, Lei n° 1.723, de 8 de novembro de 1952,
que modifica o artigo 461 da Consolidagao das Leis Trabalhistas (CLT), um trabalhador que inicie o seu con-
trato de trabalho em uma empresa nio pode receber salario maior do que o ultimo trabalhador contratado
para a mesma funcdo. Portanto, a questdo salarial ndo esta aberta a negociagdes, existem parametros que
a norteiam. No entanto, muitos trabalhadores ainda se sujeitam a condicdes de trabalho contrarias as dis-
postas em lei por necessidades financeiras e razdes pessoais das mais diversas. Esse tipo de comportamento
acaba desvalorizando a categoria profissional.

Vaga para Professor de Inglés (1 Vaga) - Publicada ha mais de 1 més

Empresa (confidencial)
Balarie A combinar b

Cidade e Estado
Descrigio

oeimo salario
Exigé&ncia d
Salario da média

25 fluente (nivel avangado)

Figura 2 - Vaga 23200995
Fonte: Site Nacional de Empregos (SINE)

Nas vagas 1943701 (FIGURA 3) e 1856581 (FIGURA 4), sugere-se a necessidade de contratacio de um
professor que atue em diversos segmentos de mercado, pois estdo recrutando um profissional que ministre
aulas para diversos niveis e faixas etarias. E comum que professores, assim como outros profissionais, tenham
maior identificagdo com nichos de atuacdo que podem ser determinado por um nivel de ensino ou uma faixa
etaria especifica. Um escopo de trabalho que compreende diversos niveis e faixas etarias provavelmente ira
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exigir desse profissional um grande tempo de prepa-
racdo de aula e elaboracdo de materiais, bem como
constante atualizacdo pedagogica. Sendo assim, fica
0 questionamento: sera que a empresa ira fornecer
os subsidios que esse professor necessita?

A associacdo de Teachers of English to Speake-
rs of Other Languages, Inc. (TESOL) emitiu em duas
ocasides declaracdes repudiando a discriminacio
contra os professores nao-nativos, incentivando
o trabalho “na direcdo de criar e publicar padrdes
de proficiéncia de linguagem minimos que possam
ser aplicados igualmente a todos os professores de
inglés sem referéncia a natividade do seu inglés”
(TESOL, 1991, tradugdo nossa)*. A associacdo tam-
bém afirma que “o uso dos rétulos ‘falante nativo’
e ‘falante ndo-nativo’ nos critérios de contratacio
é enganador, a medida que essa rotulacdo minimi-
za a educacao formal, especialidade linguistica, ex-
periéncia de ensino, e preparagdo profissional de
professores” (TESOL, 2006, tradugdo nossa)®. Esses
principios sdo certamente muito validos, porém os

anuncios de vagas para professores de Inglés na re-
alidade rio-grandense parecem nio seguir essas re-
comendagdes: as vagas apresentam distingdo entre
nativos e nao-nativos e nao descrevem padrdes de
proficiéncia linguistica iguais para ambos.

E possivel verificar que para essa empresa é
imprescindivel que o professor seja fluente ou na-
tivo. O termo “ou” sugere que os conceitos “fluen-
te” e “nativo” seriam equivalentes: ser nativo ¢é ser
fluente, e que o ndo-nativo precisa ser fluente para
concorrer igualmente com um nativo e poder lecio-
nar a lingua. Um nao-nativo pode ter mais trabalho
para provar a sua fluéncia, enquanto que o nativo
ja carrega consigo a crenca de que ¢é fluente na sua
lingua materna. Nesse sentido, possivelmente ha-
vera discriminacdo entre nativos e ndo-nativos no
processo seletivo. Seria interessante que os critérios
de avaliagdo dessa fluéncia fossem estabelecidos de

forma clara, o que estaria de acordo com a politica
do TESOL.

* Texto original: “To work towards the creation and publication of minimal language proficiency standards that may be apply
equally to all ESOL teachers without reference to the nativeness of their English”. Disponivel em: <http://www.tesol.org/docs/

pdf/5889.pdf>. Acesso em: 3 ago. 2016.

> Texto original: “The use of the label's ‘native speaker’ and ‘nonnative speaker’in hiring criteria is misleading as this labeling
minimizes the formal education, Linguistic expertise, teaching experience and professional preparation of teachers”. Disponivel
em: http://www.tesol.org/docs/default-source/advocacy/position-statement-against-nnest-discrimination-march-2006.pdf ?s-

fvrsn=2 Acesso em: 06 Ago 2016.
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Vaga para Professor de Inglés (1 Vaga) - Publicada hia mals de 1 més i

Empresa (confidencial)
Salirio RS 2500,00 Médla zalarial para Prof
Cidade e Estado 530 Leopoldo [/ RS
Descrigho  Escola de linguas, seleciona profissional para minkstrar aulas do idioma inglés,
para diversos niveis e faixas etarias.

& imprescindivel possuir fiuencia ou ser nativo. Freferencialmente com vivencla
no extendar,

oferecemas: carga horaria integral com uma remuneragaa diferenciada dao
mercado & benmeficios diversos a combpinar.

Figura 3 - Vaga 1943701
Fonte: Site Nacional de Empregos (SINE)

Na vaga (FIGURA 4), a questdo dos diversos niveis dentro do escopo de trabalho do professor também
aparece na descricao. O andncio sugere que a empresa ira ocupar a carga horaria integral para o professor,
tornando possivel a inferéncia de que talvez seja uma espécie de regime de dedicacio exclusiva, o que pode
ser considerado positivo, pois com o transito crescente nas regides metropolitanas, ndo ter que se deslocar
entre dois empregos é um beneficio. O item “remuneracio diferenciada do mercado” sugere que a escola em
questdo paga mais do que o piso salarial previsto, o que pode caracterizar uma valorizacio do profissional.

Vaga para Professor de Inglés (1 Vaga) - Fublicada ha mais de 1 més 4 D

Empreza (confidencial)
Salario  R% 2500,00 Media salarial para Professor de Inglés
Cidade @ Estado  5do Leopolda F RS

Descrigdo  Escola de linguas, seleciona profizsional para ministrar aulas do idiomsa inglés,
para diversos nivels € falkas etarnas. E imprescindivel possulr fluéncla ou ser
nativa. Preferenclalmente com vivencia no exterior. Oferecemas: carga horaria
inteegral com uma remuneracio diferenciada do mercado e beneficios diversos a
combinar.

Figura 4 - Vaga 1856581
Fonte: Site Nacional de Empregos (SINE)
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Com relagdo a natividade, Rajagopalan (1997)
afirma que a natividade é um mito. O autor entende
mito como um tipo de visdo de mundo carregada de
crencas, e ndo como algo sem sentido. Ele explicita
que a linguistica moderna tem o mito da natividade
como um elemento de fundacao de seus conceitos e
que toda essa contradicdo linguistica acerca da na-
tividade acabou contribuindo para que muitos lin-
guistas pudessem perceber as fragilidades de suas
estimadas categorias de estudo. Sendo assim,

“ndo é dificil perceber porque os falantes nati-
vos — com todos os atributos sobre humanos que
a linguistica tedrica os concedeu - sdo espécies
impossiveis no mundo real. Os falantes nativos
idealizados pelos Gerativistas sdo, por sua pré-
pria confissdo, usuarios ideais da lingua, que co-
nhecem sua lingua perfeitamente (RAJAGOPA-
LAN, 1997, p.229, traducédo nossa).’

Na mesma linha de pensamento de Rajagopa-
lan (1997), Cook (1999) preconiza que os falantes
nativos nido necessariamente estdo cientes de seu
conhecimento de uma maneira formal, da mesma
forma que ndo conseguiriam explicar como se anda
de bicicleta. O autor classifica como questdes dis-
cutiveis o fato de que muitos falantes nativos nao
tém consciéncia de como o seu discurso se difere
da variante padrdo da lingua, o que explica as va-

riacOes linguisticas mesmo entre falantes profissio-
nais da lingua. Muitos falantes nativos também néo
sdo fluentes na fala, citando o exemplo de Stephen
Hawking e Helen Keller, que se comunicam por vias
alternativas, ainda na visio do autor.

Cook (1999) adverte que, ao ensinar uma L2, o
professor precisa ter claro o fato de que para um su-
jeito que ja tem uma L1 em seu cérebro ¢ inevitavel
que essa outra lingua seja aprendida com base na
L1. Dessa forma, o falante nativo monolingue nao
seria o sujeito mais adequado para ser um profes-
sor de lingua, pois ele conhece a sua lingua, mas
nao conhece a lingua do estudante com o qual esta
trabalhando, lingua sobre a qual se baseara a cons-
trucdo de novo conhecimento. Cook (1999) define
o termo multicompetente para o sujeito que possui
conhecimento de duas linguas, conseguindo tran-
sitar entre elas. Nesse sentido, a multicompeténcia
é, na visdo do autor, o conhecimento total que um
individuo tem de mais de uma lingua.

Para Cook (1999), o que é indiscutivel em ter-
mos de definicdo do falante nativo é o fato de que
um individuo é o falante nativo da lingua que apren-
deu primeiro, as caracteristicas que vao além dessa
estdo atreladas ao uso que se faz da lingua e nao
deveriam compor o conceito.

¢ Texto original: “it is not difficult to see why native speakers — with all the supra human attributes that the theoretical linguist
has bestowed upon them — are impossible species in the real world. The native speakers dreamed up by the Generativists are,
by their own confession, ideal language users, who know their language perfectly well”.
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A vaga tem na sua descricio “ser nativo ou
fluente na lingua” como requisito para ser professor
de Inglés nessa empresa. O termo “ou” passa a ideia
de que os requisitos se equivalem, pois se um ou o
outro for preenchido é possivel concorrer a vaga.
Sendo assim, ser nativo significa ser fluente? Todo
nativo é fluente? O que ¢é ser fluente? Um nédo-nati-
vo pode ser fluente?

Cook (1999) apresenta uma lista de fatores que
definem o que é ser um falante nativo, iniciando por
caracteristicas apresentadas por Stern (1983). O au-
tor considera que um falante nativo possui:

(a) um conhecimento subconsciente das regras,
(b) um entendimento intuitivo de significados,
(c) a habilidade de comunicar-se em situacoes
sociais, (d) uma variedade de habilidades lin-
guisticas, e (e) criatividade no uso da lingua”
[...] O Encyclopedic Dictionary of Applied Lin-
guistics (Johnson & Johnson, 1998) acrescenta
(f) identificacio com uma comunidade de lin-
gua. Davies (1996) acrescenta (g) a habilidade
de produzir discurso fluente, (h) conhecimento
das diferencas entre sua proépria fala e a forma
‘padrdo’ da lingua, e (i) a habilidade ‘de inter-
pretar e traduzir para a L1 da qual ele ou ela é
uma falante nativo’ (p.154) (COOK, 1999, p. 186,
traducdo nossa).”

No entanto, Cook (1999, p. 186) passa a desmis-
tificar tais conceitos, e entre algumas das ideias que
o autor apresenta esta no conhecimento que um fa-
lante tem entre as diferencas do seu discurso e o
“padrdo”. Vamos tomar como exemplo os falantes
de portugués. Ora, um brasileiro que nao tenha con-
cluido o ensino basico, ou entdo que néo tenha tido
oportunidades de desenvolvimento profissional,
talvez ndo use o portugués padrao na sua comuni-
cacdo. Poderiamos considera-lo, entdo, um falante
nativo de portugués? Ele nio preencheria o “requi-
sito” apresentado acima em (h), porém poderia ter
sucesso em sua criatividade no uso da lingua, como
mostrado em (e). Ele poderia sentir-se parte de uma
comunidade de lingua descrito em (f), porém saberia
ele traduzir e interpretar para sua L1, como vimos
em (i)? Ou seja, seriam todas as caracteristicas apre-
sentadas por Cook necessarias para a definicdo de
um native speaker? Se este for o caso, acreditamos
que milhdes de pessoas seriam “desqualificadas” de
seu status de falantes nativos por néo estarem “ade-
quados” a um ou mais requisitos.

Cook (1999) sugere, entdo, que o status de fa-
lante nativo esta no fato de ele falar a lingua com
a qual ele cresceu, distinguindo-se dos falantes de

7 Texto original: “(a) a subcouncious knowledge of rules, (b) an intuitive grasp of meanings, (c) the ability to communicate
within social settings, (d) a range of language skills, and (e) creativity of language use. The Encyclopedic Dictionary of Aplied
Linguistics (Johnson & Johnson, 1998) adds (f) identification with a language community. Davies (1996) adds (g) the ability to
produce fluent discourse, (h) knowledge of differences between their own speech and that of the “standard” form of the lan-
guage, and (i) the ability 'to interpert and translate into the L1 of which she or he is a native speaker' (p. 154)”
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inglés como L2 nesse sentido, pois esses aprendem a lingua inglesa ja tendo outro idioma como o seu “nati-
vo”. O autor menciona a distingo feita entre “usuario de L2” e “aprendiz de L2” (1999, p. 187), porém seria
possivel identificar a linha de separacao entre essas duas categorias, ou mesmo estabelecer uma linha de
separacdo? Qualquer lingua é uma entidade viva, que se modifica diacronica e sincronicamente, entdo afir-
mar que hi uma separacdo clara entre essas duas fases seria, no minimo, questionavel. Cook (1999) propoe
que o aprendiz de L2, ao sair de sua sala de aula (presumindo-se que seu aprendizado venha de um contexto
formal), seria um usuario de L2, mas perguntamos: sera que ele precisa sair da sala de aula para ser usuario?
Naio esta ele fazendo uso do idioma com seus colegas, muitas vezes pessoas de outros paises, ao realizar as
atividades propostas?

Rajagopalan (2007) sugere que a ideia do nativo puro (e consequentemente do falante nativo puro) é
uma invencio do século XIX, considerando a lingua como uma entidade tudo-ou-nada, mas que historica-
mente até mesmo na longinqua Grécia os gregos precisavam distinguir-se dos barbaros para cunhar sua
propria identidade e acreditavam que a lingua era uma classe de diferenciacao.

Vaga para Professor de Inglés (1 Vaga) - Publicada ha mais de 1 més Li

Empresa
Salario 5 20
Cidade @ Estado 580 Leopolda / RS
Descricao

Figura 5 -Vaga 1752472
Fonte: Site Nacional de Empregos (SINE)

Na vaga 1679512 (FIGURA 6), ha uma especificidade com relacido ao método que o candidato a vaga pre-
cisa conhecer para poder trabalhar na empresa. Delimitar a metodologia pode ser um fator de diminuigéo
da autonomia docente diante do processo de ensino-aprendizagem. O fato de a fun¢ido do professor estar
descrita como de auxiliar alunos sugere que ha uma crenca de que o professor tem um papel pequeno no
processo de aprendizagem: auxiliar o aluno, ndo é necessariamente a func¢do de um professor, mas, como o
préprio nome diz, de um auxiliar, que poderia ser um professor em formacao, um estagiario, um secretario.
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A atitude linguistica de intitular pessoa pode sugerir que a empresa realmente esteja procurando qualquer
pessoa e ndo um profissional qualificado.

Oportunidade para Professor de Inglés i

Empresa
Saldrio A comb
Cidade @ Estade  Sdo Leopoido / RS
Descricio Pessoa para auxiliar alunos de inghés através de métoda audiovisual, horano

Figura 6 -Vaga 1679512
Fonte: Site Nacional de Empregos (SINE)

Além disso, o método audiovisual, baseado em repeticdes, também pode contribuir para o mito da nati-
vidade, se esse for o ideal perseguido pelos modelos de exercicio de escuta. Cook (1999) traz para a discusséo
o uso do conteudo produzido por native speakers no material utilizado em sala de aula. O autor explica que
os livros didaticos acabam apresentando uma “visdo normativa idealizada do inglés” (COOK, 1999, p. 189) o
que ¢ diferente do real inglés que os aprendizes/usuarios de L2 encontrardo no mundo real, e isso inclui ndo
somente a distingao entre o coloquial e padrdo, mas também questdes de variagdo linguistica abordadas por
Labov (2008) e Crystal (2003).

Ao mesmo tempo em que ha essa normatizacao no ensino-aprendizado, Cook (1999) reitera que as ideias
de sucesso e fracasso estdo associadas ao aprendizado de L2 levando-se em conta tal normatizacdo, mas que
isso conduz a falacia comparativa (comparative fallacy) trazida por Bley-Vorman (1983), onde ha a compara-
cdo entre um aprendiz de L2 e o falante nativo (ou talvez o ideal de falante nativo). Cook traz o argumento
levantado por Labov (1969) em que “um grupo nédo deveria ser mensurado em relagdo a norma de outro
grupo™® (1999, p. 194), o que leva a crer, ainda na visao do autor, que a producédo de aprendizes/usuarios de
L2 ndo deveria ser comparada a do falante nativo, e que as diferencas na comunicacdo de ambos os grupos
sdo exatamente isso: diferencas, e ndo déficits. No entanto, Cook expde que, mesmo que os dois grupos nao
devessem ser comparados, eles o sdo. Seguindo essa linha de raciocinio:

® Texto original: : “one group should not be measured against the norm of another”.
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(...) professores, pesquisadores, e pessoas em ge-
ral acham natural que aprendizes de L2 repre-
sentem um caso especial que possa ser propria-
mente julgado pelos padrdes de outro grupo. A
gramatica que se diferencia da dos falantes nati-
vos, a prondncia que expde de onde eles vieram,
e vocabulario que difere do uso nativo séo trata-
dos como sinais do fracasso dos usuarios de L2
em tornarem-se falantes nativos, ndo das suas
realizacdes no aprendizado de L2. Assim como
ja foi dito que a mulher deveria falar como um
homem para ser bem-sucedida nos negdcios,
que criancas negras deveriam aprender a falar
como criangas brancas, e que criancas da classe
trabalhadora deveriam aprender a elaborada lin-
gua da classe média, os usuarios de L2 sdo comu-
mente vistos como falantes nativos fracassados
(COOK, 1999, pp. 194-195, traducido nossa)’.

Essas atitudes, segundo Cook (1999), sdo res-
ponsaveis pelas pressdes que atuam sobre usuarios
de L2, e estes passam a acreditar nas mesmas ideias
de que sdo falantes nativos fracassados e que a so-
ciedade, por incrivel que parega, vé o bilinguismo (e
nio o monolinguismo) como um problema.

CONSIDERACOES FINAIS

Com base nos dados gerados, considera-se que
a identidade do professor de Inglés que é descrita
como a almejada pelas empresas é fruto de cons-
trucdes culturais baseadas em crengas linguisticas.
A crenca quantitativamente maior em ocorréncias
no corpus desse estudo é a da natividade. Essa cren-
ca influencia nio s6 o processo de recrutamento do
professor de Inglés, mas também em sua identida-
de profissional e sua atuagdo em sala de aula, pois,
retomando Cook (1999), os professores de linguas
acabam encorajando os estudantes a serem como os
falantes nativos em funcdo de todo o cenario que
esta dado no mercado de ensino de lingua. Os pro-
fessores sao impelidos a realizar seus planejamentos
de forma a alcancar o sucesso em termos de tornar
o aluno um falante nativo, mas, como explicitamos
nesse trabalho, o objetivo deveria ser a promocao
de um usuario multicompente na lingua adicional,
sem a dicotomia de sucesso e fracasso que a sombra
do mito da natividade traz. No entanto, o profes-
sor que acolhe esse objetivo precisa estar ciente de
que ira romper com a ordem pedagdgica presente

* Texto original: “(...) teachers, researchers, and people in general have often taken for granted that L2 learners represent a
special case that can be properly judged by the standards of another group. Grammar that differs from native speakers,
pronunciation that betrays where L2 users come from, and vocabulary that differs from native usage are treated as signs
of L2 users' failure to become native speakers, not of their accomplishments in learning to use the L2. Just as it was
once claimed that women should speak like men to succeed in business, Black children should learn to speak like White
children, and working-class children should learn the elaborated language of the middle class, so L2 users are commonly

seen as failed native speakers”.
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na maioria das escolas, rompendo também com as
expectativas que os alunos tém baseadas em cren-
cas linguisticas.

Os dados demonstram que determinadas atitu-
des acabam por contribuir para o enfraquecimento
da classe como profissdo de nivel superior, quando
atitudes linguisticas de redigir pessoa e ndo profis-
sional no recrutamento sdo dadas como naturaliza-
das. A¢Oes mais consistentes com relacdo ao forta-
lecimento da categoria deveriam ser empreendidas
pelas entidades sindicais e também pelas patronais,
pois o sucesso das empresas também passa pela
qualidade de seus recursos humanos.
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O IMAGINARIO POETICO DE VOZES
DO SUL DO MUNDO, DE LUIZ DE
MIRANDA

THE POETIC IMAGINARY OF LUIZ DE MIRANDA'S
VOZES DO SUL DO MUNDO

Camilo Mattar Raabe (PUCRS)’

Resumo: O presente trabalho propde uma leitura
do imaginario de Vozes do sul do mundo (2011), do
poeta gaicho Luiz de Miranda. Autor da mais ex-
tensa obra poética do mundo e um dos mais impor-
tantes poetas da América Latina, Miranda tem um
trabalho peculiar e pouco estudado pela academia,
no qual a pessoa do poeta funde-se com escrita em
intenso fluxo de consciéncia, numa perspectiva in-
timista e de elaboradas construcdes imagéticas. O
estudo de Vozes do sul do mundo pontua o comple-
x0 das construcdes simbolicas recorrentes na obra,
norteadas a partir das aventuras do andarilho - via-
jante sem paradeiro que tem o vento como padrinho
-, quando se fundem os espagos externo - principal-
mente “a pampa”, a cidade e o mar - e interno — em
que a memoria pessoal (de forte cunho autobiogra-
fico) e a fantasia interagem. Além de uma leitura
mais ampla dos temas simbolicos recorrentes que
organizam o imaginario da obra, atenta-se para a

construcdo das imagens a partir da linguagem po-
ética e suas potencialidades, organizadas de modo
peculiar pelo poeta em extensas sobreposicdes de
informacdes, ou entdo por meio de construgdes sin-
téticas e de carater antitético, com forte expressivi-
dade semantica e imagética.

Palavras-chave: Imaginario. Poesia. Luiz de Miranda.

Abstract: The present work proposes a study of the
imaginary of Vozes do sul do mundo (2011), written
by the South Brazilian poet Luiz de Miranda. Au-
thor of the largest number of pages published and
considered one of the most important South Ame-
rican writers, Miranda has a particular work almost
ignored by the Academy, with a close relation be-
tween poet and poetry through intense stream of
consciousness, exploring an intimate perspective
and the imaginary complex. The study of Vozes do
sul do mundo points some recurrent symbolic cons-
tructions along the book, organized around a hiker
adventure — constantly in journey, with the wind
as godfather -, fusing external and internal spaces
— specially the pampa, the city and the sea -, usually
associating autobiographical memory and fantasy.
Beyond the investigation of symbolical aspects fre-
quently present in the imaginary of the book, the
present work intends to explore the construction
of the images considering poetic language and its

! Doutorando em Teoria da Literatura pela PUCRS com bolsa do CNPq. camiloraabe@hotmail.com.
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expressivity, organized peculiarly by the poet along
extensive superposition of elements or through syn-
thetized and antithetical constructions, counting
with strong and expressive semantics and imagery.
Keywords: Imaginary. Poetry. Luiz de Miranda.

Abstendo-se de qualquer apelo de ordem sub-
jetiva, é preciso considerar que Luiz de Miranda, se
nao é “o melhor poeta gaucho em atividade” e um
“dos melhores da historia do Rio Grande do Sul”,
como afirma Juremir Machado da Silva no prefacio
de Vozes do sul do mundo, é autor de uma poesia de
notavel e peculiar qualidade, sujeito com o estilo de
vida proprio de um poeta maldito a moda de Bau-
delaire em pleno pampa gaucho. Com traducdes e
premiagdes internacionais, com a obra poética mais
extensa ja publicada ao longo de mais de meio sécu-
lo, Miranda tem impressionante respaldo de criticos
e escritores renomados, como mostram os depoi-
mentos expostos na edi¢do de Vozes do sul do mun-
do, primeiro volume da colecdo Luiz de Miranda
editado pela editora universitaria da PUCRS. Unico
gaucho a concorrer o Nobel de Literatura, conside-
rado por Raul Bopp, em depoimento de 1978, uma
“contribuicdo definitiva para a literatura brasileira”,
e apontado pelo académico Ant6nio Olinto como
autor de uma obra de vanguarda igualada apenas
a Gongcalves Dias, “dois apices da poesia de lingua
luso-brasileira”, a poesia de Miranda carece de estu-

dos académicos mais aprofundados, hoje restritos a
resenhas, prefacios de obras, notas raras em livros
de historia da literatura, um caderno sobre o autor
editado pelo IEL em 1988 e, enfim, uma biografia
com um estudo de Eduardo Jablonski, de 2010, pela
EDIPUCRS. Observo que nio encontrei nenhum ar-
tigo sobre o escritor em revistas cientificas ou em
anais de eventos académicos, o que reflete a neces-
sidade de estudar a obra poética de Luiz de Miranda.

Ao tratar de Vozes do sul do mundo deve ob-
servar-se a estreita relacdo entre a poesia de Luiz
de Miranda e sua figura pessoal. O poeta vive de
poesia — no sentido financeiro, é seu oficio e ga-
nha-pao — e, é licito dizer, vive poesia, de modo que
ele é considerado um poeta maldito: a “maldicéo é
um estilo de vida, uma visdo de mundo e um jei-
to de ser”, afirma Juremir Machado no prefacio do
livro, “maldito é quem nio se dobra ao cinone da
midia ou quem larga tudo para assinar na ficha do
hotel: poeta” Essa relacdo entre sujeito bioldgico
e o eu lirico, ganha forte proximidade na poesia de
Miranda, quando a poesia torna-se o ar que o poeta
exala em sua épica do pampa ao mar, passando por
registros da memoria pessoal e cultural, relagdo que
talvez contribua para explicar a obra poética publi-
cada mais extensa do mundo.

O mito pessoal que o poeta sustenta, o de viver
poesia, leva-o a associar-se ao cancioneiro andari-
lho, o que confere com sua biografia. A poesia tor-
na-se meio de ponderar a realidade pelo prisma da

Sumario

192




imaginacdo, pelo qual o poeta vive e escreve, cabe
observar os diversos poemas em que homenageia
pessoas com quem tem relacdo — ou néo -, assim
como ambientes distintos em que o eu-lirico situ-
a-se. Assumindo a figura do cancioneiro sem para-
deiro, sempre em viagem do pampa ao mar, ocorre
um processo entre a observagdo do espago e as su-
gestoes da memoria biografica, quando acaba por
ser um porta-voz do povo, da multiddo, desenvol-
vidas pela subjetividade do poeta tal sugere o inicio
da obra: “O que aqui se alteia / sdo vozes da mi-
nha aldeia / que levam para o futuro, / passando
os muros da cidade, / o comeco do territério / que
desenrola o mar / e uma cortina azul / o esplendor
da vida, / aquarela do que sentimos, / vela ao sul do
mundo” (p. 9)%

Em Vozes do sul do mundo é possivel organi-
zar de modo simplificado o universo imaginario
que norteia a obra, o universo pessoal do andarilho
que confunde o eu lirico ao autor: “De onde venho,
/ nasci para andar / os caminhos do sem-fim.” (p.
232). Mesmo que a poesia esteja associada deveras
a aspectos vividos pelo eu bioldgico, a imaginagio
ganha espaco, contando com elementos simbolicos
constantes na obra, enriquecendo a épica com o uni-
verso imaginario, sendo a metalinguagem um elo
de conexao entre o universo externo e a linguagem
figurada propria das ressonancias com a dimensao

interna, subjetiva: “Ouco o que nio sei / nos ouvidos
do vento, no férreo labor / de quem vai / ao fim do
mundo. / Sigo essa profecia / que me deu a poesia, /
nao altero esse caminho / de mesmo sozinho / desco-
brir os segredos / que cobrem o horizonte.” (p. 237).
A figura do andarilho, neste caso associada ao
cancioneiro tradicional do universo gatcho, é cen-
tral no desenvolvimento da poética de Vozes do sul
do mundo e nos trabalhos mais recentes da epopeia
mirandiana. No excerto mencionado, o andarilho
é impulsionado pela propria poesia a “descobrir os
segredos / que cobrem o horizonte”, sendo o andar
seu paradeiro, uma vez que é nele que o novo se des-
dobra, é a sina do poeta determinada pela arte. No
trajeto pampa-mar-fim do mundo, o qual vai ser dis-
cutido em outro momento do estudo, cabe uma sutil
referéncia ao trem, quanto ao “férreo labor”, quando
“Ougo o que ndo sei / nos ouvidos do vento”, ima-
gem complexa que merece maior aprofundamento.
Para Octavio Paz, “o sentido da imagem é a pro-
pria imagem”, sendo algo indizivel e inexplicavel se-
ndo por si mesma (1976, p. 49), momento em que
sua significagdo é puramente simboélica, uma vez
que é dotada de um movimento antitético de modo
com que ‘nos faca aceder ao dominio da expressao,
para la do dominio da comunicacio” (DURAND,
s/d, p. 74). Ainda, tratando-se de poesia, a sonori-
dade também tem parcela importante na percepcio

? No caso de citacdes de poemas de Vozes do sul do mundo, sera apresentado apenas o numero da pagina.
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do leitor: no presente caso, ao tratar do vento, a re-
corréncia do fonema [s] mimetiza o proprio som do
vento, para o qual também contribui o [v]. Nesse
caso, deve ser pontuado que o poeta ouve o que nao
sabe, mas pelos ouvidos do vento, personificacio
que contribui para a abertura semantica da imagem
poética, quebra ainda mais o sentido, impossibili-
tando qualquer tipo de apreensdo racional: uma
construcdo imaginaria de forte potencial simbolico.
O vento é uma constante na obra, mencionado
algumas vezes como padrinho ou pai do eu lirico; o
vento, tanto em terra como em matr, acompanha 0o
viajante, é inconstante, livre e rebelde, o tnico ele-
mento da natureza ao qual ainda a sociedade moder-
na nao conseguiu tachar alguma espécie de tributo.
No entanto, como bem sugere a imagem constru-
ida por Miranda, “o vento é sinénimo do sopro e,
por conseguinte, do Espirito, do influxo espiritual
de origem celeste. Essa é a razdo porque os Salmos,
assim como o Corao, fazem dos ventos mensagei-
ros divinos, equivalente aos Anjos” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2009, p. 935). Tal referéncia de co-
notacdo espiritual cabe a obra em anélise, quando o
eu lirico também faz mencio a estrelas — em espe-
cial a Aldebara - e a anjos protetores em seus poe-
mas; a qualidade do vento como mensageiro é algo
que é proprio também do poeta, cancioneiro de sua
terra: “O sul do mundo chega a todo lugar / na voz
alta e lucida do meu pai chamado vento” (p. 201).

O vento acompanha o poeta ao longo de sua
epopeia, em mar ou em terra, é o ser mitico - tal-
vez resquicio da heranca indigena do Rio Grande do
Sul -, padrinho - ou seja, pai espiritual - e guia que
protege e “inspira” o poeta: “Sou ouvinte do meu so-
nho, / habito o que néo sei. Severo no que escrevo,
/ pois a linguagem / é minha raiz / e minha patria.
Dou ouvido ao vento, / e rumo por campos desco-
nhecidos” (p. 56). Esse trecho retoma a ideia anali-
sada a alguns paragrafos, quando ouvia nos ouvidos
do vento, a profecia que a poesia lhe tinha dado,
aventurar-se no mistério do horizonte. O vento, a
poesia e o sonho estdo relacionados no imaginario
do andarilho, impulsionando-o a seguir seu rumo,
desbravar “campos desconhecidos”, quando habita
0 que nao sabe, a dimensao onirica, inconsciente,
um segundo sentido sobre as coisas, a dimensao
simbolica de sua linguagem, sua patria e raiz.

Comentei a referéncia ao trem como meio de
transporte da viagem, algumas vezes presente na
obra, quando nio diretamente, indiretamente, como
em mencdes a janelas que possibilitam ao viajan-
te vislumbrar a paisagem: “Cidades passam, / como
uma viagem de trem, / janela de espanto / em cada
lugar” (p. 82). A janela tem um sentido especial, en-
quadra uma cena da paisagem, ou uma sequéncia
delas, como um filme, conferindo outra percepcao
ao viajante. Se os olhos sdo as janelas da alma, o
quadro composto amplia a dimensdo da imagem, é
um elo entre o interior e o exterior do poeta, sendo a
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poesia o espanto - em outros poemas “flor de espan-
to” -, espécie de “disposicdo animica” (Stimmung),
termo da fenomenologia de Steiger, quando o ser
vive a experiéncia artistica numa fusdo entre o su-
jeito e o objeto em expressao (1997, p.59).

O viajante, mesmo sem morada fixa, carrega
consigo determinados utensilios, comentados pelo
eu lirico em diversas ocasides, por vezes num sen-
tido mais simbolico do que factual. Seguindo a de-
senvolver o tema da criagéo literaria, a poesia como
um espanto, cabe citar o excerto de outro poema, o
qual também anuncia outros elementos do comple-
x0 imaginario de Vozes do sul do mundo:

Carrego pouca coisa comigo, papel em branco,

uma velha caneta sem nome que ganhei de presente,
e que ja pressente o poema quando ele ilumina
minha cabeca, sempre pronta para o seu espanto
que me dé a vida em alimentos varios e diarios.

S6 isto espero de Deus, meu cavalo, o cdo e o canto. (p. 217).

Além de enfocar alguns instrumentos do alforje
do andarilho, o trecho citado ilustra que o poema
“ilumina” a cabega do poeta antes de sua escritura,
momento em que é tocado pelo espanto da poesia,
a relacdo entre o mundo interno e externo, moti-
vado pelos “alimentos varios e diarios” que a vida
da. E notéavel a aproximacio entre o eu lirico e o eu
biografico, quando nédo apenas a vida do poeta esta
bastante presente na obra - com homenagens pes-

soais, mencdes a sua biografia e ao seu paradeiro ao
escrever -, mas no dialogo constante que trava com a
vida cotidiana por meio da poesia, um deslocamento
de ponto de vista, um prisma lirico sobre a vida cor-
riqueira. Nos altimos anos, Luiz de Miranda escreve
seus poemas com muita velocidade e assiduidade,
numa espontaneidade que sugere a escrita em um
jorro, o que confere com seus depoimentos e com os
poemas datados em suas obras: tais questdes apro-
ximam o eu lirico do eu biografico, quando se vive
poesia e por meio de uma dimens&o poética relacio-
na-se com o mundo, inclusive profissionalmente.

Consigo o andarilho leva uma caneta e papel
em branco, numa nova modalidade do cancioneiro
gaucho, no entanto também tem como companhia o
cavalo e o cao, referéncias constantes na obra e que
ganham conotacdes especiais ao longo da jornada.
O cavalo e o cdo sdo animais tipicos do universo
gaacho, o primeiro como meio de transporte — sin6-
nimo de sobrevivéncia em determinados contextos,
dada a extensdo desértica do pampa - e o segundo
como companheiro amistoso, que participa da vida
e das lidas campeiras. Miranda, segundo Affonso
Romano de Sant’Anna, em 2002, como aponta a
orelha de Vozes do sul do mundo, é um “Orfeu dos
Pampas”, sendo que o poeta leva consigo o pampa,
com seu cavalo e o cdo, independente se em terras
estrangeiras: “Estarei em Dublin até o fim deste ano.
/ Passarei as portas sagradas com meu céao e o cava-
lo, com o sul do mundo as costas” (p. 251).
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O cavalo e o cao estao associados ao universo
do gatcho, do pampa, que o eu lirico leva consigo.
Ao dizer que espera de Deus apenas “o cavalo, o cdo
e o canto”, parece que tais elementos vao tornan-
do-se mais carregados semanticamente, ganham
outra conotacdo no discurso do andarilho. Os dois
animais, além da sugestividade propria em relacao
ao universo gaucho, tém forte potencial simbdlico,
possibilitando uma leitura mais profunda do imagi-
nario da obra, enriquecida por recorrentes simbolos
teriomorficos.

Ao abordar o universo mitico da antiguidade,
Durand (2012) aponta que “o cavalo é isomorfo das
trevas e do inferno”, sendo tal atributo possivel de
ser justificado pelo “medo diante da fuga do tempo
simbolizada pela mudanga e pelo ruido” (p. 75). En-
quanto para ele o “cavalo é, portanto, o simbolo do
tempo” (p. 78), para Jung o cavalo é o simbolo do
psiquismo inconsciente ou da psique-ndo humana,
e para Diel representa a impetuosidade do desejo
(CHEVALIER ; GHEERBRANT, 2009, p. 203). Che-
valier e Gheerbrant (2009) apontam que o cavalo
“é montaria, veiculo, nave, e seu destino, portan-
to, é inseparavel do destino do homem”, enquanto
o homem guia o cavalo quando em pleno dia, no
dominio da noite “o cavalo torna-se vidente e guia.
A partir dai, é ele que comanda, pois sé ele é ca-
paz de transpor impunemente as portas do mistério
inacessivel a razdo.” (p. 203). O cavalo, ao qual esta
associado o destino do eu lirico em Vozes do sul do

mundo, abre a possibilidade de ultrapassar os limi-
tes da consciéncia humana, mensurando o tempo a
partir das distancias percorridas e pelas memorias
acionadas de acordo com os estimulos do ambiente.
E o pampa, ¢ o veiculo e o guia na dimensdo em que
habita com a poesia, a dimensao simbolica relacio-
nada ao inconsciente: “Meu cavalo é de tiro longo,
/ Nao se detém / nos desvaos da estrada, / tudo ele
enfrenta / e também chega / onde o sonho me tra-
duz / na ampliddo da luz / da tltima estrela” (p. 75).

Enquanto o cavalo serve como veiculo, o cédo
acompanha o eu lirico em sua jornada, animal as-
sociado ao “mundo subterraneo, aos impérios invi-
siveis regidos pelas divindades ctonianas ou selé-
nicas” (CHEVALIER ; GHEERBRANT, 2009, p. 176)
. Sobre o céo, “ha milhares de anos que estamos
intimamente ligados a este nosso amigo e aliado
fundamental”, talvez pela “superioridade dos seus
sentidos”, a capacidade para detectar um cheiro a
distancias enormes, a firmeza do seu sentido de
orientacdo, a sua penetrante percep¢do da sinceri-
dade, atributos que “permitiram-nos abranger do-
minios onde nido nos poderiamos aventurar sem a
sua ajuda” (RONNBERG; MARTIN, 2012, p. 296).
Em inumeras mitologias, uma vez dotado de uma
devocdo incondicional e com a qualidade de comun-
gar com o mundo dos espiritos, o cdo assume o pa-
pel de “guia entre os mundos da vida e da morte,
do conhecido e do desconhecido, do humano e do
animal, e, simbolicamente, entre a mente consciente
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e a selva da pisque inconsciente e da alma” (RON-
NBERG; MARTIN, 2012, p. 296).

“Lembro mais / o que ndo conheco, / pois lhe
invento a face, / cidade vizinha, / caminho do meu
cavalo / e do meu cdo / e de tudo o que falo” (p.
34). Num sentido mais utilitario, o cavalo é o meio
de locomocao do gauicho, sendo o cdo seu aliado e
protetor; no entanto a poesia habita a ordem do néo
utilitario propriamente dito, abrindo uma dimen-
sdo imaginaria fortemente simbolica, polissémica,
quando a construgdo poética usa da ambiguidade
inerente ao simbolo para ultrapassar os horizontes
semanticos que caracterizam o uso ordinario da lin-
guagem. O cavalo e o cdo simbolizam, além do sul
do mundo as costas do andarilho, o oficio poético de
desbravar os caminhos obscuros da arte, espaco em
que a dimensdo inconsciente assume o proscénio
sob a direcao da imaginacéo.

Em sua jornada de deslocamentos geograficos
constantemente ponderados pelo canto, o poeta
tem um rumo que lembra o mito de Sisifo, o deslo-
camento do pampa ao mar, desembocando no fim
do mundo: “Sonho o que nio posso, / essa é minha
trilha / no rebrilhar do caminho. / Sozinho na longi-
tude da pampa, / o sul é essa estampa / marcada de
verdes imensos, / é engenho intenso / rumo ao altar
das aguas / que morrem no mar sagrado” (p. 165).
Luiz de Miranda é um poeta do pampa, levando-o
mesmo em poemas sobre boemia e centros urbanos,
como se no pampa habitasse o tino lirico do poeta.

Sonhar o que nao pode, eis a trilha no rebrilhar do
caminho, levando sempre para um horizonte intan-
givel o andarilho sem paradeiro, sendo sua busca
sonhar o que nao pode alcangar, sempre rumo ao
desconhecido, ao onirico e imaginario, ao mar e ao
fim do mundo.

E possivel dizer que “a paisagem exprime o su-
jeito, mas ultrapassa-o e abre-o, assim, a uma di-
mensdo desconhecida dele mesmo e do mundo”
(COLLOT, 2013, p.83), “é o lugar de uma troca em
duplo sentido entre o eu que se objetiva e 0 mun-
do que se interioriza” (COLLOT, 2013, p.89). Nesse
sentido, a paisagem é dotada de um estado de alma,
o Stimmung, contribuindo para ler a dimensdo do
imaginario de acordo com a especificidade de cada
caso, dada a infinita abertura para a construcgio de
novos sentidos. O pampa e o mar, espacos simboli-
cos mais constantes e expressivos do imaginario de
Vozes do sul do mundo, acabam com conotacdes pro-
prias, as quais proponho uma leitura mais elaborada.

Palco do imaginario gatucho, o pampa, bioma
tipico do sul do Brasil e da América, é dotado de
um carinho maternal, seguindo a flexdo de género
proprio da lingua espanhola, familiar ao escritor de
Uruguaiana: a pampa. A pampa é seu berco, espago
associado algumas vezes ao deserto no sentido que
corresponde a imagem construida por Miranda, pela
soliddo de sua longitude e imensiddo monocolor. A
soliddo - tema recorrente, pois caro ao andarilho e
ao poeta - é uma ressonancia da propria paisagem
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no eu lirico e por ele repercutida, numa dialética
concebida por Bachelard como o fenémeno duplo
de “ressonéncia-repercussdo” (s/d, p. 9). Em sua A
poética do espago aponta que a “imensiddo estd em
noés. Esta presa a uma espécie de expansdo do ser
que a vida refreia, que a prudéncia detém, mas que
volta de novo na soliddo” (s/d, p. 139). Nesse sen-
tido, a imensiddo do pampa, tdo vasta que oprime,
habitacao da auséncia, torna-se um prolongamento
do eu lirico, de seu estado de espirito sempre em
busca do desconhecido, exterior e interior a revela-
rem-se fundidos pelo verbo.

Se o pampa simboliza a polaridade feminina, o
mar assume o oposto masculino: o eu lirico parte da
mae criadora sempre em direcdo ao mar, associado
a polaridade masculina, “altar das aguas / que mor-
rem no mar salgado”. Apesar da associacido do mar
ao feminino em diversas tradi¢cdes, como a associa-
cao a lemanja nos cultos de terreiros afros, mae das
aguas e consequentemente da vida, o imaginario
mirandiano resgata seu aspecto masculino, como
demonstra ao salientar o salgado caracteristico, in-
tenso e forte, atributos que lembram a furia das on-
das, Poseidon e Netuno. “Simbolo da dinidmica da
vida. Tudo sai do mar e tudo retorna a ele: lugar dos
nascimentos, das transformacoes e dos renascimen-
tos” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 592),
também cabe a ele a associacdo ao fim do mundo,
no percurso do andarilho do pampa, como pondera
o poema citado na integra:

Desato os nds da saudade
e choro um pouco.

Me da uma vontade louca
de partir,

e é isso que faco,
carregando o mapa,

da minha vida

e dando guarida

a um sonho

de nio voltar,

de dar rédeas ao cavalo
e no estalo

de suas patas,

0 que a paixao desata
chegar ao fim do mundo.
O sul é meu pais,

minha residéncia

na pampa,

mas gosto do mar

e ja armo

um galedo azul

para singrar

0 que néo conheco,

e amanheco

onde o trovao

se faz raio

no atrio do més de maio. (p. 80).

O presente poema, em sua extensdo, da o tom da
poesia de Miranda, pela sonoridade fluida do verso
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livre em periodos extensos, contando com a naturali-
dade da lingua falada e com artificios como assonan-
cia, aliteracdes, paralelismos estruturais, desenrolar
de imagens e argumentos lembrando um fluxo de
consciéncia, a espontaneidade da escrita. Parece que
0 poeta pensa com o lapis, o que confere com seus
depoimentos em que alega que escreve muito rapido
(JABLONSKY, 2010), poemas datados, sem revisoes,
construindo uma sintaxe particular, segmentos de
tirar o folego pela sobreposicao de imagens ou pela
narrativa que se desenrola sem pausas. Seu universo
imaginario tem determinados lugares-comuns, sen-
do em Vozes do sul do mundo bastante presente a tra-
jetoria do andarilho pampiano rumo ao mar e o fim
do mundo, trajeto em que passa por centros urbanos
da América Latina e da Europa.

Motivado por uma “vontade louca / de partir”,
por “o que a paixdo desata / chegar ao fim do mun-
do”, segue com seu cavalo rumo ao mar, sempre
motivado pela busca ao desconhecido, carregando
“o mapa, / da minha vida / e dando guarida / a um
sonho / de néo voltar”. Seguindo a jornada rumo ao
mar, que também ¢é o simbolo da psique, com a tur-
buléncia superficial e as dimensdes impenetraveis
de sua intimidade inconsciente, arma seu “galedo
azul”, frequentemente referenciado na obra, para
singrar o que ndo conhece, e amanhece — no caso
a si mesmo, verbo transitivo, um renascimento, rito
de iniciacao — no lugar em que o trovao, tradicional-
mente associado ao verbo, materializa-se na lumi-

nosidade do raio, comunicagio entre o céu e a terra,
o inconsciente e o consciente, linha ténue em que
habita a poesia.

Se a superficie do mar é comumente associada
a dimensao consciente da psique, afetada pelas cor-
rentes profundas do oceano bem como pelas moti-
vacdes externas do vento, nela o poeta segue seu
rumo ao fim do mundo, num sentido eminentemen-
te simbolico, com a recorrente mencdo ao galedo e
ao lenho. A ideia da barca, em geral, “é o simbolo da
viagem, de uma travessia realizada seja pelos vivos,
seja pelos mortos”, também sendo considerada o
“simbolo e o meio de passagem para o Outro-Mun-
do” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 121), o
qual pode ser associado ao fim do mundo da poesia
mirandiana, o outro lado de nossa realidade sensi-
vel palpado na imaginacéo.

“Assim eu sou, / esta engrenagem / que na lin-
guagem / navega o mundo inteiro” (p.108). Mesmo
contando com a ideia de movimento de um polo ao
outro, do pampa ao mar, ambos os espacos tém em
si consonancias simbolicas em paralelo, a vastidao,
a onipresenca do vento e dos astros, o horizonte
inalcancavel, limiar do fim do mundo, meta deter-
minada pela poesia ao eu lirico, entdo apenas uma
“engrenagem”, a impessoalidade pronunciada por
Mallarmé. “Escravo me dou, / por amor a palavra,
/ nele estou / na dor e na alegria, / na magia notur-
na da linguagem, / que nestas paragens / sdo o mar
e pampa” (p. 224). E por meio da linguagem que o
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eu lirico — ou o poeta - viaja ao longo das para-
gens tipicas do sul, o universo do pampa, sendo no
dominio da noite que seu verbo pode libertar-se da
realidade mundana e adentrar o mistério, o desco-
nhecido geografico e psicologico: “A noite é imensa
/ para quem sonha. / Ai coloco / os lirios do adeus /
e as alfombras / do que toco / quando teco a aurora.
Tudo se ilumina / na escuriddo / mesmo as coisas /
do quarto da soliddo” (p.239).

O “quarto da soliddo” tem possivel associagdo
ao mundo interior, as dimensdes psicologicas do
ser, que naturalmente tende a um processo de in-
trospeccdo durante a noite, quando o mundo telu-
rico desperta e o lado oculto da noite se manifes-
ta. A noite também é o momento da boemia, caro
ao poeta, conhecido como o Secretario da Noite de
Porto Alegre, cargo conferido por Lupicinio Rodri-
gues: “As noites pesam / no alerta das horas. Vinho
tinto seco / entre as alfombras do adeus / leva meus
passos. No breu e na luz, o que me conduz / vem
do véu da alma, / e habita o escondido / do secreto
coracdo” (p.45). A luz do dia a superficie das coisas
fica aparente, enquanto durante a noite a dimensao
oculta, profunda e intima emerge, pois o que o con-
duz habita seu interior, quando a alusdo a véus mi-
metizam a propria ideia de alma assim como pode
ser associado ao véu de maya das tradi¢des hindu-
istas, o véu que ilude os seres humanos da realida-
de condicionando apenas ao material acessivel aos
cinco sentidos.

“Sou o ontem / sagrado e azul, / mas trouxe os
amanhas / nos bracos de Aldebar3, / vazando as noi-
tes / eternas do poema” (p. 48). Entre o passado e
o futuro, entre a memoria e o incégnito, o poema
transcende o espago-tempo: a partir do presente e
suas sugestoes, recorrentemente o eu lirico busca
elementos de sua memoria e mergulha no imagina-
rio, quando a referéncia a noite e a estela Aldebara
remete ao mistério do “quarto escuro” em que habi-
ta a memoria e no qual o poeta traca suas andancgas
imaginarias. Cabe salientar a palavra azul, cor de
predilecdo do poeta dentre outras significativas e
recorrentes, como o verde e o dourado. O azul assu-
me diferentes conotacdes simbolicas, como no caso
citado no comeco do paragrafo, frequentemente as-
sociado ao mistério noturno e a viagem imaginaria
— logo interior - do eu lirico: “Outros dias chegarao
/ por estas noites / claras de véus azuis / que cobrem
nossa alma” (p.117).

A cor azul, frequentemente associado a alteza
celestial bem como ao mar e suas profundezas; tam-
bém é a cor da melancolia, do isolamento e da tris-
teza (RONNBERG; MARTIN, 2012, p. 652). De certo
modo, o azul simboliza um pouco da dualidade em
que o poeta transita em sua vida, é o spleen et idéal
baudelairiano, figura a quem o poeta gaicho faz
referéncia em intertexto no livro em questdo e de
quem herda a atitude maldita de sua vida e poesia. A
presenca da palavra azul é estimulada por quadros
do pampa, bem como do mar, quando a imponéncia
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celeste habita a parte superior do horizonte; mas é
também o manto da noite, suas emocdes, e com 0
frequente uso vai ganhando tonalidades sutilmente
distintas, como no caso surrealista do “galedo azul”.

“Poeta teldrico”, para Moacir Scliar, no prefa-
cio de Luiz de Miranda: o senhor da palavra (2010),
de Eduardo Jablonsky, “tradutor do imaginario do
pampa’”, segundo Juremir Machado da Silva no pre-
facio de Vozes do sul do mundo, “Miranda fala de um
mundo, entre mitico e real”. A construcao do imagi-
nario na obra em questdo tece uma intricada rede,
arquitetada pelas andancas do eu lirico em sua rota
“da pampa” ao mar, por vezes passando por cidades,
quando os ambientes importam mais em suas co-
notacdes simbdlicas, sugeridas segundo complexas
construcdes de imagens poéticas, de carater trans-
cendental. Espacos da vivéncia de Luiz de Miranda,
andarilho segundo consta sua biografia, sua memo-
ria pessoal e andancas contribuem para uma apro-
ximagdo do eu lirico do eu biografico, que parece
acionar suas lembrancas a partir de espagos revisi-
tados, fisicamente ou imaginariamente.

Viajante da poesia, parece que o poeta pensa
com o lapis em maos, quando escreve num ritmo
diario, como alega em seus depoimentos e afirma
em poemas datados, bem como reflete a espontanei-
dade de sua escrita, por vezes com longos periodos
adotando a estratégia de sobreposicdo de imagens
ou a narrativa de sua jornada. Entretanto, cabe
salientar que em suas imagens concisas, altamen-

te simbolicas e antitéticas, alcanca maior nivel de
expressividade e originalidade, deslocando o leitor
para uma dimensdo inacessivel pela linguagem or-
dinaria. Tais construcdes imagéticas merecem estu-
dos mais aprofundados.

Cancioneiro, o eu lirico ndo deixa de cantar suas
andancas, acompanhadas pelo cdo e o cavalo, bem
como pelo galedo ou o lenho, elementos do imagi-
nario que ganham destaque em sua busca constante
pelo “fim do mundo”, o desconhecido, orientada por
seu padrinho vento. O universo do pampa é bem re-
presentado por Vozes do sul do mundo, sem precio-
sismos de linguagem regionalista, mas com a pers-
pectiva de um ser um tanto cosmopolita — mesmo
que nascido em Uruguaiana - que leva o pampa em
suas andancas como modo de observar o mundo,
como um prisma que converge a realidade externa
segundo as estruturas do imaginario do poeta.
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IN PROGRAMA CATAVIDA OF NOVO HAMBURGO - RS

Caroline Delevati Colpo (Universidade Feevale)
Andreza Oliveira (Universidade Feevale)®

Resumo: Este trabalho tem como objetivo anali-
sar o desenvolvimento regional através da cultu-
ra e da comunicacido organizacional do Programa
Municipal de Gestdo de Residuos Solidos Catavida
na constituicdo da identidade dos catadores. O Pro-
grama Catavida, entendido neste estudo como uma
organizacao, foi criado e implantado pela Prefeitura
Municipal de Novo Hamburgo, RS com o propésito
de organizar a atividade de catacdo no municipio,
e, neste sentido, busca proporcionar aos catado-

res condi¢des adequadas de trabalho, justa remu-
neracdo e consequente melhoria na qualidade de
vida. O estudo, de carater exploratorio qualitativo
e quantitativo, utilizou-se de técnicas de pesquisa
bibliografica, documental, observagédo participante,
questionarios e entrevistas. Os questionarios foram
aplicados a 67 catadores e as entrevistas foram reali-
zadas com 12 catadores pertencentes a organizacao.
Dentre outros resultados, verificou-se que a cultura
e a comunicacao organizacional do Programa Cata-
vida influenciam a constitui¢io de uma nova identi-
dade aos catadores, uma vez que hoje sentem valo-
rizados enquanto profissionais da cata¢do. Quanto a
contribuicdo do Programa para a vida dos catadores,
pode-se constatar que a renda é o elemento mais
importante na constituicdo de suas identidades.
Palavras-chave: Desenvolvimento regional. Cul-
tura. Comunicac¢éo organizacional. Identidade; Pro-
grama Catavida

Abstract: This work aims to analyze the regional
development through culture and organizational
communication in the Programa Municipal de Ges-
tao de Residuos Solidos Catavida in the constitution
of the identity of collectors. The Programa Cata-
vida, understood in this study as an organization,
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was created and implemented by Prefeitura Mu-
nicipal de Novo Hamburgo, RS for the purpose of
organizing catador activity in the city, and in this
sense, seeks to provide them working conditions,
fair remuneration and consequent improvement in
quality of life. The study, qualitative and quantita-
tive exploratory, we used bibliographic research te-
chniques, documentation, participant observation,
questionnaires and interviews. The questionnaires
were applied to 67 pickers and interviews were con-
ducted with 12 scavengers belonging to the organi-
zation. Among other results, it was found that cul-
ture and organizational communication Programa
Catavida influences the formation of a new identity
to collectors, since today feel valued as professio-
nal grooming. As for the Programa contribution to
the life of the collectors, it can be seen that income
is the most important element in the formation of
their identities.

Keywords: Regional development. Culture. Orga-
nizational communication. Identity. Programa Ca-
tavida

A COMPREENSAO DE DESENVOLVIMENTO
REGIONAL

A concepcao de desenvolvimento que existiu
no cenario mundial, no pds-guerra, baseava-se na
premissa que, para um pais ou uma regiio se de-

senvolver, era necessario que estivesse integrado
aos capitais nacionais e internacionais, ou seja, para
uma regido ser desenvolvida, necessariamente pre-
cisava estar ligada ao mercado capitalista mundial.
Este crescimento se deu, principalmente, no
ambito econdmico, deixando de lado as dimensoes
sociais e culturais que existiam nestas regides. Al-
m