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Arquiteturas de Trabalhar!

0 trabalho & um fenémeno que, de algum modo, afeta a vida das

pessoas. Pode ser de maneira positiva, pode ser simplesmente para 4
a subsisténcia, mas necessariamente é uma atividade que demanda 1!
um ambiente. Este espaco de trabalho, que também influencia a j
vida das pessoas, resulta do labor de um arquiteto.

Os espacos de trabalhar, assim como a profissdo e as areas de
atuacdo da Arquitetura, sdo os motes das reflexdes que serdao
apresentadas nesta nona edicdo do Bloco. Nos textos que compdem
“Arquiteturas de Trabalhar”, professores, alunos da casa e nossos
convidados aproximam-se do tema segundo abordagens distintas,
ampliando inclusive a maneira de ver nossa forma de atuar.

Também apresentaremos, nas paginas entre os artigos desta
edicdo, uma selegao de 10 Trabalhos Finais de Graduagao dos
Gltimos anos do Curso de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
Feevale, segundo critério de melhor desempenho; além disso, sera
dado a conhecer um trabalho de arquitetura premiado em concurso
para estudantes realizado em 2013.

Arquitetura é profissdo de paixao e pede que seja feita assim para
que seu resultado traga as melhores sensacoes, além de responder
as funcoes objetivas a que estes lugares se destinam. Pensar,
definir, projetar espacos para pessoas é uma experiéncia muito
enriquecedora, mas de grande responsabilidade, e, por isso, requer
todo esforco para que, como atividade de grande impacto nas
vivéncias humanas, seja efetivamente reconhecida e valorizada.

Como veremos em artigos que apresentam projetos de arquitetos
de diferentes épocas, precisamos estar atentos, observando nosso
tempo para estudar como as mudancas de comportamento e suas
novas praticas podem exigir novos espacos ou produzir diferentes
espacialidades. Inovacdo invariavelmente atravessa a producao
intelectual de quem estuda e faz Arquitetura, seja ela ligada a
preceitos da tradicdo, a novos paradigmas ou citacdes.

Neste sentido, o que seréa nossa profissao frente as novas
tecnologias e especializagdes? Como projetar na era da informacao
e compartilhamentos? Estardo nossos antigos métodos coerentes
com nosso tempo? Na busca de melhor apreender as demandas,

os lugares e os desejos, tais reflexdes nao podem deixar de ter
espaco, permitindo-nos, assim, tornar mais eficientes os processos
e perfis em formacdo do profissional contemporaneo.
Boa leitura!

Juliano Caldas de Vasconcellos
Tiago Balem
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mais utilizados durante grandes periodos de

tempo necessitando e condi¢des minimas para
que os usuarios possam desenvolver, adequadamente,
cada atividade. Um dos critérios que permite o uso do
espaco de forma correta é a iluminagdo adequada (tanto
a natural quanto a artificial) que, além de possibilitar
a visualizagdo do local, deve permitir o deslocamento
seguro dos usuarios, sem causar desgaste visual e
desconforto (ABNT, 2013).

Os ambientes de trabalho vém sendo cada vez

Até maio deste ano, as normas brasileiras que
regulamentavam as condicdes dos sistemas de iluminacao
nos ambientes eram a NBR 5413 - Iluminancia de
interiores (com dltima revisdo em 1992) e a NBR 5382

- Iluminacdo de ambientes de trabalho (inicialmente
publicada em 1977 e sem atualizacdo desde 1985).
Ambas, ndo mais vigentes, foram substituidas pela

NBR 8995 - Iluminacdo de ambientes de trabalho que
regulamenta os requisitos de iluminancial para locais
de trabalho; desconsiderando, a partir desta data, os
ambientes residenciais. Além da revisdo dos valores
anteriores dos niveis de iluminagao, o diferencial

desta nova norma é a definicdo do limite referente

ao desconforto por ofuscamento e as exigéncias
referentes ao IRC - Indice de Reproducdo de Cor, para
diferentes atividades. Tais alteragdes tém como objetivo
proporcionar condicdes visuais mais confortaveis aos
usuarios.

A iluminacdo artificial é essencial em ambientes de
trabalho, principalmente, em locais distantes das
fenestracdes e naqueles horarios em que a luz natural ndo
contempla os niveis minimos demandados. Conscientes
da sua influéncia no consumo de energia elétrica das
edificagdes e em um momento em que as previsdes
relacionadas aos recursos naturais apontam para um
possivel esgotamento destes sistemas, o uso de uma
fonte luminosa com maior eficiéncia energética vem ao
encontro das demandas ambientais e econémicas atuais.
Tais caracteristicas podem ser encontradas, atualmente,
em grande parte das ldmpadas de LED - Diodo Emissor de
Luz, tema deste artigo.

CONCEITO E ESTADO DA ARTE

0 LED se caracteriza por um componente eletronico em
estado sélido, composto por materiais semicondutores
que convertem energia elétrica diretamente em radiacdo
luminosa. E resistente ao choque e a vibracdo, ndo possui
partes moveis e componentes de vidro. As lampadas

de LED diferem-se das lampadas convencionais por ndo
possuirem filamentos, eletrodos ou tubos de descarga

e podem ser utilizadas nas mais diferentes aplicagdes
(imagens 01 e 02 ) (PIMENTA, 2007).

Imagem 01: iluminacdo de escritério com ldmpadas de
LED.
Fonte: PHILIPS, 2013

Imagem 02: 0 uso de lampadas de LED em diferentes
aplicacdes.
Fonte: PHILIPS, 2013
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Segundo SILVA (2013, p.19), os LEDs surgiram ha mais de 100 anos, tendo sido descobertos em

1907. A seguir, um breve histérico (imagem 03):
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Imagem 03: linha do tempo com a evolu¢do dos LEDs.
Fonte: GOLDEN, 2013

1907 - Henry Joseph Round
descobre, acidentalmente, os efeitos
fisicos da eletroluminescéncia.

1962 - 0 primeiro diodo vermelho
é introduzido no mercado. Nick
Holonyak Jr., consegue obter luz
visivel a partir de um LED.

1971 - o LED torna-se disponivel
nas cores verde, laranja e amarelo.
Anos 60 e 70 - As empresas de
calculadoras e computadores
comecaram a utilizar de forma
pioneira os LEDs como indicadores
liga/desliga de seus aparelhos.

1990 - Induastrias automobilisticas
interessam-se pelos LEDs e os
aplicam em alguns locais dos
veiculos, como lanterna, sinaleira
e painel.

1993 - 0 LED azul é descoberto
tornando-se a base para o LED
branco.

1995 - O primeiro LED branco é
lancado.

2003 - Constantes inovagdes vao
surgindo. LEDs com temperatura
de cor? mais baixa sdo gerados. E
criado o LED de alto desempenho.

2008 - Surge o LED de desempenho
ainda maior.

2013 - 0 avanco da tecnologia vem
melhorando o desempenho e a vida
atil dos LEDs.



A tendéncia para os préximos anos é o aumento da oferta
de LEDs com qualidade ainda maior, capazes de competir
com as lampadas tradicionais tanto em relagdo as
propriedades fotomérticas, quanto ao custo inicial.

O LED NOS AMBIENTES DE TRABALHO

Atualmente, as lampadas mais comumente utilizadas

em sistemas de iluminacdo artificial de ambientes de
trabalho sdo as fluorescentes compactas e tubulares, por
possuirem elevada eficiéncia energética, possibilidade de
temperatura de cor? alta (luz branca) e custo acessivel.
Entretanto, a rapida evolucdo da tecnologia LED vem
possibilitando a substitui¢do das lampadas convencionais
por lampadas de LED, com qualidade igual ou superior

em determinadas propriedades fotométricas como a

vida (til e a eficiéncia energética - caracteristicas
fundamentais em se tratando de ambientes de trabalho.
Além da compatibilidade com as lampadas fluorescentes
compactas e tubulares, o LED também possui
equivaléncias com outros tipos de fontes luminosas.

Imagem 04: equivaléncias entre lampadas de LED e
ldmpadas convencionais.
Fonte: PHILIPS, 2013
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0 uso de lampadas de LED eleva o aproveitamento da
capacidade elétrica ja existente no ambiente, gracas ao
seu baixo consumo e a alta eficiéncia luminosa (relacdo
entre quantidade de energia emitida por uma fonte
luminosa e sua poténcia). Estas lampadas apresentam,
ainda, outras vantagens:

- Durabilidade (vida atil) estimada em até de 50.000
horas, diminuindo assim os custos com manutengao e
aquisi¢do de novas lampadas.

- Nao emissdo de raios ultravioleta e infravermelho; ou
seja, ndo aquecimento do ambiente, ndo comprometendo
a durabilidade dos materiais.

- Descarte com menor impacto ao meio ambiente por ndo
possuir metais pesados em sua composicéo.

- Acionamento ilimitado ocasionando o aumento da vida
atil.

Como contraponto, as lampadas de LED ainda possuem
um custo inicial elevado quando comparados as lampadas
tradicionais. Porém, estima-se que este investimento
possa ser recuperado a médio e longo prazos devido ao
baixo consumo e manutecdo (tabela 01).

Tabela 01: estimativa de gastos, ao longo de cinco
anos, em uma residéncia com vinte pontos de luz com
utilizacdo média de dez lampadas acesas durante seis
horas, incluindo os reatores.

Fonte: MUSEU DA LAMPADA, 2013

A insercdo desta nova tecnologia em ambientes de
trabalho se torna ainda mais importante devido a futura
obrigatoriedade de obtencdo da etiqueta do PROCEL
Edifica - Programa Nacional de Eficiéncia Energética em
Edificacoes para edificacdes comerciais, piblicas e de
servico (imagem 05). Esta certificagdo promove condicdes
para o uso eficiente da eletricidade, reduzindo o
desperdicio de energia, de materiais e os impactos sobre
0 meio ambiente. O programa determina a densidade

de poténcia maxima instalada por atividade ou uso da
edificacdo (W/m2), o que permite a determinagéo de
limites para a carga instalada de acordo com a atividade
(LAMBERTS, 2011). Além disso, reduz a possibilidade de
superdimensionamento do sistema. O fato das ldmpadas
de LED possuirem baixa poténcia faz com que os valores
de DPI - Densidade de poténcia instalada - sejam
menores, possibilitando o alcance da etiqueta A. Os
niveis de eficiéncia para a poténcia de iluminagao variam
de A - mais eficiente - a E - menos eficiente (PROCEL
INFO, 2013).
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Edificio Construido
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Imagem 05: etiqueta do PROCEL Edifica.
Fonte: PROCEL INFO, 2013



ESTUDO DE CASO

0 Laboratério de Conforto Ambiental da Universidade
Feevale esta desenvolvendo uma pesquisa que objetiva
tracar um comparativo entre diferentes tecnologias de
iluminacdo artificial. O objeto de estudo é o Prédio Azul,
localizado no Campus II da Universidade (imagem 06).

A pesquisa, iniciada em 2011, pela académica Natalia
Oliveira Teixeira, propde um sistema de iluminagdo
artificial para as salas do edificio (imagem 07) utilizando
ldmpadas fluorescentes tubulares T5, que proporcionam
maior eficiéncia energética, melhor reproducdo de cor
(em relacdo ao sistema existente no local), vida dtil de
25.000h e menor custo de implantacdo. Tais fatores foram
determinantes para a escolha desta lampada naquela
proposta.

0 resultado alcancado apontou a possibilidade de reducao
de 40,94% no consumo de energia elétrica mensal e
obtencdo da etiqueta A, do programa PROCEL Edifica.
Atualmente, encontra-se em desenvolvimento uma
pesquisa que considera uma terceira proposta, utilizando
ldmpadas de LED tubulares T8. 0 estudo busca evidenciar
a eficiéncia desta nova tecnologia, dimensionar a
reducdo do consumo de energia, verificar o custo-
beneficio de implantacéo através do calculo do payback
do novo sistema. Até o momento pode-se apontar o
aumento de, aproximadamente, 60% da vida atil do novo
sistema (gréafico 01) e a reducdo de 39,8% do consumo
de energia elétrica total da edificacdo (gréfico 02) em
relacdo ao sistema existente. A etiqueta obtida através
do método estipulado pelo programa PROCEL Edifica
manteve-se em A.

Imagem 06: prédio Azul, localizado no Campus II da Universidade Feevale.
Fonte: AUTORA, 2013

Imagem 07: sala de aula localizada no prédio Azul situacao atual.
Fonte: AUTORA, 2013




Os resultados deste trabalho ainda estdo sendo

Vida til de cada lampada (horas) analisados. Mas ja se pode afirmar que, além do

custo para aquisicao destas lampadas superar o valor

da proposta anterior, o grafico 02 aponta um dado
indesejado: o uso de ldmpadas de LED apresentou um
pequeno aumento do consumo de energia elétrica devido
ao fato do fluxo luminoso destas lampadas ainda se
encontrar em evolucdo. Entretanto, a maior vida dtil do
LED (60% maior) e a isencdo de reatores torna o sistema
mais eficiente, pois proporciona menores custos com
manutencdo para a instalacdo destes componentes.

De qualquer forma, esta pesquisa evidencia a necessidade
de uma anélise prévia para a escolha do sistema de
iluminacdo a ser utilizado, buscando verificar o custo-
beneficio. Escolhas corretas certamente irdo minimizar

o consumo de energia, sem prejuizo da qualidade da
Existente Flucrescente TS LED iluminagdo.

As questdes de sustentabilidade estao impondo
Gréfico 01: estimativa da vida atil dos trés sistemas. novos desafios ao setor de energia elétrica que vem
Fonte: AUTORA, 2013 evoluindo a cada dia. Além da diminui¢do no consumo
de energia, este assunto atenta para a importancia
e a responsabilidade do profissional em relagdo ao
uso racional destas inovagdes. Buscando a eficiéncia
energética em edificacdes, é possivel contribuir com o
meio ambiente e tornar a arquitetura uma arte cada vez
mais sustentavel.

Estimativa de consumo de anergia elétrica
mensal (RS)

1.400,00
1.200,00

1.000,00
800,00
600,00
400,00

741,74

200,00

0,00

Existente Fluorescente TS LED

Grafico 02: estimativa de consumo mensal de energia elétrica do Prédio Azul,
decorrente dos trés sistemas.
Fonte: AUTORA, 2013




NOTAS

1. Nivel de iluminacdo que incide em uma superficie,
proveniente de uma fonte luminosa.

2. Grandeza que define a cor da luz emitida pela
lampada. Quanto mais alta for a temperatura de cor
(em K), mais branca sera a luz; quanto mais baixa for a
temperatura de cor, mais amarelada e avermelhada sera
aluz.
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ma das formas de se adquirir conhecimento

arquitetonico ocorre através do estudo de

arquiteturas exemplares. A reflexdo sobre a prética
de projetos permite também relaciona-la com as ideias
e valores que fundamentam os principios e critérios de
projeto. Em funcdo disso surgem alguns questionamentos:
0 que caracteriza uma obra arquitetdonica de qualidade
superior? Quais os procedimentos projetuais que conduzem
a boa arquitetura?

Existem varias maneiras de se resolver um projeto.
Segundo Alejandro Aravena: “Para mim, enfim, a qualidade
de uma boa arquitetura, néo depende tanto do talento,

mas da formulagdo correta do problema a ser resolvido.”
Essa frase é esclarecedora, pois coloca como centro

da resolucdo de um projeto as questdes especificas e
pertinentes ao seu desenvolvimento, e considera que os
condicionantes projetuais também sdo os estimulos para a
geracdo formal. Na arquitetura de qualidade superior ndo
existe espaco para a arbitrariedade, ou seja, para centrar
as decisdes projetuais em situacdes ou elementos externos
ao problema que sera resolvido.

Segundo Mahfuz (2004) pode-se tentar uma redefini¢ao
dos aspectos essenciais da arquitetura por meio de

um quaterno composto por trés condicdes internas ao
problema projetual (programa, lugar e construcdo) e uma
condicdo externa, o repertdrio de estruturas formais que
fornece os meios para sintetizar na forma as outras trés. 0
quaterno contemporaneo tem como foco a construcdo da
forma pertinente, ou seja, a forma como uma resposta que
atende todas as condicdes do quaterno.

Alejandro Aravena esclarece essa questdo sobre a
importancia da forma na arquitetura, forma que tem um
sentido relacional a todas as instancias que participam
da resolucdo do projeto. Sequndo Aravena: “Talvez nosso
horizonte ndo seja outro sendo verificar certa pertinéncia na
arquitetura; pertinéncia na leitura do problema, pertinéncia
da forma proposta. Decompor corretamente a situagdo

em seus aspectos constituintes essenciais e conhecer as
propriedades da forma de tal modo que ela encarne a
situagdo pertinente. E nesse sentido que um arquiteto

é um profissional da forma: conhece exatamente suas
consequéncia.”?

A loja Forma é uma referéncia internacional da arquitetura
brasileira. Essa obra revela importantes pontos da
arquitetura paulista, pois o projeto consegue reunir

técnica, programa e lugar. Esses sdo os principais preceitos
projetuais da nossa arquitetura de relevancia. Outros
conceitos importantes presentes neste projeto que servem
tanto como critérios projetuais como também pontos
relevantes para analise de uma boa obra arquitet6nica para
sua verificacdo sdo: a economia, o rigor, a precisdo e a
universalidade. Uma obra comprometida com a construcao,
a estrutura e a materialidade.

No projeto da Loja Forma, a economia de meios ocorre
tanto através do nimero reduzido de elementos como
também através da utilizacdo da forma prismatica e
elementar. O rigor aparece quando se analisa o projeto e
se verifica a relagdo entre programa, partido, estrutura,
construgdo e materialidade. O rigor do procedimento
projetual é evidente; nenhum elemento presente
poderia ser descartado sem consegqiiéncias sérias para a
integridade formal e fisica do edificio.

A precisdo esté presente em todos os recantos da Loja
Forma, tanto no modo em que os elementos sao projetados
e através da coordenagao entre eles, assim como nas suas
juncoes e terminacgdes. A precisdo surge também através
do resultado tanto formal quanto construtivo do projeto.
Embora o projeto responda a um programa bem especifico,
a universalidade da solucdo ocorre, pois podemos imaginar
varias outras funcdes aquele edificio. Afinal a sua
concepgao se adaptaria como um pequeno museu, espago
de exposicdes e loja. No interior da loja as instalagdes nao
sdo percebidas e a auséncia de pilares na parte interna e
no térreo aumenta as possibilidades de usos diferenciados.

Nas obras de Paulo Mendes se sintetizam diferentes
referéncias: seu modo de fazer a arquitetura, a sua
participacgdo dentro das ideias conceituais e formais

da escola paulista e a sintonia com as referéncias mais
minimalistas que tém vigorado no panorama arquitetonico
internacional do século XX. Uma arquitetura seletiva em
termos de sintaxe, vocabulario e materialidade que insiste
na unidade da composicdo. A clara preferéncia pela caixa
elevada de planos opostos contrastados, e pela rigorosa
definicdo estrutural quase sempre com um ndmero minimo
de apoios verticais.

Através de uma linguagem muito pessoal a economia de
meios é posta a servico de uma visdo urbanistica que
faz do objeto arquitetdnico ndo um protagonista, mas

a consequéncia natural de necessidades elementares
como: luz, sombra, praca e abrigo, temas que o arquiteto
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abordara em outras obras posteriores a essa de maneira
muito variada.

Uma das caracteristicas mais marcantes da obra de Paulo
Mendes da Rocha é possuir forte identidade formal.

Essa qualidade deriva da presenca de estruturas formais
claras como base da organizagdo dos seus projetos, e da
utilizacdo de formas elementares na configuragdo dos
seus elementos constituintes e do fato de que o nmero
de elementos em seus projetos é sempre limitado. Essas
caracteristicas definem uma obra sintética, facil de
entender e memorizar, por isso de alto valor simbdlico.

Paulo Mendes volta o foco da concepcdo para aqueles
aspectos do problema arquitetonico que sdo relevantes

e transcendentes, para aquilo que é essencial em um
programa, lugar ou processo construtivo, deixando de fora
tudo o que for acessorio. Tanto o programa quanto o lugar
e a construcdo sdo estimulantes da forma arquitetonica,
sdo elementos presentes na origem e no desenvolvimento
do processo projetual. O projeto da loja Forma nos mostra
de que forma a técnica, o programa e o lugar sdo resolvidos
ao mesmo tempo.

Paulo Mendes da Rocha frequentemente utiliza a mesma
estrutura formal, a caixa elevada, muitas vezes com
contrafortes laterais (Mube, Forma) e em outras vezes com
pilares convencionais no térreo (Casa Gerassi, Casa James
Francis King). O arquiteto mantém sua identidade projetual
através de procedimentos sisteméticos projetuais gerando
uma obra muito rica em termos resolugao de diferentes
programas funcionais e relagdes com o lugar.

0 PROGRAMA E O PARTIDO ADOTADO

0 programa consistia na criagdo de um espaco para
exposicdo e venda de méveis. Mas, ndo qualquer tipo de
movel, colecdes assinadas pelos principais arquitetos e
designers do século XX. Em sua proposicdo original a loja
Forma representava com exclusividade fabricantes de
moveis como a Arflex, Arcebis, além da inddstria italiana
Cassina, comercializando pegas com desenhos de Mies van
der Rohe, Le Corbusier, Marcel Breuer e Harry Bertoia, ou
seja, ndo era uma simples loja. Tratava-se de um pequeno
museu. A Forma sempre foi uma marca pioneira no
comércio e divulgacdo do desenho industrial de mobiliario
no pais.?

Segundo Paulo Mendes: "Que a loja fosse absolutamente
visivel e atraente, e que ela mesma, enquanto construgdo,

tivesse a dignidade de comportar-se diante desse forum de
grandes desenbhistas e arquitetos do mundo que estavam ld."

Esse foi 0 ponto de partida para a abordagem do programa
de necessidades de um novo show room da empresa,
reservado apenas a linha de méveis residenciais. Um
espaco especial, tratado pelo arquiteto de maneira a ndo
lembrar em nada uma residéncia: o cliente deveria entrar
em um ambiente onde cada peca seria tratada como objeto
puro, dissociado de sua significacdo inicial, de seu uso e
utilidade.

A forma prismética elementar confere ao projeto uma
identidade formal muito clara, que facilita a leitura do
partido adotado e o que fornece também destaque por
contraste em meio ao entorno verticalizado. A caixa
elevada apoiada nas laterais, com um vao livre de 30
metros °, se insere horizontalmente paralela a extensao
da rua, com uma longa vitrine, sem apoios intermediarios,
em que se faz mais baixa para a escala doméstica do
mobiliario.
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Figura 01- Fotografia da Loja Forma, Sdo Paulo, vista da
Avenida Cidade Jardim. Fonte: Fotografia Ana Souto

A vitrine longa acentua a horizontalidade e se caracteriza
como um grande negativo, uma subtracdo que é reforcada
pelos materiais opacos de aco que revestem a fachada
frontal. E perceptivel a intencéo do arquiteto de buscar

a pureza geométrica da forma. O pavimento principal
apresenta dois desniveis simétricos, que percorrem toda

a extensdo longitudinal do edificio assinalada por duas
faixas continuas de vidro. Tanto a vitrine (3) quanto o
escritorio (1) sdo assim diferenciados no espago geral de
exposicdo.
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Figura 02- Planta Baixa Térreo (esquerda) e Planta Baixa pavimento principal (direita)
Fonte: Diagrama Ana Souto

0 rasgo no paramento da fachada principal, a partir oferecendo iluminagao natural para os escritorios de
da laje de piso, desempenha o papel de vitrine. Para atendimento. Livre de divisérias, todo o interior do

o0 observador casual, quase sempre se deslocando de prédio é constituido pelo ritmo de planos horizontais
automével, essa extensado linear e horizontal é condicdo superpostos, ou seja, um jogo de pisos em diferentes
de eficiéncia na visualizacdo dos objetos expostos. A niveis. O térreo, a vitrine e o escritdrio, o plano da loja
faixa continua e simétrica da fachada posterior recebe principal e a sobreloja, sdo quatro planos.

a sutil protecdo interna de um guarda-corpo de ferro,

Figura 03- Detalhe vitrine e do mobiliario exposto e escada acesso
Fonte: Fotografias Ana Souto




Por onde se entra? 0 edificio ndo tem porta principal. 0
arquiteto propos se acionar um controle que faz descer
uma escada retratil de aluminio que pousa sobre o patio.
A escada é ponte elevadica, dispositivo de seguranca,
porta e também escada, (nico elemento fisico no térreo
do edificio, ja que a estrutura utilizada pelo arquiteto,

a caixa elevada com contrafortes laterais, libera todo

o meio do lote. A escada foi pensada para nao ser um
obstaculo no térreo, por isso sua mobilidade. A noite, a
preocupacgao em eliminar a escada de acesso do térreo ao
pavimento superior, que, retratil, & suspensa para dentro
da loja, é clara evidéncia de purismo geométrico da forma
projetada. Se ndo fosse desta forma como seria? Um
pequeno pavilhdo no térreo com recepcgao e escada? Uma
solucdo muito comum em situacdes como essa.

Figura 04- Fotografia de acesso a loja (esquerda) e
Croquis Paulo Mendes escada acesso (direita)

Fonte: Fotografia Ana Souto (esquerda), PINON, Helio.
Paulo Mendes da Rocha. Sdo Paulo: Romano Guerra
Editora, 2002,p 70. (direita)

0 LUGAR DE IMPLANTAGAO DO PROJETO

0 partido é uma resposta direta ao lugar, ao programa, os
usos locais e ao entorno imediato com suas pré-existéncias
verticalizadas, além do deslocamento tipico veicular.

0 terreno com 30 metros de frente, apresentava como
caracteristica importante o fato de estar numa avenida
predominantemente ocupada por estabelecimentos
comerciais, com um trafego intenso e rapido de

veiculos, o que eliminava a possibilidade de que os
clientes estacionassem junto as calcadas, e diminuia a
probabilidade de que chegassem a loja se deslocando a pé.

0 edificio a0 mesmo tempo em que respeita recuos,
alinhamentos e gabaritos consegue inverter sistemas

de leitura. Suspenso libera completamente o térreo,
integrando-o a cal¢ada e promovendo seu alargamento
como um grande patio pdblico. Porém, confinado na
densa malha urbana de Sao Paulo, tem dificuldade em
projetar sobre o solo liberado a sombra que delimitaria
seu territorio. Para assinalar essa presenca no lugar, o
arquiteto determina a posicdo da laje a apenas 2,10 metros
de altura, arrebatando o observador que circula sobre o
vao. Essa altura ndo é alheatéria, ela fornece escala ao
observador e ao usudrio da loja. Uma andlise comparativa
entre esse projeto e o do MuBe (1988) nos mostra como o
arquiteto projeta de maneira sistematica utilizando nao
s6 sempre as mesmas estruturas formais, mas também
determinados procedimentos como alturas e determinadas
relagdes espaciais.



Essa caracteristica do lugar de deslocamento veicular
em alta velocidade faz com que o arquiteto pense numa
estratégia de percepcdo visual para a vitrine, pois uma
vitrine convencional, baixa no nivel do térreo, ndo seria
percebida naquele lugar.

Segundo LARA (2007): “E a consciéncia quase aspera de
que a loja ndo esta ali para vender para pedestres, mas
sim para receber clientes que chegam em seus automoveis,
essa é uma circunsténcia direta do lugar e do programa.”

0 problema do estacionamento para clientes foi resolvido
através do partido assumido, a caixa elevada onde todo o
nivel do solo foi destinado para essa atividade. A estrutura
da caixa elevada foi pensada em funcéo da necessidade

de ter um pavimento livre, sem interferéncias para as
manobras veiculares e melhor otimizagdo da éarea. 0 acesso
a loja se relaciona também ao fato de ter que liberar o
térreo totalmente.

0 lugar sugere ao arquiteto o partido adotado, neste

caso a busca pela horizontalidade e a forma e a altura da
vitrine que foi projetada elevada e continua em toda a
extensdo do lote, para ter maior visibilidade de dentro do
automével. A vitrine exigiu um dominio muito grande da
técnica construtiva. Ela resolve duas questdes importantes
ao mesmo tempo: a questdo da visibilidade em relacdo a
avenida e a questdo do estacionamento. A vitrine tambhém
se transforma em uma fita de luz que contrasta com a
fachada opaca.

0 projeto responde ao lugar, se relaciona com suas
caracteristicas permanentes: o carater da avenida, o
deslocamento usual através dos automdveis, a densificacao
do sitio e verticalizagdo do entorno. 0 partido adquire uma
independéncia formal e visual muito grande em relagdo ao
entorno, se relaciona, mas ndo se submete a ele.

Segundo PINON (2002) com essa referéncia ao meio
natural e ao lugar, transformado em marco de projeto,
Paulo Mendes recupera a tradi¢do dos grandes arquitetos
modernos: a propria nogdo de modernidade traz

implicita a consciéncia de que todo o projeto modifica

o territério natural. O arquiteto constréi seus artefatos
referindo-se a elementos fundamentais do territério e
ndo as caracteristicas circunstanciais de seus limites. Ele
relaciona a obra com o mundo por meio de um sistema de
relagdes visuais que progressivamente implica em dominios
mais amplos da realidade fisica.®

Segundo PINON (2002) com essa referéncia ao meio
natural e ao lugar, transformado em marco de projeto,
Paulo Mendes recupera a tradigdo dos grandes arquitetos
modernos: a propria no¢do de modernidade traz

implicita a consciéncia de que todo o projeto modifica

o territério natural. O arquiteto constréi seus artefatos
referindo-se a elementos fundamentais do territério e
ndo as caracteristicas circunstanciais de seus limites. Ele
relaciona a obra com o mundo por meio de um sistema de
relagdes visuais que progressivamente implica em dominios
mais amplos da realidade fisica.®

Figura 05- Implantacdo do Projeto
Fonte: Google Earth

Figura 06- Imagem Loja Forma, Avenida Cidade
Jardim,Sdo Paulo
Fonte: Fotografia Ana Souto
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TECNICA, ESTRUTURA E MATERIALIDADE

A definicdo do sistema construtivo é um dos principais
valores do projeto: como no melhor modelo Mies van der
Rohe. Os projetos de Paulo Mendes levam até o limite

0s recursos técnicos disponiveis, sempre a servico de
proposicdes claras e rigorosas. Conceber a construgao
parece ser o proposito final dos seus projetos. Paulo
Mendes apresenta uma arquitetura que trata de recuperar
a competéncia técnica que garante sua credibilidade
construtiva, material, formal e com isso seu sentido
histérico, sua qualidade artistica e seu sentido social na
realidade brasileira. ’

Para Paulo Mendes ndo existe uma diferenca entre forma
e sustentacdo, as duas estruturas tem mesmo peso e
hierarquia na resolucdo do projeto. A estrutura resistente
tem um papel muito importante na definicdo espacial e
na configuracdo dos espagos individuais nos projetos.

No projeto da loja forma estrutura portante e formal sao
resolvidas em conjunto de forma integrada e a construcdo
bem como a materialidade tem um papel fundamental do
projeto.

Segundo Mahfuz: “Como recorrente na arquitetura
de Paulo Mendes da Rocha, apos a definigao e/ou
construgdo da estrutura resistente pouco falta para
completar o edificio.” 8

Nesse projeto, a solidez do concreto armado é

substituida, na vedacdo dos planos frontais e posterior,
pela transparéncia do vidro e a leveza das chapas de

aco. Externamente a fachada é revestida de placas de
Alucobond, chapa de 4mm de espessura, composta por
duas camadas de aluminio pintadas de branco, intercaladas
com polietileno e aplicadas em uma estrutura metalica
secundaria.

A opcdo por esse material foi iniciativa da construtora,
uma alternativa as chapas de ferro propostas inicialmente,
que apresentou vantagens como reducdo de peso e de
custo. Mas a extrema leveza da obra deve ser atribuida
menos aos componentes metalicos de sua estrutura e mais
a um recurso de desenho, de solugao projetual, que elimina
as espessuras estruturais normalmente utilizadas para um
vao livre de 30 metros.

Para vencer trinta metros de vao livre, foram necessarios
vigas e pilares de tamanho consideravel. O que é digno de

mencdo é o fato de que embora essas vigas e pilares sejam
enormes, ndo nos damos conta dessas dimensdes, devido
a sua integragdo com outros elementos do projeto. 0
arquiteto optou por conceber a estrutura nas extremidades
para manter o partido adotado com térreo e plantas livres.
A estrutura se resolve com um sistema misto de aco e
concreto. O concreto é utilizado nos pilares (1,3 x 1,3m),
vigas protendidas (duplo T, 1,5 x 30m), lajes (protendida
transversalmente) e fechamentos laterais de concreto. 0
aco é utilizado na cobertura, mezanino e viga trelicada (7
X 30m).

As duas vigas duplo T de concreto de 1,5m de altura
vencem o vao de 30 metros ao nivel do piso da loja. Essa
grande dimensao ndo é percebida, pois as duas vigas sdo
conectadas por duas lajes, o prolongamento das mesas
superior e inferior das vigas. A laje superior, que conecta
as duas vigas sem ultrapassa-las, constitui o primeiro
piso da loja. A laje inferior avanca até o limite da caixa e
constitui o piso da vitrine.

Essa diferenca de nivel além de separar o espaco da vitrine
e escritorio, permite uma visao em diagonal desde o
exterior ao interior da loja. Uma solugdo que busca resolver
tanto a estrutura quanto o espaco.

0Os contrafortes laterais de sustentacdo sdo formados por
quatro pilares de (1,3 x 1,3m) de concreto retangulares que
sdo unidos dois a dois, por laminas verticais de concreto
que dao rigidez ao conjunto e cuja extensdo é maior do
que a distancia dos pilares (ver planta-figura 02). Apesar
dessas dimensdes serem enormes, o que faria com que a
obra se tornasse um grande bloco pesado, essas laterais
opacas garantem leveza ao volume. Situagdo semelhante
ao que ocorre com as vigas de concreto protendido, pois os
planos de concreto ocultam a dimensao dos pilares e pelo
avanco da lamina externa até o limite da caixa, sugerem
que o volume é suportado por um plano muito esbelto.

No interior dos pilares e dos planos de concreto estao
dispostas as instalagdes, a escada, o elevador, os
sanitarios, o sistema de ar condicionado, a copa, e demais
apoios. Esse tipo de solucdo permite a distingdo entre
areas de servico e areas a serem servidas. °

Existe no projeto uma estrutura principal formada pelos
dois conjuntos verticais e o conjunto de vigas e lajes que
formam o piso principal da loja onde se assentam os outros
elementos do edificio.



Para a cobertura, mezanino e fachadas, o arquiteto

opta por um sistema de estrutura metalica. Vigas (7 x
30m) metalicas trelicadas de trinta metros de extensédo

e aproximadamente 7 metros de altura constituem as
fachadas principal e traseira, resolvendo alonga e continua
vitrine, que se caracteriza como um intervalo entre a

viga superior e a laje inferior (ver figura 7). Segundo

Paulo Mendes a vitrine é uma fresta que acentua a
horizontalidade.

Unindo as duas vigas principais aparecem a estrutura da
cobertura e 0 mezanino da loja, o qual aumenta a area e
ao mesmo tempo em que atua como contraventamento de
todo o sistema metalico.

Para MAHFUZ (2011) é impressionante como esse
complexo estrutural constituido por elementos de grandes
dimensdes pode passar tdo despercebido, permitindo

que o protagonismo seja um interior e um exterior quase
magicos na sua leveza e espacialidade. Mas essa busca
pela leveza leva o arquiteto a buscar no detalhe uma
solucdo ao utilizar uma chapa metalica dobrada em ponta
no tratamento das bordas tanto das empenhas quanto

do plano inferior da vitrine, o que reduz suas espessuras
drasticamente.

Figura 07- Corte Longitudinal (esquerda), Corte
Transversal (direita)

Fonte: ARTIGAS, Rosa. Paulo Mendes da Rocha. Sao
Paulo, Cosac Naify, 2006.

Figura 08- Detalhe pilares laterais nas extremidades
Fonte: Fotografias Ana Souto




0 arquiteto transforma o que poderia ser uma caixa

bruta e pesada que se apoia em elementos estruturais de
grandissima dimensdo numa obra de grande valor formal,
seja por sua leveza da solugdo final, pela espacialidade
interna e externa. Qutra questdo importante que deve ser
ressaltada é que tecnicamente as solugdes empregadas
conferem ao projeto uma contemporaneidade e
engenhosidade, muito devido aos grandes vaos, o nimero
limitado de apoios verticais e 0 uso da estrutura mista de
concreto e aco.

A Loja Forma é um exemplo claro que uma arquitetura
de nivel superior ndo depende, para o seu surgimento,
de localizagdes especiais. A forma ndo é mera geometria
definida sem critérios, muito ao contrario é produto

do rigor aplicado na hierarquizacdo do programa e na
defini¢do dos elementos que materializam sua estrutura
formal e portante. Quanto ao programa de cada projeto,
Paulo Mendes parece identificar sempre o essencial em
cada caso. E o resultado é uma forma extremamente
visivel, elegante. Essa loja ndo pretende vender para
pedestres e sim se apresentar para a cidade.

Figura 09- Detalhe tratamento das bordas da empena e
vitrine
Fonte: Fotografia Ana Souto
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LOJA FORMA

Localizagdo projeto: Avenida Cidade Jardim, 924 - SP
Area do terreno: 750,00m2

Area construida: 807,00m2

Data Projeto: 1987

Conclusdo Obra: 1993
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. Trabalhar com
- Arquitetura Social?
- Por que nao?




ALESSANDRA M. DO AMARAL BRITO
CAROLINE KEHL
LUCIANA NERI MARTINS

MATEUS HENRIQUE HILLEBRAND

Humanos (ONU-HABITAT, 2010), moradores de favelas

constituem mais de metade da populagdo urbana, com
pouco ou nenhum acesso a abrigo, agua e saneamento basico.
Aponta-se que 828 milhdes de pessoas vivem em favelas no
mundo todo, o que equivale a 32,7% da populacdo dos paises em
desenvolvimento. No Brasil, o Censo 2010 identificou que ha 11,4
milhdes de moradores de favelas, nimero que representa 6% da
populacdo do pais (IBGE, 2010).

Segundo o Programa das Nagdes Unidas para Assentamentos

A arquitetura ndo tem tradicdo em responder as demandas sociais,
uma vez que o sucesso profissional muito se relaciona a arquitetura
autoral, elitizando a profissdo e limitando-a.

Em seu texto chamado “Perspectivas e desafios para o jovem
arquiteto no Brasil - Qual o papel da profissao?”, publicado em
julho de 2011, Jodo Sette Whitaker Ferreira, arquiteto-urbanista
e economista, traduz quantitativamente a afirmacdo que fizemos
acima. Ele contabilizou nas revistas AU e Projeto, entre fevereiro
e agosto de 2010, apenas quatro referéncias (projetos ou textos
analiticos) abordando questdes de urbanizagdo nesse contexto, e
somente um projeto - 0,1% do total! - de habitacdo economica.

N&o ha nenhum projeto de habitacao social (para renda abaixo
de 3 salarios-minimos), nenhum projeto no ambito do PAC
Assentamentos Precarios em andamento, nenhum projeto do
Programa Minha Casa Minha Vida (MCMV), nenhum projeto de

companhias pablicas, de assessorias de mutires. Esse “mundo”

da habitacdo de interesse social, da informalidade urbana

(generalizada), simplesmente parece ndo pertencer ao “mundo”

da arquitetura. Ha arquitetos que fazem arquitetura social de
qualidade ha muitos anos, mas ndo conseqguem furar a forca do
pensamento dominante que festeja outro tipo de arquitetura

e desconsidera a moradia popular como um problema dos
arquitetos (FERREIRA, 2011).

Na tentativa de “furar a forca do pensamento dominante”, o
objetivo deste artigo é mostrar como trabalhar com arquitetura
social através de diversas maneiras: (1) escritoriosde arquitetura
especializados, (2) funcionalismo pdblico, (3) concursos de projeto
e (4) projetos de pesquisa e extensao.

Se antes as condicGes eram desfavoraveis para que os arquitetos se
envolvessem com as questdes sociais, hoje a Lei 11.888/08 (Lei de
ncia Tecmca Pubhca e Gratu1ta para Habltagao de Interesse




1. ESCRITORIOS DE ARQUITETURA ESPECIALIZADOS

Primeiramente, foram selecionados trés arquitetos

que tém se destacado em projetos de interesse social.
Apresentaremos os arquitetos Alejandro Aravena,

Jorge Jaurégui e Marcos Boldarini. O primeiro esta
sediado no Chile, os outros dois no Brasil. Além disso,
foi entrevistado o escritorio Oscar Escher Arquitetos e
Urbanistas, de Porto Alegre, buscando uma aproximagao
maior com essa realidade.

A. ALEJANDRO ARAVENA

Em 2004, o arquiteto foi considerado pela Architectural
Record como um dos dez profissionais com maior
projecdo na vanguarda arquitetdnica. E um dos autores
do reconhecido projeto de Quinta Monroy, em Iquique,
no Chile, em que apartamentos de 36m2 podem ser
ampliados pelos proprios moradores para 70m2.

0 interesse pela habitacdo social teve inicio no meio
académico, quando depois de formado foi estudar em
Harvard. Em parceria com engenheiro de transportes
Andrés Tacobelli, criaram organismos que permitiram
levar adiante um projeto inusitado, primeiro como
iniciativa académica, depois como investigacdo, entre
2003 e 2005, e em seguida ja como uma companhia,
com aporte de capital pablico. Hoje a Elemental é uma
empresa que se ocupa da habitacdo de interesse social e
de outros projetos pablicos (GRUNOW, 2009).

Projeto desenvolvido por Avarena para Paraisopolis

Fonte: REVISTA AU, ano 24, nimero 186, 2009

Segundo o arquiteto:

Visualizamos a oportunidade de mudar a abordagem
do problema, de criar um tipo de residéncia que,
inserida na l6gica da propriedade, fosse usada pela
familia como capital com valor crescente, integrada
na rede econémica e social da cidade. Perguntamo-
nos se era possivel usar a casa como investimento
mais do que como recurso social e acabamos por
reformular a nogdo de qualidade. Ela seria, entdo,
indicativa do aumento de valor da habitagao ao longo
do tempo. Passamos a identificacdo de um conjunto
de condicées de desenho que possibilitassem essa
valorizagdo, assim como dos mecanismos que
permitissem a passagem dos subsidios piblicos

ao patriménio das familias mais pobres. Essa foi

a sequéncia do nosso trabalho e da criacdo do
Elemental (GRUNOW, 2009).

No Brasil, o arquiteto esta desenvolvendo o projeto de
unidades habitacionais para a favela de Paraisopolis,
seguindo a mesma logica do projeto de Quinta Monroy,
porém com edificios em altura. Devido ao sucesso do
projeto de Aravena, o governo brasileiro contratou em
2008 o escritorio do arquiteto chileno para a favela de
Paraisopolis, em Sdo Paulo, que desenvolveu o projeto
associado ao escritério do arquiteto Boldarini. O projeto
apresenta casas de 40m2 que poderiam ser duplicadas
pelos moradores, atendendo as necessidades das familias.

0 projeto foi um dos seis a serem apresentados na
42 Bienal de Arquitetura de Roterdd, Holanda, com
o0 objetivo de testar em Paraisopolis estratégias e
tecnologias para a integracdo de assentamentos
informais no tecido urbano formal.
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B. JORGE MARIO JAUREGUI

Dentre os projetos de maior impacto de Jorge Jauregui
esta o de articulagdo socioespacial no Complexo do
Alemédo (Escala Territorial) no Rio de janeiro. Os objetivos
do projeto consistiam em desencravar uma das areas
mais problematicas do Rio, conecta-la com os bairros

do entorno e com o restante da cidade através de um
sistema de teleféricos, inserir equipamentos de qualidade
capazes de desencadear um processo de transformagdes,
incorporar edificagdes de valor arquitetdnico e
urbanistico ao tecido da favela, capazes de atuar

como reconfiguradores sociais e espaciais e facilitar o
deslocamento de pessoas, alternativamente ao uso de
veiculos (JAUREGUI, 2013).

Nicleo habitacional e de servicos junto ao Complexo do Alemao

-
.

Esses projetos foram subsidiados através do PAC
(Programa de Aceleracdo do Crescimento) e permitiram
dotar a cidade de diversos equipamentos urbanos capazes
de melhorar as condigdes de vida e o acesso a servigos
plblicos como transporte, educacdo, trabalho, sadde,
cultura, acessibilidade, além de melhorias ambientais,
habitacionais e na seguranca destes locais.

Seu envolvimento com o trabalho em favelas se iniciou
no programa Favela-Bairro, criado em 1993 e que no
ambito municipal buscou a urbanizagdo destes locais até
entdo esquecidos pelo poder pablico. O arquiteto tem
como estratégia o respeito pelas edificacdes existentes.
Recebeu o Prémio de Urbanismo da Harvard University
pelas melhorias urbanisticas e arquiteténicas de Ferndo
Cardin, Vidigal, Salgueiro, Fuba-Campinho, Rio das Pedras
e outras favelas (JAUREGUI, 2013).
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C. MARCOS BOLDARINI

E socio do escritorio Boldarini Arquitetura e
Urbanismo, escritério especializado em projetos
plblicos de urbanizagdo e habitagdo social. O projeto
de reurbanizacdo do Cantinho do Céu, de sua autoria,
ganhou varios prémios como: Jovens Arquitetos (2010),
Melhor da Arquitetura (2010), 3° Lugar Bienal Pan-
americana de Arquitetura de Quito (2010).

Assim como Aravena, o interesse de Marcos Boldarini por
projetos de cunho social teve inicio na universidade nos
projetos de atelier. Teve oportunidade de fazer estagios
em empresas que prestavam servicos a prefeitura de

Sao Paulo na area de projetos piblicos. Mas, foi quando
montou o escritdrio e desenvolveu projetos de pequenas
pragas que se sentiu preparado para desafios mais
complexos, voltando seus trabalhos para a producdo
plblica, principalmente nas periferias de Sao Paulo
(MELENDEZ, 2012).

E um arquiteto que sabe compreender o lugar e a
comunidade. Seus projetos dialogam com maestria as
preexisténcias, sejam elas naturais ou urbanas.







D. OSCAR ESCHER ARQUITETOS E URBANISTAS

0 escritorio, com quase 30 anos e mais de 600 estudos e projetos
sobre variados temas, acumula experiéncia e um vasto repertdrio

em projetos de edificios residenciais, comerciais e industriais. O
compromisso social faz parte do perfil da empresa. Pioneira no Rio
Grande do Sul na viabilizacdo de empreendimentos de habitagdo social
de acessibilidade universal, o escritério possui mais de 250.000m?

de area projetada nesse segmento. Em sua pagina na Internet (www.
escher.arq.br), |é-se a afirmacdo: “Arquitetura de qualidade ndo deve
ser privilégio de poucos, mas um direito de todos.” Na entrevista
abaixo, a equipe responde sobre aspectos relacionados.

DE ONDE SURGIU O INTERESSE EM TRABALHAR COM HIS?

Da formagdo académica do titular, por sua identidade profissional
com o tema.

COMO E 0 PROCESSO DE CONTRATACAO DO ESCRITORIO PARA
DESENVOLVER HIS?

Inicialmente aconteceu através da busca de areas para
desenvolver produtos e escolhendo empresas construtoras
parceiras para a execugdo. Posteriormente, com a experiéncia
adquirida, as empresas passaram a nos procurar.

Fonte: http://www.escher.arq.br/

Residencial Milano




Fonte: http://www.escher.arq.br/

Residencial Marechal Rondon I

NO CASO DOS PROGRAMAS HABITACIONAIS, O CLIENTE E QUASE
SEMPRE 0 ESTADO, MAS 0 USUARIO E 0 MORADOR. E 0 CASO DO
ESCRITORIO? COMO ISSO E ENCARADO? EXISTE PREOCUPAGAO DE
CONHECER A FUNDO AS COMUNIDADES ANTES DA INTERVENCAQ?

Os projetos sao desenvolvidos priorizando o usuario final
sim. Ha o interesse em atender essa questao dentro do

que é possivel, ja que o sistema apresenta solugées de
arquitetura fechada, dependentes do custo de produgdo e
dos condicionantes minimos do programa que induzem a
uma solucdo padrdo, principalmente em relagdo a tipologia.
Dessa forma buscamos a qualificacdo dos espagos através
do arranjo nas implantagdes, na maneira de trabalhar
afastamentos adequados, implantacdo em fita de forma

a ndo gerar espacos residuais, criacao de espacos de
convivéncia, etc. E necessario qualificar os espacos sem que
isso represente custo.

As obras do escritorio em HIS incluem os Residenciais Marechal
Rondon I e II, em Cachoeirinha, o Residencial Passo da
Figueira, em Alvorada e o Residencial Milano, em Porto Alegre,
entre outros.




CONCURSOS PUBLICOS DE ARQUITETURA Diversos concursos de projetos nacionais e
internacionais tém como foco os projetos voltados para

Concursos plblicos de arquitetura de projetos com comunidades carentes.
. programas destinados a esse piblico também sao
] *" ‘formas de mostrar diferentes perspectivas de um mesmo 0 Concurso Piblico Nacional de Arquitetura para Novas
g w;‘ﬂ e diversas poss1b1l1dades de situagdes que por Tipologias de Habitacdo de Interesse Social Sustentaveis
lorizadas. . para a o Estado de S3o Paulo foi lancado em 2010 e

‘H@.@l promovido pela CDHU (Companhia de Desenvolvimento

A ¥ Habitacional e Urbano) do Estado de Sdo Paulo e

organizado pelo IAB/SP: Era necessario propor projetos
no nivel de anteprojeto e aos vencedores foi assegurado
o direito a assinatura de Contrato para a elaboracdo e
desenvolvimento do Projeto Executivo de Arquitetura
e dos projetos executivos complementares, além do
prémio de R$ 50.000,00 para o primeiro colocado e
25.000,00 para o segundo.

Foram 61 trabalhos inscritos nas seis categorias: casas
terreas, casas escalonadas, sobrados, edificios de 3
edificios de 4 pavimentos e edificios de 6
. Dentro dos critérios de avaliacdo foram
questdes como implantacéo eficiente,

Imagem de fundo-CDHU: Primeiro lugar na categoria sobrado

Fonte: http://concurso



criatividade, objetividade e clareza no programa de
necessidades, respeito as legislagcdes e normas, técnicas
construtivas, conforto ambiental, harmonia e proporg¢des
do conjunto, além de privilegiar e aqueles que
apresentassem flexibilidade de plantas, possibilidade de
expansdo e qualidade do projeto urbano.

Em 2012 o Prémio Solucdes para Cidades teve como
tema a habitacdo de interesse social em areas de risco,
promovido pela Associacdo Brasileira de Cimento
Portland (ABCO) e organizado pelo IAB/SP e contou
com 29 trabalhos de estudantes inscritos. A escolha do
tema se deu pela atualidade da discussdo que coloca de
um lado o déficit habitacional brasileiro e, do outro,

a politica habitacional em vigor no pais. 0 concurso
buscava apresentar solucdes inovadoras e viaveis
dentro do contexto socioeconémico e ambiental de

133 familias residentes em areas de risco, localizada no
Sertdo da Sesmaria, Municipio de Ubatuba, litoral norte
de S3o Paulo. Além da proposta de implantacao das
habitacdes, deveriam ser contempladas estruturas de
contencdo e manejo de aguas e equipamentos de apoio

aos moradores para pratica de esporf“ﬂaz
de comércio.

Dentro dessa tematica, & possive
concursos como o Internationa
premiou projetos de interesse
incorporar a consciéncia soci
e sustentabilidade em suas id
de residéncias susten Jeis |
Student Design bus
construtivas, cnass n
com s1mpl1c1dade es
Adaptable Futures
flexibilidade para c
da habitacéo so I
uma convocaté g
simultaneame *'1
Emergéncia” e b {
territorial, arqu1tet'6_ |
afetados por cata:
que ainda ndo Foral
Petropolis no Rio deJan



2. FUNCIONALISMO PUBLICO QUAIS AS VANTAGENS E DESVANTAGENS DE TRABALHAR
COM ESSE PUBLICO?
Segundo o Censo dos Arquitetos e Urbanistas realizado
pelo CAU/BR de outubro a dezembro de 2012, a area de
atuacdo de 5% dos profissionais era no servico pablico.
Este & um dos meios capazes de gerar maior impacto
social quando se fala em projetos destinados a populagao
de baixa renda, tendo em vista o contato direto com varios tramites burocraticos. Quanto as vantagens,
gestores pulblicos e o poder de viabilizar financiamentos eu aponto o fato de termos um retorno quanto a
para planos de maior escala. satisfacdo da maioria dos moradores, apés a mudanga
para as novas casas, ou apos receberem obras de
urbanizacdo em suas vilas. Ha estudos que afirmam
que a questdo da pavimentacdo das ruas e acessos
(onde antes existia s6 barro) é um dos fatores mais
destacados pelas familias, assim como a execugao
das redes de esgoto. A possibilidade de passar a ter
um enderego, com rua e ndmero predial cadastrado,
A. LUCIANE MARIA TABBAL também é um fator destacado pelos moradores.
Para ilustrar, reproduzo um trecho precioso da
carta de uma moradora, escrita em 2012, de proprio
punho, enderecada a minha colega, arq. Silvana
Célia Palma, responsavel pelo projeto urbanistico,
apos as obras de urbanizagdo na vila A. J. Renner:

As desvantagens, no meu entendimento, ndo estao
relacionadas diretamente ao publico que esta
sendo atendido, e sim aos processos de elaboracdo
e aprovacdo de projetos, pois ainda enfrentamos

Em entrevistas com duas arquitetas que atuam no
segmento, a primeira em Porto Alegre e a segunda

em Nova Santa Rita, sao abordados desde aspectos
emocionais até financeiros de trabalhar nesse contexto.

DE ONDE SURGIU O INTERESSE EM TRABALHAR COM
ARQUITETURA DE INTERESSE SOCIAL?

Na verdade ndo ouve um interesse direto ou

preexistente. Em 1998 eu prestei o concurso
plblico para o cargo de arquiteto na Prefeitura de
Porto Alegre, sem saber em qual secretaria eu seria
lotada. Acabei sendo nomeada para o Departamento
Municipal de Habitacdo (Demhab), onde descobri
como é trabalhar com habitacdo de interesse social.

QUAIS AS BARREIRAS MAIS SIGNIFICATIVAS?

As barreiras que frequentemente enfrentamos
referem-se a casos pontuais, em relacdo as

familias que ndo aceitam participar do processo de
regularizagdo fundidria em um primeiro momento,
porque suas casas serao atingidas, por exemplo.
Quanto aos projetos em si, as barreiras mais comuns
dizem respeito as questoes relativas a titularidade
das areas, as quais as vezes contemplam mais de um
proprietario, fato que dificulta a etapa de registro
do loteamento junto aos cartérios dos registros de
iméveis.

“Silvana, quero através destas linhas expressar o
quanto tu contribuiste para o nosso bem estar, ser
um cidaddo melhor. Ha 30 anos moro aqui numa casa
bem precaria, chovia como na rua. Mas sobrevivemos,
estamos aqui para agradecer a tua atitude e

coragem de comecgar este projeto que deu certo. {...)
Precisamos mais Silvana, mais pessoas integras que
tenham coragem, atitude e perseveranca. Obrigada
por tudo. Tu és uma pessoa muito especial.” Sdo
depoimentos como este, escritos ou falados, que

nos motivam e nos fazem pensar em qualificar cada
vez mais nossa atuagdo profissional, mesmo que
tenhamos problemas de ordem interna. Porém, ndo ha
divida de que os projetos executados pelo Demhab
vém sendo qualificados cada vez mais, de maneira a
atender, da melhor maneira possivel, as necessidades
das comunidades que dependem de intervencgées do
poder pblico.



Antes e depois na Vila AJ Renner,
no bairro Humaita-Navegantes, em
POA: Rua Elpidio Santos dos Santos,
nome em homenagem a um antigo
morador da vila.

Fonte: Arquivo pessoal de Luciane
Tabbal




B. CRISTINA JACOBY

COMO SURGIU A OPORTUNIDADE DE TRABALHAR JUNTO A
PREFEITURA DE NOVA SANTA RITA?

Resolvemos montar uma equipe para participar

de uma licitagao para prestagdo de servigos de
Arquitetura, Engenharia e Topografia. Unimos

dois escritorios, o nosso entrou com o servigo de
Arquitetura e Engenharia e o outro com a Topografia
e a experiéncia em prestar servigos para Prefeituras.

QUAIS 0S TRABALHOS QUE SE PRETENDE DESENVOLVER
JUNTO A PREFEITURA?

As vezes acho que é utopia, mas mesmo assim
quero acreditar que podemos ajudar a transformar
e melhorar uma cidade onde ainda existem muitas
coisas a serem feitas. Ajudar no crescimento,

na qualidade de vida, etc. Tentar mostrar para

o0s governantes a importancia dos técnicos e da
visdo maior que temos da cidade. Os trabalhos

vdo desde um levantamento minimo, das ruas
principais para verificar o existente e poder propor
algo para melhorar as areas de estacionamento,
largura de cal¢adas e acessibilidade, por exemplo.
Dar informagées basicas de saneamento, pois as
pessoas ndo sabem que deve existir uma fossa e um
sumidouro e que aquele “caninho” é para levar a dgua
da chuva e ndo o esgoto da casa. Fazer a revisdo do
plano diretor (saber para onde e como a cidade esta
indo e quer crescer), pois esse processo pode ficar
sem controle se ndo pararmos agora para pensar a
cidade. Fazer regularizacées fundiarias, pois isso é
qualidade de vida para todos na comunidade e ndo
56 para quem vive o problema. Existem recursos do
governo para isso, mas é preciso ter projetos bem
feitos e executa-los.

NA TUA OPINIAO, TRABALHAR PARA COM‘UNIDADES/
PESSOAS CARENTES E UMA CARREIRA VIAVEL DO PONTO
DE VISTA FINANCEIRO?

Acredito que sim. Se olharmos em nossa volta, todos
os municipios tém alguns ou muitos problemas

com essa realidade e ai entra nossa capacidade de
orientar, assessorar, mostrar a comunidade e aos
seus lideres que nossa profissdo é muito mais que
fazer o desenho de uma casa. Temos a capacidade

de transformar a realidade, a qualidade de vida de
uma familia de bairros precarios, de uma comunidade
inteira. E que, com isso, todos vdo ganhar com

a valorizagado dos espacos. Utopia novamente?
Realmente, acredito que ndo. Assim como acredito
que para tudo a que nos propomos fazer, precisamos
nos identificar e gostar, pois vdo existir horas boas e
outras nada agradaveis (como em tudo) e, se ndo for
assim, na primeira pedra, a tendéncia vai ser desistir.

3. PROJETOS DE PESQUISA E EXTENSAQ

As universidades sdo incubadoras da maioria dos
trabalhos de pesquisa e extensdo com foco em
arquitetura social. Estes abrangem desde o diagnéstico
de areas invadidas até avaliagdes p6s-ocupagdo visando a
retroalimentacdo do processo de projeto. Serdo abordadas
a seguir duas experiéncias distintas: o relato do Projeto
de Extensédo Arquitetura e Comunidade, da Universidade
Feevale, que desenvolveu de 2009 a 2012 os projetos de
regularizagao fundiaria de cinco vilas do municipio de
Novo Hamburgo; e a entrevista com a arquiteta Juliana
Macedo, doutoranda no Nicleo Orientado para a Inovacao
da Edificagdo (PPGEC/UFRGS) que esteve envolvida desde
o inicio de sua graduacdo com pesquisas académicas no
ambito da habitacado de interesse social.

A. PROJETO ARQUITETURA E COMUNIDADE

A iniciativa de trabalhar com regularizacdo fundiaria
comecou com a disciplina de Projeto Arquitetdnico

VII do Curso de Arquitetura e Urbanismo da Feevale.

Ao longo dos semestres foram desenvolvidos projetos

de regularizacdo fundiaria para uma area de ocupagao
irregular do municipio de Novo Hamburgo, a vila
Palmeira. Foi um desafio que implicou pensar arquitetura
de grande escala e impacto urbano, evidenciando a
sintese dos conhecimentos das diversas dimensdes do
problema arquitet6nico: a regularizagao fundiaria, a
infraestrutura urbana, a habitacdo social os e métodos
de produgdo habitacional individual e coletiva. A

partir de trabalhos desenvolvidos na disciplina surgiu a
oportunidade de apresentar os resultados a Prefeitura
Municipal de Novo Hamburgo. Com o potencial dos
trabalhos apresentados, o prefeito e seus secretarios
comprovaram que a academia desenvolve um trabalho
sério e comprometido com a realidade. A Universidade
poderia vir a trabalhar com poder publico e colaborar com
os problemas de regularizacdo fundiaria e reurbanizacao



das areas precarias realizando uma arquitetura digna e
melhorando a qualidade de vida da populagdo que vive
nestes lugares.

A partir da criacdo da Lei 11.888, estabelecida em 24

de dezembro de 2008, que assegura as familias de baixa
renda assisténcia técnica plblica e gratuita para o
projeto e a construcdo de habitacdo de interesse social,
firmou-se um convénio entre a Universidade Feevale
(através do projeto de extensdo), a ASAEC, o CREA/

RS e a Prefeitura Municipal de Novo Hamburgo para
fazer a reurbanizacdo e reqularizacdo fundiaria de cinco
comunidades: Palmeira, Martin Pilger, Marcirio J. Pereira,
Flores e Getdlio Vargas.

0 Projeto de Extensao busca diagnosticar os problemas
apresentados pelo espaco construido, especialmente no
que tange a moradia, espacos pablicos, infraestrutura

e acessibilidade. Sdo cinco etapas: (1) prospeccdo das
atividades; (2) coleta de dados primarios (levantamentos
do local e entrevistas com a comunidade); (3) coleta de

dados secundarios, explorando as teorias sobre percepcao

ambiental e anélise do espaco urbano, questdes de
sustentabilidade social, econdmica e ambiental, assim
como conscientizacdo e divulgacdo do papel social

da profissdo do arquiteto; (4) elaboracdo dos projetos
urbanisticos e arquiteténicos da comunidade estudada;
e (5) socializacdo do conhecimento construido e dos
resultados atingidos.

Para o desenvolvimento das atividades, sdo necessarios
recursos humanos de professores orientadores, que se
envolvam com a pesquisa e coordenacdo dos projetos,
profissionais egressos (arquitetos residentes), estagiarios
e bolsistas. Outros recursos sao necessarios, como
computadores, softwares graficos e educacionais,
impressoras e plotadoras, materiais de consumo, assim
como verba para publicacdes e participacdo em eventos

e divulgacdo dos trabalhos. O custeio dos recursos foi
feito pela Prefeitura Municipal de Novo Hamburgo através
do convénio. Neste processo todos saem ganhando:
académicos, arquitetos residentes, professores, populagao
beneficiada, enfim, a cidade!

Apresentacdo dos trabalhos da disciplina de Projeto VII para a Prefeitura Municipal de Novo Hamburgo, juntamente com o Projeto de
Extensdo Arquitetura e Comunidade. Fonte: Projeto de Extensdo Arquitetura e Comunidade
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APARENTEMENTE A ARQUITETURA HABITACIONAL DE
BAIXA RENDA PRODUZ POUCA COISA EXPRESSIVA. VOCE
CONCORDA COM ESSA AFIRMACAQ?

B. JULIANA NUNES DE SA BRITO MACEDO

DE ONDE SURGIU O INTERESSE EM TRABALHAR COM
HABITACAO DE INTERESSE SOCIAL?

0 interesse em trabalhar com HIS surgiu ainda

no curso de Arquitetura e Urbanismo. Participei,
desde o inicio da graduacdo, de um grupo de
pesquisas voltado a Habitagdo de Interesse Social

na Universidade Federal de Pelotas (UFPel).

0 lado social e humanista de trabalhar com
habitacdes, moradias para a populagdo de baixa
renda e, consequentemente, de contribuir, através
deste trabalho, com a formacdo das cidades me
entusiasmava mais do que o simples lado “criador”
do arquiteto, sem justificativa social. O fato de saber
que estava contribuindo, de alguma forma, com uma
sociedade mais justa e igualitaria me fez continuar
nesta area na qual participei de pesquisas a nivel
nacional, desenvolvi meu mestrado e desenvolvo meu
doutorado atualmente.

Historicamente a arquitetura habitacional de

baixa renda vem repetindo projetos simplificados

e monétonos. E possivel notar um aumento de
investimento em habitacédo pelo setor piblico ao
longo dos anos, além das mudangas no perfil das
familias de baixa renda, indicadas pelos dados
demogréficos. Mesmo assim, ndo notamos mudangas
substanciais para a adaptacado dos projetos a
realidade das familias brasileiras. Infelizmente ainda
nos deparamos com projetos do tipo “carimbo” que
culminou a década de 80 do BNH (Banco Nacional
da Habitagdo). Se compararmos a qualidade
arquiteténica dos nossos conjuntos habitacionais com
a de outros paises latinos, por exemplo, Uruguai e
Chile, estamos quase sempre aquém.

QUAL A IMPORTANCIA DA ACADEMIA NESSE NICHO?

A academia é um dos principais agentes de

A FORMACAO NAS ESCOLAS ESTIMULAQ PROFISSION{\L
A ATUAR NO SEGMENTO DE URBANIZACAO E HABITACAO desenvolvimento de um bom profissional,
SOCIAL? preparando-o para a atuagdo com consciéncia

Algumas escolas sdo mais visionarias do que outras.
Eu diria que ndo podemos generalizar. Ha escolas
mais conservadoras, que estimulam mais o arquiteto
como criador de arte. E dificil mudar as raizes de
uma escola de arquitetura, mas eu acredito que

com a renovagdo do conhecimento dos docentes

e das experiéncias extra academia dos alunos, os
futuros arquitetos vao ser estimulados a pensar no
segmento da HIS como campo de atuagdo. Além
disso, o estudante de arquitetura hoje tem um carater
mais politizado, e isso ajuda a ter uma visdo mais
ampla em relacdo aos problemas sociais do pais,
dentre eles o problema habitacional. Felizmente, ha
escolas que desde cedo incentivam os alunos neste
campo, inserindo-os em projetos de pesquisa ou
extensdo e mostrando-os a realidade da sociedade.
E preciso levar os alunos a campo, reconhecer as
reais necessidades da populagdo, conversar com os
moradores, refletir sobre um dos nossos maiores
problemas sociais. A partir disso, é mais facil pensar
em solucées arquiteténicas e urbanas de qualidade
para essa populagdo.

social. Dessa forma, cabe a universidade incentivar
e proporcionar aos alunos um entendimento
aprofundado da situagdo da habitacdo social
brasileira. Importante ressaltar que a provisdo de
habitacdo social deve ser considerada como uma
estratégia de desenvolvimento das cidades e de
aumento da qualidade de vida da populagdo, pois
este nicho de mercado ndo se justifica somente
pelo carater social. A moradia, por exemplo, é uma
necessidade bésica de todo o ser humano. Além
disso, ha um carater simbélico, no qual a habitagdo
é item determinante na identidade da familia em um
local da sociedade. Todos esses fatores contribuem
para o bem-estar geral ao induzir a estabilidade
social, o maior envolvimento dos individuos nas
comunidades e o acesso a cidadania.



CONCLUSAO

Ao longo deste artigo foram apresentadas diversas maneiras
de trabalhar com arquitetura social como profissao, ndo
como trabalho voluntario, humanitario ou assistencial.

Evidenciou-se também quao importante foi o papel da
universidade na vida dos arquitetos que escolheram trilhar
a arquitetura social, mostrando que a academia deve
continuar sendo o locus da vivéncia dos problemas sociais,
ambientais e urbanos de comunidades precarias, assim
como, os atelieres de projeto, os projetos de extensdo e os
grupos de pesquisa devem ser berco do desenvolvimento de
solugdes criativas, sustentaveis, econdmicas e de qualidade
arquitetonica para estas comunidades.

Contudo, é preciso que a sensibilizacdo a respeito do tema
extrapole as fronteiras da universidade. E necessario e
urgente que os arquitetos briguem e conquistem seus
espacos nos orgaos plblicos municipais, estaduais e
federais - ndo s6 como forma de estabilidade financeira -
sobretudo para poder colocar em pratica os ideais sonhados
na academia e contribuir para a melhoria da qualidade de
vida, ndo s desta camada da populacdo, mas da cidade
como um todo.

0 Estatuto da Cidade, as leis municipais de regularizagao
fundiaria, a Lei 11.888/08 - de Assisténcia Técnica Piblica
e Gratuita, os programas do governo brasileiro como Minha
Casa Minha Vida e Programa de Aceleragdo do Crescimento
estdo precisando de arquitetos, principalmente daqueles
que tem no fundo do coracdo a vontade de fazer a
diferenca, de contribuir para uma sociedade mais justa,
mais digna e igualitaria. Entdo, trabalhar com arquitetura
social, por que nao?
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ARQUITETURA E URBANISMO
COMO PROFISSAO

BRUNO CESAR EUPHRASIO DE MELLO







participei, na Semana Académica, a convite dos

representantes do Diretério Académico do curso
de Arquitetura e Urbanismo da FEEVALE, em meados do
primeiro semestre de 2013. No momento em que me
procuraram, os estudantes manifestaram uma angdstia
que todos que estdo prestes a se tornar profissionais e
se langar ao mercado de trabalho tém. O que sera que
vai acontecer quando eu me formar? Estarei pronto
para exercer a profissdo? A que armadilhas devo estar
preparado? Este texto é, em alguma medida, um resumo e
uma continuagdo daquele bate papo com os estudantes.

Este foi o titulo de um momento de debate do qual

Por mais idealistas que possamos ser, por mais amor
que possamos ter por nossa profissdo, uma
coisa nao podemos esquecer. Sabemos
bem que arquitetura e o urbanismo séo
uma forma de manifestacdo artistica,
que alimentam a cultura e o imaginario
popular, que sdo uma possibilidade

de proposicdo de uma nova realidade
em contraposicdo a outra que se
pretende contestar, uma maneira de
participar das transformacdes sociais
do pais. Mas arquitetura e urbanismo
servem também, e principalmente
para os formados nesta profissao,

para coisas mais cotidianas e nada
transcendentais como receber um salario para
poder pagar as contas no fim do més. E é sobre
isso que eu vou falar, da arquitetura e urbanismo como
profissdo, ou para usar o tema deste Bloco, arquitetura e
urbanismo como trabalho.

0 Conselho de Arquitetura e Urbanismo - CAU/BR
divulgou recentemente Censo realizado em 2013 sobre
a profissdo no Brasil' com os cerca de oitenta e quatro
mil profissionais que realizaram o recadastramento
obrigatério em 2012. Segundo os dados do Conselho,

a maioria dos Arquitetos e Urbanistas brasileiros sdo
trabalhadores assalariados. Eles representam 38% do
contingente, frente a 34% declarados auténomos, 20%
de profissionais empresarios e 8% que exercem outra
atividade.

Ndo podemos negar que, para os jovens profissionais
arquitetos e urbanistas, ndo é facil disputar espaco como
auténomo, por conta do alto custo de investimento
inicial na abertura de empresa e na reunido dos meios de

producdo, na montagem de um escritério, na prospeccdo
de clientes, etc. Mais dificil ainda é iniciar a atividade
profissional na condicdo de empresario/empregador.

Parece mais natural que este jovem profissional inicie
sua atividade vendendo sua forca de trabalho na esfera
privada (para empresas ou escritorios) ou na pdblica-
estatal (para a administracdo piblica municipal, estadual
ou federal). E os dados do recenseamento do CAU/

BR, referidos anteriormente, ddo uma indicagdo deste
processo de “assalariamento” da profissao.

E se conversarmos com os recém-egressos da universidade
vé-se que a situacdo é bem préxima a essa. Em expressiva
medida, os jovens profissionais tentam a aprovagao

em concursos piblicos, disputam vagas em empresas

e escritorios ja estabelecidos, vendem a sua forga de
trabalho onde é possivel.

Entdo, se eu pudesse dar alguma sugestdo aos jovens
profissionais no intuito de reduzir angustias e
insequrancas, eu modestamente diria o seguinte. E
preciso estar atento ha pelo menos 10 coisas. La vdo
elas.

EXIJA FORMALIZACAO DA RELAGCAO DE TRABALHO.

Se vocé for trabalhar em empresa ou escritério, desconfie
se o seu empregador ndo quiser formalizar a relacdo de
trabalho. Todo aquele contratado para trabalhar como
arquiteto e urbanista deve ter o vinculo empregaticio
reconhecido - por meio de carteira de trabalho assinada
ou contrato. Sem relacdo formal vocé, em tese, ndo

tem garantidos todos os direitos dos trabalhadores
estabelecidos pelo art. 7° da Constituicdo como, por
exemplo, FGTS, 13° salario, licenca gestante, além de
uma série de outros conquistados historicamente pelos
trabalhadores. Nao aceite a sonegacao dos seus direitos,
lute por eles!

FIQUE ATENTO A PARTICIPACAO EM SOCIEDADES.

Desconfie se o seu empregador oferecer participagdo
societaria infima na empresa, ou seja, um percentual
baixo (0,5%, 1%, por exemplo) dela. Essa ndo é uma
proposta generosa para vocé dividir com os socios
majoritarios os dnus e bonus da atividade profissional.
E, antes de tudo, uma proposta que visa burlar a
legislacdo trabalhista, pois, na qualidade de “socio” ele
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ndo precisara cumprir todas as exigéncias da legislacao
trabalhista. Os lucros e beneficios da empresa ndo serdo
divididos irmd@mente com vocé. Mas os prejuizos civeis,
tributérios e, eventualmente, trabalhistas que a empresa/
escritorio sofrer poderdo ser arcados por vocé. Entao,
antes de aderir, pense bem se vocé quer fazer parte desse
tipo de sociedade.

SE VOCE E EMPREGADO, VOCE NAO E AUTONOMO.

Isto mesmo, as vezes o dbvio precisa ser dito. Se vocé
cumpre hora, recebe ordens e recebe um salério, vocé

é um empregado. Trabalhador. Vocé ndo é auténomo.

Ha casos em que empresas/escritérios podem convida-

lo para trabalhar na condicdo de “auténomo”, mas
cumprindo hora, ordens e recebendo salério. Isso nao

é ser auténomo. Arquiteto e urbanista que trabalha em
empresa ou escritorio de arquitetura e urbanismo JAMAIS
sera auténomo, mas SEMPRE arquiteto e urbanista
empregado. Ndo se deixe enganar!

SE VOCE E ARQUITETO E URBANISTA, VOCE NAO E
DESENHISTA OU PROJETISTA...

Desconfie se o seu empregador oferece para vocé a
anotacdo em sua carteira de trabalho como “desenhista”
ou como “projetista”. Empresas e escritorios fazem isso
para burlar a legislacao trabalhista. Fazem isso por que,
por conta da complexidade do trabalho, o valor dos
honorarios destas outras profissdes sdo mais baixos do

que os do profissional arquiteto e urbanista (com 3°
grau completo). Esta é uma forma de desvalorizar o seu
trabalho. Fique atento!

SAIBA QUANTO VALE O SEU TRABALHO.

0 salério dos arquitetos e urbanistas empregados é
definido pela lei 4.950-A/66. A referida lei estabelece
que os profissionais devam receber 06 salarios minimos
nacionais para 06 horas diarias trabalhadas (isso equivale
a R$ 4.068,00); 07 e Y2 salarios minimos nacionais para
07 horas diarias trabalhadas (ou seja, R$ 5.085,00) e

09 salarios minimos nacionais para 08 horas diarias
trabalhadas (R$ 6.102,00). Esses valores levam em

conta o valor do salario minimo nacional de 2013. E
esse valor é o piso salarial do arquiteto e urbanista
recém-formado. Nao é o teto. Quantos profissionais

da arquitetura e urbanismo vocé conhece que recebem
este valor? Lute pelos seus direitos! E no caso de vocé
ser profissional auténomo, as entidades de classe tém
Tabelas de Honorarios que orientam o célculo a partir da
complexidade e dimensdes do projeto/construcdo, bem
como da experiéncia do profissional. Mas estas tabelas
sdo meramente uma indicacdo. Quem faz o seu preco é
VOCé.

SE VOCE FOR AUTONOMO, ATENCAO PARA 0S DOCUMENTOS.

Se vocé for trabalhar na condicdo de auténomo - de
profissional liberal que controla seus horarios, prospecta
seus clientes, tem seu proprio escritorio - fique atento com
os documentos. Nunca trabalhe sem contrato! E nele que
constam os compromissos assumidos no negdcio: quais serdo
0s Servicos que vocé vai prestar, o cronograma de entrega
e quanto e como o seu contratante vai paga-lo. Outra coisa
importante é fazer, a cada reunido com o cliente, atas de



reunido (assinadas por ambos). Desta forma vocé se resguarda
das decisdes que foram tomadas ao longo da relagao de
prestacdo de servico. Além disso, é uma forma de demonstrar
profissionalismo. Trabalho no “fio do higode” jamais!

CONHECA O CONSELHO DE ARQUITETURA E URBANISMO -
CAU.

0 Conselho de Arquitetura e Urbanismo ndo é uma
entidade de classe, é uma autarquia federal - uma forma
de os arquitetos e urbanistas autogovernarem a sua
profissdo. As competéncias do CAU estdo estabelecidas
na lei 12.378/10 (lei que também define as atribui¢cdes
da profissdo). Ao Conselho compete realizar o registro
dos arquitetos e urbanistas habilitados para a profissao
e fiscalizar o exercicio das atribuices profissionais. E o
CAU que expede a carteira profissional, que fiscaliza o
exercicio ilegal da profissdo e pune o mal profissional.
Ao se formar, faca seu registro no CAU e leia a lei que
determina nossas atribuicdes profissionais!

INFORME-SE SOBRE 0 SEU SINDICATO - O SAERGS.

Os sindicatos, todos eles, existem para defender os
direitos e interesses coletivos e individuais de TODA uma
categoria profissional. Eles tém como prerrogativas:
representar os interesses gerais da categoria ou profissdo
liberal, celebrar acordos coletivos de trabalho, etc. E o
Sindicato dos Arquitetos no Estado do Rio Grande do SUL
- SAERGS faz isso para nossa categoria. 0 Sindicato tem
lutado pela criacdo de novos postos de trabalho, pela
manutencdo de direitos garantidos e pela sua ampliacao
e por melhores salarios. Além disso, oferece assessoria
juridica gratuita, descontos e vantagens em convénios e
plano de salde. E tem, também, importante participacao
politica na sociedade em demandas diversas.

ANDE SEMPRE EM GRUPO.

Nao acredite que vocé é azarado. Ha problemas que
acontecem com vocé na vida profissional que nao sdo
exclusivamente seus. Existem outros 10 mil profissionais
habilitados no Rio Grande do Sul exercendo 0 mesmo
oficio que vocé. E, provavelmente, parte deles sofre

as mesmas dificuldades. Pelo menos uma parcela dos
problemas que vocé vivencia enquanto profissional
pode ser superada, se estivermos reunidos e pensarmos
conjuntamente em solucdes. Entdo, participe das
entidades de classe de Arquitetos e Urbanistas —
Sindicato, Associagdes e Institutos. A unido faz a forca!

AME A SUA PROFISSAO, MAS NEM TANTO.

Tenho um colega arquiteto e urbanista, profissional
experimentado no oficio e militante das
entidades de arquitetura e urbanismo
que sempre que enxerga a oportunidade,
diz, zombeteiro, o seguinte: “0 problema
do arquiteto e urbanista é gostar demais
da profissao. Desta forma ele acaba
inclusive se submetendo a salérios
irrisorios e condigdes de trabalho
criticas exclusivamente pelo prazer
quwe sente ao exercer a profissao”.
Ame a sua profissdo, mas nem tanto
assim!

NOTA
(1) MELENDEZ, Adilson. Raio X do
Arquiteto: CAU/BR apresenta
resultados do primeiro censo da
categoria. Revista Projeto Design.
n° 399, maio de 2013, p. 94 a 99.






Complexo Cultural - Intervencao no edificio do
Hospital Psiquidtrico Sao Pedro
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esde o inicio da existéncia humana na Terra,
quando o homem procurou os primeiros abrigos,
antes mesmo de construir as primeiras edificacoes,
a ideia do trabalho esteve presente. Mas essa ideia

do que é trabalho sofreu transformagdes ao longo de
milhares de anos.

A profissdo do arquiteto, o mestre construtor, é descrita
no lendario cédigo de Hamurabi. Nele, diversas punigdes
por impericia do profissional sdo descritas e tém suas
penas estipuladas. Isso nos mostra a responsabilidade
que a sociedade ja exigia, mas ndo houve nomes
conhecidos de arquitetos. Contudo, o primeiro de nés,
teve seu nome registrado na historia da humanidade

fora do crescente fértil. Imhotep, arquiteto do Farad
Djozer, é considerado o mais antigo dos arquitetos, e,
com o tempo, foi adorado como um deus pelos egipcios.
Sabemos que o papel de Imhotep ndo se restringiu aos
planos para a execucdo da piramide escalonada. A grande
obra era sua responsabilidade. A arquitetura nasceu em
sua mente e terminou quando a obra estava acabada.

Mas tera o grande Imhotep projetado Sakkara sozinho?
Seriam também arquitetos seus assessores? Eram neéfitos
ou iniciados? Ou seriam apenas escravos? Teriam apenas
deveres ou teriam direitos? Todas essas respostas nos nao
temos...ainda.

Todavia, outros nomes do antigo Egito, como Senenmut,
autor do Templo de Hatshepsut em Deir el-Bahri, pouco
a pouco vao sendo descobertos e nos mostram alguns
passos da profissao na Terra.

No mundo antigo, além do Egito, a Grécia traz alguns
nomes de arquitetos, como Calicrates e Ictinos,
arquitetos do século V, que projetaram o Partenon na
Acrépole de Atenas. Eupalinos de Mégara ficou famoso
pelo aqueduto de Samos, citado por:Herodoto, o pai

da Histéria, e pelo livro de Paul Valéry, “Eupalinos ou

o Arquiteto”, publicado em 1921. Mas a racionalidade
grega da a eles um papel muito menos divino.de que
Imhotep teve para os egipcios. Do mesmo modo ‘que

0s gregos, surge nos tempos de Augusto, na Roma "%
Imperial, o arquiteto Marcus Vitruvius Pollio, mais
conhecido nos dias de hoje do que, provavelmente, em %
sua propria época. Vitruvius, autor do dnico tratado

sobre arquitetura daquele periodo que chegou a nossa
era, “De Architectura” e seus dez livros, com os conceitos
de firmitas, utilitas e venustas que definem um modo
'de.fazer g perceber a arquitetura. Tantornasera da

Grécia Classica quanto na do Império Romano, a arte da
construcdo ainda era reconhecida como uma profissao e
possuia habilidosos arquitetos.

Com a queda de Roma e da civilizagdo ocidental como
era conhecida, mudancas ocorreram e afetaram toda

a organizacdo da sociedade. Na baixa idade média,
surgiram as corporacdes de oficios, que eram associagdes
profissionais, onde o conhecimento era passado do
mestre para o aprendiz. As guildas tém um caréter de
associacdo de trabalhadores e o trabalho dos arquitetos
é visto como um trabalho de macons, pedreiros,

em resumo, de operarios, isto é, muito distante da
importancia pessoal de outros tempos.

0 Renascimento recoloca o trabalho do arquiteto como
um trabalho intelectual. Os diversos tratados sobre
arquitetura do periodo, além de redescobrir a antiguidade
classica, buscam revalorizar a profissdo do arquiteto
como criador.

Com certa tolerancia, podemos aceitar que a profissao
do arquiteto mantém esses moldes até a revolucao
industrial. Esta cria uma nova profissdo que muda o
peso do arquiteto na sociedade, surge o engenheiro. A
criacdo da Ecole royale des ponts et chaussées (Escola
real das pontes e estradas), que data de 1747, pode ser
considerada o ponto de nascimento da engenharia,
embora muitos a queiram colocar na antiguidade,

o termo e a profissdo sdo mais recentes. No Brasil,
contudo, a formacdo em engenharia ocorre primeiro. Os
Arquitetos serdo formados nas Escolas de Belas Artes e
os Engenheiros, nas Politécnicas.

No inicio do século, em Porto Alegre, a construgao civil
é dominada por estrangeiros. Com o Decreto N° 23.569,
de 11 de dezembro de 1933, que regula o exercicio das

profissdes de engenheiro, de arquiteto e de agrimensor,
isso muda:

“Art. 3° E garantido o exercicio de suas fungées,
dentro dos limites das respectivas licencas

e circunscrigoes, aos arquitetos, arquitetos-
construtores, construtores e agrimensores que, nao
diplomados, mas licenciados pelos Estados e Distrito
Federal, provarem, com as competentes licencas, o
exercicio das mesmas fungées a data da publicacao

ﬁ déste decreto, sem notas'que os desabonem, a

\eritério do Conselho de Engenharia e Arquitetura.”
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Os estrangeiros, muitos deles arquitetos, passam a ser
construtores licenciados, perdendo intimeras atribuicdes.

Com o decreto de 1933, a profissao se transforma

no pais. Antes, o profissional deveria ter o dominio

das habilidades de projetar e construir. Apds o 11 de
dezembro de 1933, o profissional deve cursar uma escola
e ter registro no Conselho Regional de Engenharia e
Arquitetura.

Alguns membros do grupo de arquitetos que projetou o
Ministério da Educacao e Salde Publica para o Ministro
Gustavo Capanema, durante o Estado Novo, catapulta

a Arquitetura Brasileira para os mais altos patamares

de qualidade em nivel internacional. Ldcio Costa, Oscar
Niemeyer, Affonso Eduardo Reidy, Jorge Machado Moreira
se destacam. A producdo dos Irmaos Roberto, de Rino

Levi e de muitos outros ocupa publicagdes internacionais.

A Arquitetura Brasileira alcanga um patamar nunca antes
galgado pela produgdo nacional. Essa fase de ascensdo

e apogeu culmina com a inauguracao de Brasilia. E é
encerrada pelo golpe militar de 1° de abril de 1964.

A ditadura atinge em cheio a Arquitetura Brasileira.

0Os conjuntos habitacionais se transformam de obras
como Pedregulho, Realengo, IAPIs, para os conjuntos
habitacionais do BNH com queda drastica de qualidade.
0Os cursos de Arquitetura estdo entre os mais atingidos,
com o expurgo de grupos de arquitetos das universidades
do pais.

Durante a ditadura, nova Lei é promulgada, a Lei n°
5.194, de 24 de dezembro de 1966, que regula o exercicio
das profissdes de Engenheiro, Arquiteto e Engenheiro-
Agronomo, e da outras providéncias. Para os arquitetos,
ela vigorara até 2010, quando apds mais de 50 anos

de luta, a Lei 12.378, de 31 de dezembro de 2010, é
publicada no Diario Oficial da Unido. Cria-se o Conselho
de Arquitetura e Urbanismo.

0 Art. 24 da Lei n° 5.194 rezava:

A aplicacdo do que dispde esta lei, a verificacdo e
fiscalizagdo do exercicio e atividades das profissoes
nela reqguladas serdo exercidas por um Conselho
Federal de Engenharia, Arquitetura e Agronomia
(CONFEA) e Conselhos Regionais de Engenharia,
Arquitetura e Agronomia (CREA), organizados de
forma a assegurarem unidade de agdo.

Coincidentemente, o Art. 24 da Lei 12.378 também
especifica as funcdes do CAU:

Art. 24. Ficam criados o Conselho de Arquitetura
e Urbanismo do Brasil - CAU/BR e os Conselhos
de Arquitetura e Urbanismo dos Estados e do
Distrito Federal - CAUs, como autarquias dotadas
de personalidade juridica de direito pdblico, com
autonomia administrativa e financeira e estrutura
federativa, cujas atividades serdo custeadas
exclusivamente pelas proprias rendas.

§ 1o 0 CAU/BR e os CAUs tém como funcgao orientar,
disciplinar e fiscalizar o exercicio da profissdo de
arquitetura e urbanismo, zelar pela fiel observancia
dos principios de ética e disciplina da classe em
todo o territério nacional, bem como pugnar pelo
aperfeicoamento do exercicio da arquitetura e
urbanismo.

Ambos os Conselhos ndo tém funcdo de defender as
profissdes, mas as fiscalizam no interesse pablico de
defesa da sociedade, pois sdo autarquias pablicas. Um
braco do Estado democratico de direito com uma missdo
especifica.

A defesa da profissao é responsabilidade das associagdes,
institutos e sindicatos. No Rio Grande do Sul, existem
diversas entidades apenas de Arquitetos e Urbanistas. A
mais antiga no Brasil e no RS é o Instituto de Arquitetos
do Brasil, criado em 1921. 0 IAB é organizado em
Departamentos e o do RS foi criado em 19 de marco

de 1948, por ocasido do Segundo Congresso Brasileiro
de Arquitetos que ocorreu em Porto Alegre. O IAB tem
uma longa trajetdria na defesa da profissdo no Brasil e
teve um papel destacado ao longo dos anos, contudo,
legalmente, o IAB pode apenas falar em nome dos seus
associados. A AsBEA, fundada em 1973, é a Associacdo
Brasileira dos Escritorios de Arquitetura, representante
desta atividade empresarial que congrega escritérios e
empresas fornecedoras de produtos e servicos do setor
de arquitetura e construcdo civil, seu papel legal esta
diretamente vinculado aos escritérios associados. A
AAI Brasil/RS tem por objetivo congregar profissionais
relacionados a prestacdo de servicos de Arquitetura

de Interiores e foi criada em Porto Alegre, no ano de
1987. 0 SAERGS, Sindicato dos Arquitetos no Estado

do Rio Grande do Sul, foi fundado em 9 de novembro

de 1973. Além de pautas histéricas, como a defesa do
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Salario Minimo Profissional e a participacao em acordos
coletivos, o Sindicato contribui em lutas pela justica
social através da discussdo da Reforma Urbana e da
implementacdo da Assisténcia Técnica em Habitacdes de
Interesse Social. Aos sindicatos, por forca da legislacdo
brasileira, cabe a defesa de toda a categoria profissional.

Sob determinada dtica, podemos tracar um paralelo
entre as associagdes, institutos e sindicatos de hoje

e as corporagdes de oficios medievais, que serviam

para proteger os interesses da categoria profissional e,
aparentemente, evitavam praticas prejudiciais ao grupo.

Porém, apesar deste momento impar, pois nunca houve
tantos arquitetos e urbanistas antes no Brasil nem tantas
entidades atuando na defesa dos interesses da categoria
profissional, a grande maioria dos arquitetos e urbanistas
que trabalham esté a margem. Um expressivo percentual
ndo participa e ndo quer se envolver com 0s grupos.
Prefere agir sozinho. Esquece que a forga esta na uniao
da categoria. Essa postura da profissao, incentivada na
ditadura e potencializada pelo momento histérico da
sociedade de consumo, é responsavel por um quadro onde
a maioria dos arquitetos e urbanistas do Brasil atual tém
dificuldade de se enxergar como trabalhadores, vivem

a margem das conquistas da Consolidagdo das Leis do
Trabalho, a CLT, Decreto-Lei n.° 5.452, de 1° de maio

de 1943. Pior do que isso, uma grande parcela parece
ignorar que, no caso de trabalhar como empregado,
cumprindo jornada de trabalho, recebendo ordens e uma
remuneragdo no fim do més, tém direitos trabalhistas
como carteira de trabalho assinada, férias, décimo
terceiro salario, licenca maternidade, entre outras
conquistas asseguradas pela CLT e pela Constituicao de
1988. Trabalham em uma situagdo de “quase escravidao”
e ndo sdo tratados “como reis”.

As associagOes, institutos e sindicatos da categoria
profissional dos Arquitetos e Urbanistas tém lutado para
mudar esse quadro, mas somente com a participacao

e com o conhecimento dos nossos direitos e deveres e
do nosso papel, tanto pelos profissionais quanto pela
propria sociedade, poderemos ter um presente melhor
para os arquitetos e urbanistas e para a populacdo
brasileira que terd edificios e cidades melhores, pois
valorizar o profissional é valorizar a arquitetura.

Graduado em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (2001). Mestre em
Arquitetura pelo PROPAR-UFRGS (2008), docente do
Curso de Arquitetura e Urbanismo do Centro Universitario
Metodista - IPA, Presidente do Sindicato dos Arquitetos
no Estado do Rio Grande do Sul e Arquiteto da Secretaria
de Desenvolvimento Urbano e Habitacdo de Esteio, RS.
Foi Presidente do Conselho Estadual de Cultura do RS

1. Data de comemoracdo do Dia do arquiteto e do
engenheiro até a criacdo do CAU.

GRAEFF, Edgar A. Arte e técnica na formacédo do
arquiteto. Sdo Paul Studio Nobel: Fundacdo Vilanova
Artigas, 1995.

HOLZMANN, Lorena et al (org). Universidade e
repressdo: Os expurgos na UFRGS /ADUFRGS -
Associacdo dos Docentes da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul. 2.ed. Porto Alegre: L&PM, 2008.
KOSTOF, Spiro. The Architect: Chapters in the History
of the Profession. New York: Oxford University Press,
1977.

VALERY, Paul. Eupalinos ou o Arquiteto. Trad. Olga
Reggiani. Sdo Paulo: Editora 34, 1999
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projeto de restauro da Casa
O Lutzenberger levou em conta

trés diferentes memorias: a
residéncia e escritorio do arquiteto
e aquarelista que a projetou e
construiu, Josef Lutzenberger; a
casa de seu filho, o ecologista José
Antonio Lutzenberger; e a empresa
que o filho ecologista criou, a Vida.
As duas primeiras deram os motivos
para o tombamento da residéncia e
seu jardim pela prefeitura de Porto
Alegre, atendendo ao pedido da
familia herdeira do imével. A dltima
€ uma memoria em construcdo e o
proprio fato da empresa restaurar,
ocupar e conviver com as outras duas
passa a ser marco relevante em sua
historia.













Estamos acostumados a ver prédios histéricos
transformados em museus e centros culturais, mas
ainda ndo sdo comuns como gostariamos os exemplos
de reciclagem para o uso comercial. Ndo que nao se
faca, mas muitas vezes o passado entra como obrigacdo
legal, uma ordem a ser obedecida a contragosto. Essa
maneira de proceder, sem amor a pré-existéncia, acaba
prejudicando o resultado final, deixando marcada a
inconveniéncia mal absorvida. Aqui, para reciclar a
Casa Lutzenberger, ao contrério, o valor afetivo que os
proprietarios e diretores da empresa devotavam a este
imével era uma das condi¢des de projeto.
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A Casa Lutzenberger foi construida em 1931 para servir
de moradia e sede das atividades profissionais de

seu construtor Josef Lutzenberger, imigrante alemao,
engenheiro-arquiteto formado em 1906 pela Universidade
Técnica Real de Munique e autor de importantes obras
de Porto Alegre, como Igreja Sdo José (1924), Orfanato
Pao-do-Pobres (1925/1930) e Palacio do Comércio
(1937/1940). A fachada principal da casa é um quadrado
visualmente perfeito que contém nove aberturas
distribuidas simetricamente. A composigao é ornada
com motivos geométricos bastante contidos, que se
aproximam da austeridade. Por outro lado, o movimento
de saliéncias e reentrancias no volume da edificacao,

e mesmo delicadas curvas nas arestas da massa de
revestimento, da a fachada um ar mais leve e gracioso. A
casa, projetada apenas com fachadas de frente e fundos,
foi colada em uma de suas divisas, deixando a mostra a
empena oposta. Josef Lutzenberger pretendia construir,
na lateral vaga, a sede de sua firma de construcdo,
fechando a frente do terreno. Como isso nunca foi feito,
0 que era para ser apenas uma fachada virou volume, e
volume inacabado.
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Para sua empresa, o arquiteto construiu um anexo na
forma de um galpao de quatro aguas nos fundos do
terreno. Muitos anos depois, seu filho José Anténio,
altimo morador da casa, transformou esta edicula em
sede da Fundacdo Gaia e em laboratério experimental
que daria origem a empresa que hoje restaurou a casa. 0
antigo patio, aos poucos, se tornou densamente verde e
uma referéncia para o bairro.
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Como a area que a empresa Vida
precisava para sua nova sede era maior
que a area construida disponivel e
como a acessibilidade universal também
tinha que ser resolvida, a solucdo foi
ampliar a planta da casa. Assim surgiu
a oportunidade de resolver o problema
da fachada principal, deixando-a mais
valorizada e melhor contextualizada.

A ampliacdo, entretanto, continuou
distante da divisa lateral, formando uma
ideia de esquina, marcada por um piloti
de aco em forma de “L”, que indica o
acesso ao famoso jardim. Nesta esquina
foi colocada a porta de entrada da
empresa.
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Funcionalmente, ndo ha distingao entre
as partes antigas e novas. Tudo funciona
como um prédio Gnico. No pavimento
térreo temos um pequeno auditério,
sala de reunides com uma recepcdo,
café e sanitario, com entrada direta da
rua pela antiga porta da casa que liga-
se também para o restante da empresa
através de uma porta interna. Entrando
pela porta principal temos a recepcdo, o
Espago Lutzenberger, voltado a memoria
do ecologista, e um estar que fica num
nivel mais baixo e tem uma grande
vidraga para o jardim. Externamente,

o jardim tombado faz a ligagdo ao
anexo dos fundos e serve como lazer e
descanso dos funciondrios.
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ginalmente, como foi dito,
do arquiteto, havia sido
da Fundacdo Gaia. Ele
avia porque restaurar

 foi preservar o volume
a estrutura do

arias. Os apoios foram
“igual ao da fachada da
de ago corten que
dra. Este espaco
€ rﬁbém para abrigar
os da empresa. Mais ao fund'(:)'_foi demolida
ao do antigo galpédo para abrigar sanitérios e
rto. Este volume é todo em concreto a vista
evemente sobre o jardim tombado.







R A |




FLAVIO KIEFER (1955)

Arquiteto formado pela UFRGS, com mestrado na

mesma Universidade (PROPAR). Hoje, é professor da
PUCRS, onde também é diretor do Instituto de Cultura.
Organizou livros e tem publicados indmeros projetos

e artigos em livros e revistas. Entre seus principais
projetos estdo a Casa de Cultura Mario Quintana, Casa de
Cultura de Esteio, Centro Cultural CEEE Erico Verissimo,
Centro Historico Vila Santa Theresa, Escolas Infantis
Construtivistas de Porto Alegre, Casa das Trés Palmeiras
e Casa Fuke.

FOTOGRAFIAS

VIVAFOTO
Fabio Del Re e Carlos Stein

FICHA TECNICA

Endereco: Rua Jacinto Gomes 39, Porto Alegre / RS
Contato: 3333.0040 E-mail: arquitetos@kiefer.com.br

Cliente: Vida - Desenvolvimento Ecoldgico Ltda.

Area do Terreno: 601,05m?

Area Restaurada: 366,05m2

Area da Ampliacio: 98,35m?

Avrea Total: 464,40m?2

Data do Projeto: 2010
Inauguracdo: 08 de agosto de 2012

PROJETOS

Projeto Arquitetonico: Kiefer Arquitetos - Arg. Flavio
Kiefer com a colaboragdo de

Arg. Janaina Carla Dalarosa, Acad. Lidia Arcevenco,
Acad. Raissa Acunha.

Consultor de Restauracdo das Fachadas: Eng. Fernando
A. Piazza Recena - Contato: 9965.9925
E-mail: recena@cientec.rs.gov.br

Projeto Ar Condicionado: Projetos Avancados - Eng.
Mério Alexandre - Contato: 3330.6400

E-mail: projetosavancados@projetosavancados.com.br

Projeto de Estruturas: Padoin & Sachs - Contato:
3311.6651
E-mail: projetos@padoinsachs.com.br

Projeto de Instalagdes: Filippon Engenharia - Contato:
3331.6633
E-mail: comercial@filipponengenharia.com.br

Projeto Mobiliario: Studio LiVi - Arq. Viviane Maglia e
Eng. Lisiane Scardoelli - Contato: (51)3084.5377
E-mail: vmaglia@terra.com.br

Projeto Luminotécnico: Filamento - Arqg. Marta
Felizardo - Contato: 9995.7195
E-mail: martabfelizardo@gmail.com

Orcamento: Planitec - Contato: 3333.2756

E-mail: gzambeli@planitec.com.br

PPCI: Combat- Prevencdo Total Contra Incéndio Ltda. -
Contato: (51) 3407.4755

E-mail: roger@combat.eng.br

Projeto Artistico de Ambientacdo: Leandro Selister
(51) 9180.6839 / 3019.2353
E-mail: selister@leandroselister.com.br

Projeto Paisagistico: Adolfo Muller - Contato: (51)
9916.1446
E-mail: admuller@hotmail.com.br

Projeto de Seguranca: GTS Sistemas de Sequranca -
Marcos Rodrigues

Contato: (51) 3055.3600 / 9836.2566

E-mail: quaibatopservice@hotmail.com

SERVICOS E FORNECEDORES

Empreiteira: EMCV Reformas e Pinturas Ltda. - Valoir
Silva - Contato: (51) 3401.1530
E-mail: emcv_@hotmail.com

Licenciamento das remocdes e podas de arvores junto a
SMAM: Eng. Agr. Lair Ferreira

Contato: (51) 3084.1822 / 9987.8677

E-mail: lairferreira@terra.com.br



Podas das arvores em altura e remocoes: Atitude
Assessoria Ambiental - Sr. Ortiz

Contato: (51) 3258.5922 / 9156.5310

E-mail: silviaortiz@gmail.com

Estruturas Metalicas: Metalplan - Eng. Ervino José
Herrlein
E-mail: projetos@metalplanestruturas.com.br

Lajes Pré-Moldadas: Terconcreto - Megalaje Comércio de
Pré-Moldados Ltda. - Eng.Civil Sérgio Toniolo - Contato:
(51) 3336.8305

E-mail: terconcreto@terra.com.br

Concreto: Golden Mix Concreto Ltda. - Contato: Marcia
Dutra (51) 3374.9000
E-mail: marcia.dutra@goldenmix.com.br

Ar Condicionado: Planiduto - Eng. Sidnei dos Santos -
Contato: (51) 3336.2633
E-mail: helena.comercial@planiduto.com.br

Elevador: Elevadores Otis Ltda. - José Luiz Karnas -
Contato: (51) 3025.8500 / 9155.4188
E-mail: jose.karnas@otis.com

Esquadrias de Aluminio e fachadas de vidro: Perfisa
Produtos de Aluminio

Contato: Sidnei Goron (51) 8125.6677e Arq. Antonio
Bouchut (51) 9869.3413

Divisorias internas de vidro: Service Vidros - Contato:
Leticia Correa Lima (51) 3344.1144
E-mail: leticia@servicevidros.com.br

Vidros das aberturas e janelas:
Cia. Dos Vidros - Contato: Juari (51) 9992.4942

Pisos de pedras e tampos: Irmaos Tomazelli & Cia. Ltda.
Contato: Cristiano (51) 3340.2111
E-mail: irmaostomazelli@gmail.com

Madeiras dos pisos, forros e estrutura do telhado:
Madeireira Montenegrina Ltda.

Contato: José J.R. da Conceicdo - (51) 3632.4400
E-mail: madmont@terra.com.br

Montagem elétrica: LLucasQuadros Engenharia e
Consultoria Ltda. - Contato: (51) 9983.2660

E-mail: lNlucasquadros@terra.com.br

Materiais elétricos:
Emel - Contato: Dénis (51) 3326.4029
Realcenter - Contato: Rafael Ferreira (51) 3363.4700

Materiais de construcdo (cimento, areia, brita, canos,
pregos, materiais de uso geral)

Lider Materiais de Construcdo (Guaiba/RS)

Contato: (51) 3401.3330 - 3401.3333

Serralheria: Raubach Serralheria e Servigos — Contato:
Leandro Raubach (51) 9112.1435
E-mail: serralheriaraubach@hotmail.com

Aplicacdo de Synteko, lixacdo e acabamento do piso de
madeira: De Marchi Lixacoes
Contato: Hélio de Marchi (51) 3319.1528 / 9986.1027

Resina acrilica de protecdo da fachada: Allquimica
(Canoas/RS)
Contato: Robson / Giovanni: (51) 3476.4657

Coleta e destinacdo de residuos de obra:

Central de Entulhos (Alfonso de Cara Fernandez & Cia.
Ltda.)

Contato: Juliana / Marcelo: (51) 3384.5000 / 3336.6092

Restauracdo de moveis: Ivo Werlang - Contato: (51)
3485.2020
E-mail: vendas@w3moveis.com

Méveis Bortolini: Contato: (54) 3433.2500
E-mail: juliana.poa@bortolini.com.br

Moéveis Kretschmar: Contato: (51) 3470.3741
E-mail: mk@mk.ind.br

Befal Cadeiras: contato 3377.6100
E-mail: befalpoa@befal.com.br

Luminarias Itaim - Julio Piovan: (51) 3568.3200 /
8445.8594
E-mail: juliopiovan@sinos.net

Lumindrias Lumini - Formaluz / Lisandra Laube e
Cristina Fonini Amaral

E-mail: lisandra@formaluz.com.br / cristina@
formaluz.com.br
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- @ q]ento da er‘ moderna assistiu a crescente t'ac1onal1za(_;ao
x_"__ e proﬁsswnali‘agao dos espacos de trabalho. Do chao de fabrica aos
. g—aﬁmetes de projetistas, gerentes e burocratas, esses locais buscaram

sistematizar uma organizagdo eficiente, racionalizando o espaco, o tempo e a

; -prodlu;ao Dessa maneira, compreender a funcdo do escritorio profissional no
complexo modelo capitalista requer reconstruir sua trajetéria como local que

atendeu - e ainda atende, a diversas fungdes sociais, economicas, culturaa‘e

politicas. | L

Apos a Primeira Guerra Mundial, com o fim da Era Indu !ial a sociedade =

h

-

avanca na era do conhec1mento na qual os ambientes caracterizados como;‘f,-

escritorios surgiram sob uma nova perspectiva do trabalho. A tarefa que er
alizada ‘pnontanamente nos ambientes fabris, com a divisao de tarefas

no setor primario e secundario, passou a concentrar-se no setor terciario,
f fomentando criacdo e desenvolvimento dos ambientes de escritorios.

Esses l;?»éssaram a desempenhar trabalhos de d1ferente natureza, desde

programas burocraticos e administrativos até tarefas de carater criativo e

coleﬁ'\/o Helena Rodrigues ainda se refere ao paradigma da tecnologia da

informacado, que transformou as relagdes de trabalho, tendo como principais

aspectos a informacdo como matéria-prima, a penetrabilidade de seus

efeitos, a l6gica de redes, a flexibilidade para reorganizagdo de processos e a

convergéncia de tecnologias. (Rodrigues, Apud DE MAIS, 2005).

il
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A construcdo de espacos para escritdrios, diante da crescente
demanda de trabalho em ambientes préprios, passou a ganhar
destaque na arquitetura no inicio do século XX. Ao retomar um
exemplo cléssico, referente a tipologia de edificio de escritorios,
destaca-se o Larkin Soap Company (1904, figura 1 e 2), de Frank
Lloyd Wright , nos Estados Unidos. Neste, percebe-se a concep¢ao
do ambiente de escritérios em um espaco Unico, linear e integrado,
separado do exterior (figura 3 e 4). 0 ambiente central configura-
se em altura de cinco pavimentos, circundado por galerias, cuja
iluminagdo ocorre através de claraboias e janelas altas, acentuando
o0 pé-direito alto. De certa forma, essas caracteristicas sao
relacionadas a organizagdo industrial, que remete ao modelo de
organizacgdo produtiva tipica do momento - taylorismo e fordismo .
Da mesma forma, nota-se tal configuracdo no edificio administrativo
de Wright, Johnson Wax Company (1938-39, figura 5) em Wisconsin.

//es.wikiarquitectura.com/images/a/a2/Edificio_Larkin_7.jpg

Figura 2 Figura 3

http://es.wikiarquitectura.com/images//c/c6/Edificio_Larkin_6.jpg

//es.wikiarquitectura.com/images/a/a2/Edificio_Larkin_7.jpg

Figura 4

http://es.wikiarquitectura.com/images//7/77/Edificio_Larkin_4.jpg

Flg}lra 5 ) !
http://www.vintag.es/2012/10/frank-lloyd-wright-photos-of-american.html
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Figura 11

Figura 10

Ja na década de 50 e 60, destacam-se os edificios de
escritorios de Mies van der Rohe , entre eles o Segaram
Building (1958, figura 6 e 7) em Nova Iorque, nos
Estados Unidos e o edificio Bacardi, no México (1957-61,
figura 8 e 9). Em ambos a area de trabalho é organizada
no espaco periférico a circulacdo central, buscando

o contato com o exterior, estratégia diferente de
configuracdo do programa funcional em relagdo ao que se
apresenta no inicio do século. Neste momento, os planos
envidracados reforcaram a relagdo interior e exterior

e determinou-se uma nova abordagem em edificios de
escritorios (figura 10). O trabalho passou a exigir uma
maior comunicacgdo entre os envolvidos, os ambientes
foram transformados, abertos, sem barreiras, facilitando
a comunicacdo. Tal ideia de reorganizacao desses
ambientes de trabalho remetem ao conceito de landscape
office ou Biirolandschaft , do inicio dos anos 50 (figura
11). Reforcava-se o uso da planta livre e dos mddulos de
mobilidrio adaptado a estacdo de trabalho como células
ou organizacdo em ilhas, dependendo do tipo de tarefa,
se individual ou coletiva.

bit.ly/1chhSLU

Figura 8
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Figura 13

Ao tracar esse breve eshogo sobre a trajetoria do
desenvolvimento dos prédios de escritorios, o presente
estudo ocupar-se-a em analisar uma importante contribuicdo
do arquiteto Roman Fresnedo Siri acerca do tema. A obra
selecionada retine, na sua simplicidade, caracteristicas
significativas vinculadas a arquitetura moderna e contribui
para a reflexdo sobre a evolugao do edificio de escritorios.

0 PROJETO PARA 0 EDIFICIO DE ESCRITORIOS A AVENIDA 18
DE JULIO EM MONTEVIDEU

Em 1959, o arquiteto uruguaio Roman Fresnedo Siri fora
contratado para projetar o Edificio de Escritérios da
Comissdo Honoraria para a Luta Antituberculose, em
Montevidéu. O local de implantacdo definido era de grande
circulagdo, considerada a principal via da cidade, a Avenida
18 de Julio (figura 12). O programa deveria atender as
necessidades da Comissdo que demandava uma série de
ambientes de escritdrios e gabinetes de direcdo. Além
disso, deveria haver um local de estacionamento privado,
um auditorio, a sala de controle, a biblioteca e a oficina
eletronica e mecanica.

0 lote de implantacéo era desafiador pelas suas dimensdes
e formato. No terreno entre divisas, longo e estreito, com
largura que ndo chega aos dez metros, e comprimento

de quatro vezes maior, inseriu-se um edificio de carater
moderno e singular ao seu entorno eclético e historicista
(figura 13 e 14).
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Figura 14



0 edificio encontra-se no alinhamento ocupando toda No pavimento térreo (figura 16) esté disposta a rampa

a largura do terreno e com recuo de fundos a partir do de acesso ao subsolo, a escada de entrada principal
segundo pavimento. O programa esta organizado em nove ao edificio, o hall, a sala de controle, o saldo de atos,
pavimentos. O subsolo (figura 15) abriga a instalacdo circulacdes e areas de apoio. A porta de entrada central
de oficinas eletronicas e mecanicas, estacionamentos leva o usuério ao hall do edificio, que divide a rampa e a
e depdsitos. Os demais pavimentos abrigam salas de sala de controle, na qual as pessoas devem se identificar
escritérios. quando chegam.
P ﬁ'
Figura 15 Figura 16
Subsolo ~|jmuesscmUEhTEIT Térreo 1- Acesso subsolo
1- Acesso 2- Hall
4 2- Oficina 3- Sala de controle
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5- Caldeira 6- Depdsito
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Figura 17

Figura 19

Figura 18

Pavimento tipofj-

1- Escritorio
2- Direcdo

3- Hall

4- Sanitarios
5- Caldeira




0 hall é envidracado nas faces voltadas para a parte
externa e revestido com marmore nas paredes internas.

A altura dupla deste espaco, caracteristica da obra de
Fresnedo, favorece as exposicdes que ali ocorrem (figura
17). Em seguida, ha um saldo de atos com capacidade para
110 pessoas, com entrada pelo hall ou por meio de um
corredor lateral.

A partir do primeiro pavimento até o quinto, sdo dispostas
as fungdes administrativas do edificio. Cada andar possui
um pequeno hall de chegada dos elevadores e da escada,

a partir do qual os usudrios se direcionam para as salas de
trabalho. Apesar da pouca largura, o arquiteto dispde as
funcodes de forma a atender as necessidades estabelecidas
e observa-se que, mesmo sendo um edificio em fita, em
um terreno estreito, os espagos sao amplos e iluminados.

A planta tipo (figura 18) pode ser definida por dois
grandes retangulos separados por um pogo de iluminagdo
e ventilacdo. O principio da planta livre esta presente na
concepcao deste projeto, uma vez que se estabelecem os
nlcleos de circulagdo vertical e de sanitarios, deixando
as demais partes livres para ocupagdo. Todavia, sdo
dispostas divisorias, em madeira e vidro, que privatizam
alguns ambientes. Os sanitarios sdo colocados na
circulacdo como uma estratégia de facilitar o acesso e ndo
criar pequenos nicleos em cada sala. Para iluminacao

e ventilacdo sdo propostos trés vaos de abertura por
pavimento na fachada do edificio e um poco de luz
interno (figura 19).

A flexibilidade da planta é um aspecto significativo
no momento da disposicdo dos espacos. A estrutura
possibilita essa variedade, pois é restrita as paredes

Figura 20

laterais do edificio, que ficam nas divisas do terreno.

Os pilares permitem que o vdo de quase dez metros fique
livre, sem apoios intermediarios. O poco, distante 15,50m
em relacdo a parede no alinhamento da cal¢ada, atende

a ventilagdo e iluminacdo das salas e dos sanitarios.
Fresnedo demonstra a compreensao do programa e da
tematica do edificio em questao.

A composicdo volumétrica do projeto é elementar e
revela uma precisdo geométrica na aplicacdo da grelha.

0 prisma retangular define uma barra composta por um
plano sélido, de concreto armado, do qual se sobressaem
as molduras das esquadrias plenamente transldcidas que
ocupam a totalidade do pé-direito. Ha o predominio dos
vazios sobre os cheios, num jogo ambiguo de afirmacao

e negacao da tectonicidade e da transparéncia. As
esquadrias nesta fachada sdo dotadas de um mecanismo
de funcionamento desenvolvido pelo arquiteto. As janelas
sdo compostas por uma (nica folha de aluminio com um
plano de vidro inteiro. A abertura acontece através de um
dispositivo especial que proporciona um giro em torno de
um pivo, no eixo vertical central de cada janela. Neste
edificio, os materiais utilizados séo, basicamente, o
concreto armado, o vidro e o aluminio.

0 mobiliario é desenhado pelo arquiteto em diversos
projetos, incluindo as poltronas, as mesas e as cadeiras
dos escritorios, estudados ergonomicamente para se
adequar as tarefas realizadas. As estantes sdo pintadas
em azul claro, que contrastam com as paredes cinza claro
e 0 piso em parquet escuro. As mesas e cadeiras sao
feitas em madeira clara, natural. Também nos detalhes
estdo reveladas atitudes criativas do arquiteto. As
luminarias, por exemplo, sdo desenvolvidas com tubos
de ensaio, um dos materiais de trabalho utilizado nas
pesquisas médicas, ordenados de forma peculiar (figura
20 e 21).

Figura 21
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Apos este projeto, Fresnedo Siri realiza um edificio de
escritorios, em Washington, nos Estados Unidos, para
o0 qual também desenvolve o desenho de mobiliario
adequando-o aos espacos de trabalho e estar (figura 22
e 23).

Durante as entrevistas realizadas no local, ao questionar
uma funcionaria sobre a qualidade dos espacos, ressaltou-
se a questdo de conforto no ambiente de trabalho e a
luminosidade do espago como sendo um diferencial do
edificio, pois até o momento apenas janelas menores

com peitoris eram referéncias de salas de escritorios

na cidade. A funcionaria se referiu ao arquiteto como

“0 louco dos vidros”, o que de fato se reflete em sua
trajetoria, ao perceber o intenso gosto pelos espacos
amplos e envidracados (figura 24).

A experiéncia citada no Uruguai, através de Roman
Fresnedo Siri, revela o entendimento da proposta em
sua totalidade, ao pensar sobre o edificio de escritorios,
considerando os condicionantes do lugar, as questdes
programaticas e tectonicas aliadas a uma composicao
clara e racional, dotada de identidade formal. Nesse
sentido, Fresnedo Siri

[...] nos deixou uma arquitetura séria, responsavel, de
acordo com a sua época, vasta, variada e valiosa. Em
geral podemos dizer que suas buscas se orientaram
para a criacdo de formas plasticas através de volumes
puros. [...] usou como meios de expressdo o vidro

e o concreto armado, dos quais soube extrair belas
combinagées. Sem ddvida sua arquitetura seguiu

uma época, e foi, entre nés, o pioneiro ao qual todos
devemos algo .

Dessa forma, é importante retomar exemplares modernos
relacionados a producdo de edificios de escritorios

a fim de provocar a reflexdo sobre o tema, nas suas
diversas escalas, uma vez que esses artefatos interferem
diretamente e modificam constantemente o skyline das
nossas cidades.

Figura 22

Figura 23

Figura 24
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NOTAS

1. A Era Industrial foi o evento da Indistria e do
Capitalismo Internacional.

2. RODRIGUES, Helena. Abordagem da Observacao
Incorporada na Avaliacdo P6s-Ocupagdo: estudo de caso
no Centro de Pesquisa da Fundacdo Casa de Rui Barbosa -
Rio de Janeiro: UFRJ/FAU, 2005

3. GIEDION Sigfried. Espaco, tempo e arquitetura. 0
desenvolvimento de uma nova tradigdo. Colecdo a.
Martins Fontes, Sdo Paulo; 12 edicdo, 2004

4. 0 Taylorismo surgiu nas tltimas décadas do século XIX
e relaciona-se a um novo método de producdo do processo
de fabricacdo industrial, entre outras questdes tinha

por objetivo aumentar a producéo. 0 Fordismo foi um
aprimoramento das ideias do Taylorismo, introduziu no
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TRABALHO DE ARQUITETURA
imaginacao, ideia, elaboracao e sintese

JOSE ARTHUR FELL
sse artigo trata de mostrar o processo elaboracéo da ideia deve passar por uma
Eentre a imaginagdo de algo e a produgdo soma de desenhos que comunicam conceitos;
disso no nosso mundo concreto, no projeto e desenho sdo interdependentes
ambito de projetos de arquitetura e design. em arquitetura, mas sdo tépicos diferentes,
Considera-se neste caminho : a ideia e a isto é, o projeto é um artigo da imaginacdo
imaginacdo como fontes primarias; a e o desenho sua comunicagdo. Considera-se

ainda que durante a sequéncia do trabalho

projetual ha M




de renovacao e de oscilacdo e assim, o reconhecimento
de seus significados principais se da através de sua
sintese.

0 trabalho de arquitetura, dentro do seu processo
projetual congrega campos do conhecimento diversos,
e por isso carrega complexidades, exigindo um caminho
investigativo variavel ndo linear. Necessita com isso de
v desenhos analiticos e sintéticos
especulativos que primeiro passam por
desenhos ideativos e criativos para
S~ N elaborar, todavia, as
delimitacdes proprias
das variaveis
presentes no
conjunto de
informacoes,
conceitos e
significados em
estudo.
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Existem duas formas de perceber o desenho: uma é
mental e a outra através de representagdes. Para Zuccari'
apud Lapuerta (1997, p.13) hé o desenho interno e

o desenho externo. 0 desenho interno se processa
mentalmente, ndo faz parte do mundo externo, pois é
uma visualizacdo interna de uma observacédo e de uma
reflexdo:

“...por desenho interno entendo o conceito formado
em nossa mente, para poder conhecer qualquer coisa
que queiramos, e operar conforme a coisa entendida.”
0 desenho externo, ou seja, fora da mente, é uma
representacdo grafica da imagem que se criou primeiro
internamente. Esses dois momentos do ‘desenho’, um
como imagem mental e outro como imagem representada
no mundo externo, dependem primeiro de um ciclo
esboco-croqui, para posteriormente receber uma
representacdo mais acabada. Para Lapuerta (p.14), o
croqui é uma representacdo desse limite entre o desenho
interno e o desenho externo. De qualquer forma é bom
nunca se esquecer do que lembrou em 1676, Felibien?
apud Lapuerta (p.14), que o desenho é:

“.. uma expressdo aparente, ou uma imagem visivel,
dos pensamentos do espirito e do que se ha formado
primeiro na imaginacdo”.

Nos séculos XVIII e XIX, muito em funcdo do periodo de
pluralismos colonialistas, onde as na¢des dominantes,
como a Franca, ditavam as regras culturais e as
tendéncias estéticas, aumentavam as demandas teéricas
requeridas nos desenhos arquitetonicos que ocorriam
paralelamente ao desenvolvimento de diversas novas
tecnologias, de processos cientificos e principalmente
junto ao grande impulso surgido nas tecnologias bélicas.
Neste estado de coisas, os desenhos passaram a ter novas
regras de disposicdo e de organizagdo, da mesma forma
que havia maior rigor na matematica, na geometria,

na fisica e na quimica, comecavam a ser didaticamente
compreensiveis.

Comeca-se a utilizar uma maior relacdo entre as escalas
do desenho, o uso da perspectiva se faz constante e
renova-se o repertorio de elementos de composicdo
arquitetonica, desenha-se mais sobre quadriculas e os
esquemas geométricos passam a estruturar o projeto.

Com isso, como lembra Lapuerta (p.20), esses fatos levam
praticamente a supressao do croqui como maior meio de
representacao:

“0 século XVIII se apresenta com uma grande
abundéncia de desenhos arquiteténicos totalmente
elaborados e perfeitos: as borrachas e os croquis
sempre acabavam na gaveta... a maioria das linhas
destes desenhos haviam sido realizadas com regras...”
Desta forma, ainda segundo o autor (p.20), nos principios
do século XX, na Ecole des Beaux Arts, em Paris, o rigor
formal da pratica arquitetonica estava consolidado.
Contudo, havia um exame de admissdo que incluia a
realizacdo de um desenho em doze horas chamado

croqui de admissdo. Nao bastasse esse ‘teste de talento

e criatividade’ o aluno ainda tinha que posteriormente,
no comeco de cada uma das seis disciplinas de projeto,
uma em cada ano, enfrentar novamente uma execucao
probatéria de esquisses (esbogos). Ficava entéo claro
para o aluno que seus esbogos e croquis separavam-

se expressamente do projeto final, ou seja, do project
rend’.

Ainda ndo era isto suficiente para a Ecole des Beaux Arts,
pois quase sempre os desenhos resultantes “em nenhum
momento tinham a frescura prevista, nem a inspiracdo
de génio”, segundo Lapuerta (p.20). O rigor técnico e
preciso dos processos da arquitetura desta academia
francesa tornavam os alunos presos dentro de um jogo
de regulamentos. Para remediar isto, foram criados mais
seis exames, também um por ano, que se conheciam

por esquisse-esquisse (eshoco-esbogo) e que tentava
incansavelmente estimular a criatividade. Como visto,
buscava-se em varios momentos da academia fazer com
que os alunos nunca perdessem o frescor criativo contido
nos eshocos e nos croquis destes testes.

Lapuerta (p.20) cita um personagem emblematico,
sobretudo no processo de divulgacao docente do
croqui, Constant Desiré Despradelles (1862-1912), figura
reconhecidissima em Roma e posteriormente professor
do M.I.T.*, nos Estados Unidos, que insistia sempre em
demonstrar o didatismo de seus croquis, como o fez
através de uma série de seus exercicios, feitos a carvao,
para ajudar a propagar o croqui como “um meio para a
invencdo e a espontaneidade”.

Percebe-se assim, o quanto o autor esta por demonstrar a



distingdo que se pretendia na Ecole des Beaux Arts entre
0 processo projetual (estudos) e o proprio projeto pronto
(graficado). A elaboracdo da ideia prepara o ideando a
suas resolucdes de modo mais ponderado e metédico.
Conforme a Tabela 1, podemos ver um esquema em que
as imagens internas passam por um processo grafico
exploratdrio antes da propria graficacdo final.

Tabela 1 - da elaboracdo ao desenho final da ideia
projetual
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2. IMAGINACAO E DESENHO

Arquitetura é um termo que designa a organizacao
pertinente e eficiente de partes (topolégica, volumétrica
e plasticamente). Arquitetura de computadores,
arquitetura de casas, etc., de qualquer modo, é um
conjunto de principios e regras de algo, bem como a
estrutura de algo. O verbo ‘arquitetar’ € um termo de
significado mais diversificado do que o substantivo
‘arquitetura’, pois o verbo pode reunir em seu significado:
idear, planejar, elaborar, construir, urdir, tramar.

De todo modo, a imaginagdo transita liviemente nestes
significados. Pode-se afirmar melhor, a imaginacéo é o
mielo® para estes significados, é o caminho por onde é
conduzido o pensamento mais abstrato e o mais concreto
e é 0 amago dos projetos de varios portes e em varios
campos do conhecimento.

Destarte, como se da isso na mente humana? Em primeiro
lugar a imaginacdo necessita ser ao menos ordenada
razoavelmente, isto porque, as imagens mentais, que
muitas vezes surgem da divagacdo, da ponderacdo, do
devaneio, das certezas ou mesmo do caos, originam
complexidades que, se ndo tratadas com método,

podem nos parecer sistemas complicados em vez de
simplificagdes desejaveis.

No esquema da Tabela 2, queremos demonstrar que entre
a compreensdo de algo e sua definicdo, isto é, tendo

como base algo que se define, se designa e se apresenta,
ou seja, que é tacitamente compreendido necessitamos
de elaboragdo para que sua compreensdo possa ser
comunicada.

Nao obstante, é ideal que essa comunicacdo seja
precedida pela compreensdo da complexidade, ao se
eliminar as sensacdes complicadas através da organizacdo
de sistemas e padrdes (como veremos nas Figura 1 e
Figura 2). E a medida em que insiramos nas defini¢des

do objeto o ordenamento, a disposicdo e a eurritmia®

das partes vinculadas a funcionalidade e aos usos, mais

o rigor entre forma e composicdo, favoreceremos o
necessario decoro’.

Pode-se dizer também que um organismo tem estruturas
simples e ordenadas, que em profusdo e variedade o
tornam ‘complexo’, isto &, de outro modo, olhando sobre
nosso aprendizado evolutivo como espécie humana,
nossa mente evoluiu para elaborar complexidades

com simplicidades; o cérebro usa estruturas simples

e abstratas para, junto de memérias associadas,
elaborar sistemas complexos e montar sistemas que se
caracterizem como um produto, um objeto.

Mas também é necessario entender que o sentido de
ordenamento imaginativo é necessario para que o
humano pensador possa dispor e planejar inicio, meio e
fim. Essas sequéncias que se perfilam entre a imaginagao
e a comunicagdo externa, por si s6, ja nos ddo uma
natureza mateméatica e geométrica na organizacao

de informacGes em nossas mentes, assim os dados
quantitativos e qualitativos de algo sdo incorporados
estruturalmente e conceitualmente como nos esquemas
que seguem.

Tabela 2 - formulagdo: complexidade é a complexidade
sobre a simplicidade
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3. 0S CICLOS ESTRUTURA E CONCEITO

Codificando - decodificando, compondo - decompondo;
assim podem se processar internamente a nossa mente

as informacdes imagéticas - as visualizadas pelo olho

- ou as informacdes imaginadas - conforme a memoéria
associativa. Todavia, a codificacdo-construcao (na Figura
1) do objeto (tanto do objeto concreto observado como
do objeto abstrato imaginado) em nossos circuitos
neurais pode se dar externamente ao reconstruirmos o
objeto externamente através do desenho exterior de

uma observacdo ou mesmo de uma proposta de projeto.
Fazemos isso para nos aproximarmos de sua natureza
concreta, contudo, inicialmente como esbhocos e croquis e
posteriormente renderizado® (pintado) conforme podemos
ver nas figuras Figura 2 e Figura 3.

Analogo ao que dispde Silva (1998, p.53), em que
analisa uma clara visualizacdo do processo projetual

- por onde entram os dados (input) e de ondem saem
(output), num modelo tedrico do processo projetual

na arquitetura® , podemos proceder com pensamento
semelhante, conforme na figura abaixo, onde os dados
de input (processo de internalizagdo dos dados através
da abstracdo) sdo novamente reunidos abstratamente no
ciclo de Ganho Conceitual.

0 resultado acima demonstra que a imaginagdo pode
ser também um processo de organizar dados e criar
internamente c6digos necessarios para a compreensao-
armazenamento da quantificacdo (estrutura) -
qualificagdo (conceitos) da informacao.

Vale perceber também que, para a externalizagao do
objeto imaginado alcancar sua definicdo concreta, a
fase de renderizacdo necessita do escrutinio de um
zoneamento de tons e efeitos plasticos, o que pode ser
alcancgado ao se apurar parte por parte da estrutura e
da forma previamente prontas. Assim organiza-se, por
exemplo, uma sobreposicdo de camadas de informacoes
conceituais representadas por cores, tons, luzes,
manchas, reflexos, transparéncias, sombras, texturas:

e As primeiras camadas com grandes zonas de cores e
tons gerais;

e As segundas camadas com a posicdo de pontos
especificos e menores de cores, tons, luzes, manchas,
reflexos, transparéncias, sombras, texturas.

Isto é, o processo de demonstrar a materialidade da
informacdo se da com sobreposicao plastica de dados
conceituais como cor, texturas, etc.

Vale ressalvar ainda um aspecto de envolvimento
emocional no processo e sua importancia em resultados
criativos, pois segundo estudos de neurobiologia
analisados por Lapuerta (p.86), as informacdes sdo
‘armazenadas’ em nosso circuito de neurénios de modo
seletivo, abstrato e associativo, todavia desde que

com um conteldo afetivo/emocional, motivador, caso
contrario a informacdo é débil demais para se tornar uma
imagem forte em nossas lembrancas.

Figura 1 - ciclo de Ganho Estrutural.
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Figura 2 - ciclo de Ganho Conceitual

Yorms Fiaamat
Cor ———
LM | Pt Priads |

Vigsds 1

R | o e

Figura 3 - definicoes plasticas
COMPCACRD
RSPRES MRSL R
'l

Teran 8 pasnen ...’ Deaeana evterior 11 ]

i |-




Gian Carlo Gasperini'® , num video gravado pelo blog
ARQ!BACANA, com o selo TVARQ!BACANA (2013), tratando
do processo criativo, diz que “Hoje em dia o que é mais
importante, é a imaginacdo.” Gian segue questionando
sobre a importéncia de dar impulso a imaginacao “...

e ndo simplesmente a ideia criativa do projeto”, apds
fala, parecendo articular uma palavra: “eu quero ser cri-
ativo no espaco e no tempo”. De certo modo, pode-se
subentender na frase sobre um processo ativo de criagdo
onde a imaginagdo cumpre com um papel cinético na
criacdo, na projetacdo.

0 processo arquitetonico ou o processo de projetagao se
da inicialmente gracas a imaginacdo. E-nos 6bvio isso,
mas percebemos projetistas que, em alguns momentos,
se colocam a frente do monitor como se ele fosse
repositdrio da ideia. Desenhar - analogicamente ou
digitalmente - pode ndo resultar necessariamente de
uma elaborada imaginacdo. 0 desenho de um quadrado,
por exemplo, pode representar apenas um quadrado ou
pode representar uma complexidade (Figura 4). Assim,
embora haja semelhancas entre imaginar e desenhar ha
diferencas de significado na origem e uso principal dos
termos:

e Imaginar: ter uma ideia ou conceber na imaginacao.

® Imaginagao: faculdade [do espirito humano] de evocar,
formar e associar imagens [mentalmente]; a coisa
imaginada.

e Desenho: representacédo de formas sobre uma
superficie, por meio de linhas, pontos e manchas (Dic.
Aurélio, 2009).

e Desenhar: tracar o desenho, descrever, delinear (Dic.
Aurélio).

Figura 4 - um quadrado simples e um quadrado com
elaboracdo complexa.

A imaginacao, produzida por ‘imagens’ mentais é condicao
sine qua non das tarefas humanas, a determinacdo destas
surge apos sua construgdo conceitual, pois:

“As imagens sdo necessarias a formagdo dos
conceitos, ndo ha um Unico conceito que seja
inato...” (Peillaube, 1910, apud Sartre, p.33)

0 menor conceito que se tem de um quadrado surge

por imaginacdo do mesmo modo que um conceito mais
elaborado e complexo de um quadrado (Figura 4). Por
isso, o desenhar, atributo para ‘demonstrar graficamente’
a ideia, pode ser carregado de menos ou mais conceitos e
assim comunicar menos ou mais atributos da ideia.

Interessante notar, pois, que a imaginacgdo por associagao
se deve ao acumulo de percepcdes e de gestos. As
imagens exteriores e nossos gestos sdo extensodes
motoras e sensdrias do corpo sobre o ambiente sendo
que, assim, o ato de desenhar também decorre da
associacdo de lembrancas e de imagens interiores - de
quadrados, por exemplo -, pois, conforme Sartre (p.49),
referindo-se no singular a estas (especificamente a
imaginagdo):

“... para tornar-se presente, ela precisa inserir-se
numa atitude corporal”,

Neste caso o ato de desenhar pode ser entendido também
como uma atitude corporal e o projetar como uma atitude
ideativa, sendo ambos decorrentes da imaginacao.

0 termo ‘desenhar’ tem também outros significados:
conceber, projetar, imaginar e idear, até porque este
termo e a palavra ‘designar’ possuem a mesma raiz latina,
assim como a palavra inglesa design (planejar, projetar,
desenhar, conceber). Segundo o dicionario Houaiss(2009),
o termo ‘designar’ (do latim designare) na sua origem
significa: marcar, desenhar, indicar. Entéo, na reunido
destes, pode-se compreender que o ato de desenhar

é como a comunicacéo de algo, de um significado, da
designacdo deste.

Conforme o mesmo dicionario, pressuposto é aquilo que
se busca alcancar; designio, objetivo, meta, ideia que se
tem de executar ou realizar algo; plano, projeto. Para isto
utilizamos o desenho como meio de registro. Atributos
correspondem ao que é proprio e peculiar a alguém ou a
alguma coisa, isto &, a acdo que se processa através do



desenho considera os atributos de algo uma vez que se
Llhe constitui sua materialidade, sua existéncia. Entao,
através da instituicao dos objetivos e das qualidades
inerentes, o desenho, compartilhado com o imaginar, se
desenvolve e estabelece um ganho de significados com
fins de comunicar (Tabela 3).

Assim, sendo a imaginagdo o repositorio da ideia e o
desenho a comunicacao desta, se formos pensar em
projeto arquitetdnico e na sua representacdo grafica

poderemos perceber dois aspectos: o projeto e o desenho.

Isto &, poderemos ver a forca de uma ideia (um desenho
transmitindo significados) ou poderemos ver apenas
tracos e tracos (um desenho apenas). Projeto é, portanto,
um artigo da imaginacao humana que é comunicado
através do desenho. Pois, como disse Kahn (2002, p.36),
referindo-se ao tema do projeto arquiteténico como
produto da mente:

“A arquitetura existe, sim, na mente. Ao fazer uma
obra de arquitetura, o homem faz uma oferenda ao
espirito da arquitetura...”

N&o se quer nestes estudos contrapor a importancia de
uma ou de outra fase do processo imaginativo, pois sdo
interdependentes, mas sim demonstrar que cada um tem
um papel ao mesmo tempo especifico e dindmico, isto &,
podemos estar em desenho realizando registros de nossa
imaginacdo ou em projeto realizando essa imaginagao,
mas de qualquer modo imaginando criativamente.

Tabela 3 - ciclo de Ganho de Significados

Frdinde

5. PROJETO COMO ANALISE INVESTIGATIVA
5.1. Entre complexidade e sintese: nem sempre linear.

As qualidades da pratica projetual, como pudemos
descrever acima, sdo inerentes e dependem em
muito da imaginacdo e da elaboracgdo. Todavia essa
qualidade ndo depende exclusivamente de desenhos
arquitetonicos complexos, embora necessarios.

Visto o trabalho complexo neste tema, suas proporcoes,
dimensoes, volumes, superficies e quantidades, a
analise arquiteténica pode, contudo, reduzir-se a
desenhos com grafismos elementares, como nos
desenhos analiticos da Figura 5.

Figura 5 - esbocos analiticos da aluna Laiza (2013)
analisando o painel de um colega.

Portanto, um eshoco representa para o projetista mais
do que rabiscos no papel e pouco uso de borracha,
representa possibilidades de divagacdo analitica, de
devaneio, investigacdo, de meditacdo. Sim, pois estes
tracos rapidos e intimos, repletos de impulsos mentais,
permitem agilidade tanto na mudanca de curso como
na retomada de principios ou na inser¢do do novo.

E é nas mudancas repentinas, nas objecdes no meio

do caminho, que estes rabiscos se destacam como
potencializadores de resultados.

Deste modo, é sabido que na fisica e na matematica
como na geometria e na trigonometria hé constante
elaboracdo de parametros diversos, objetaveis, ou

seja, nem sempre lineares ou estaveis - muitas vezes
indspitos e repentinos. Assim, por exemplo, quando um
estresse se acumula de sobremaneira e abruptamente
em sistemas matematicos, pode ocorrer um fenémeno
de mudanca repentina no comportamento do sistema:
podendo modifica-lo para algo muito diferente

do estado anterior. Sequndo os estudos conjuntos



de Cohen & Stewart (2013)", um exemplo disso
apresenta-se ao estudar a oscilagdo de um péndulo,
pois, dependendo de quéo rapido se faz ele oscilar, é
percebido que ele pode fazer movimentos inusitados.

Assim, segundo os autores, o sistema em que o péndulo
estd pode passar por um limiar onde pode ocorrer a
mudanca da frequéncia do balango para outra ndo
usual e o balango se tornar cadtico. Sequndo ainda os
autores, isso demonstra uma forma de comportamento
bem difundida na natureza e afirmam que este é o
padrdo e a norma geral da vida. Seus estudos e os
estudos da fisica avancada consideram que essas
variacGes de oscilacdo das forcas sdo universais e
sempre acontecem onde tiverem oportunidade de
ocorrerem’?,

0 exemplo acima mostra que as ferramentas
matematicas e geométricas e as estruturas fisicas

sdo suscetiveis assim como o processo projetual
arquitetonico, isto é, nem sempre possuem um
desenvolvimento linear. Assim, as eventuais mudangas
de curso ou a retomada de principios durante o
processo projetual complexo se beneficiam de sinteses
analiticas, de desenhos que representem esquemas

e modelos do todo enfatizando seus significados
(Tabela 4) e reforcando-os apesar de suas oscilagdes.
Deste modo, a fase de perceber novas influéncias e
novas impressoes, com sensibilidade, sdo oportunas
no comeco do processo em que os rabiscos ageis dos
esbocos rapidamente permitem uma disposicdo em
elaborar qualitativamente os significados e a sintese.

Tabela 4 - Limiares e suscetibilidades do processo
ideativo

Ideia -
imaginagio

o
> FASE DAS SUSCETI

Este processo pode se dar também em outras fases do
projeto, de modo promover ganhos de significado. 0
ciclo que modela a complexidade em sintese vai além
da comoda abstracdo espacial e social, favorece-se dos
momentos de maior suscetibilidade® das variaveis.

Assim, conforme demonstrado antes, os procedimentos
de codificacdo geométrica entre imaginagao e

desenho (0 ciclo de Ganho Estrutural, na Figura 1), de
codificagdo plastica entre desenho e sua renderizacdo
(o ciclo de Ganho Conceitual, na Figura 2) mais o
esquema pressuposto-atributo-finalidade (o ciclo de
Ganho de Significados, na Tabela 3), podem determinar-
se através de um rol de topicos, aspectos e qualidades
que se assomam, surgem, e podem originar variaveis
imprevistas. Assim como visto o mesmo ocorre na
oscilacdo da frequéncia do balancgo do Péndulo - a
ponto de causar um ou mais limiares de mudanca no
processo ou de recuperacdo de designios durante o
processo, onde o bom cartesianismo nem sempre é uma
constante e o espirito sistematico se flexibiliza sem
que se desmonte.

0 projetista pode depreender disso que o processo
criativo possui delimitacdes, conforme Ostrower (2009,
D.160):

“[...] a prépria aceitacdo dos limites - das
delimitacées que existem em todos os fenémenos, em
nos e na matéria a ser configurada por nés - é o que
nos propée o real sentido da liberdade de criar”.

» Definicoes projetuais

Ganho de
significado

: —

Sintese




5.2 COMPLEXIDADE RESOLVE-SE COM SIMPLICIDADE:
OBSERVAR, ANALISAR, CODIFICAR.

Nos desenhos dos alunos Laiza, Chaiana e David (2013),
respectivamente Figura 5, Figura 6 e Figura 7, temos
exemplos de andlises desenhadas da apresentacdo de
projetos académicos® de colegas. Percebe-se que a
necessidade de sintese nestas analises gréaficas permitiu aos
alunos comunicar as esséncias do que estavam assistindo,
isto &, estruturas e formas em relagbes geométricas e
matematicas, proporcionais, acompanhadas de conceitos e
interjeicoes.

Essas analises sistematizadas das complexidades
observadas representam os elementos bésicos presentes
nas complexidades apresentadas e que determinam
essencialmente 0 QUE E observado.

Ou seja, o resollvel tende a sintese, e para isso tendemos

a analisar a complexidade através de diagramas, esquemas,
fluxos, conjuntos, campos e zonas de modo a se obter

as classificacdes, os codigos e os padrdes necessarios ao
entendimento das partes do todo, isto &, como as partes do
todo se inter-relacionam, se agrupam e se dispoem.

0 uso de grafismos abstratos para comunicacdo analitica -
que sdo utilizadas tanto na analise (no caso acima) como em
trabalhos projetivos na Arquitetura e no Design, permitem
concluir que o desenho como representacdo da imaginacao
consegue determinar a praticidade em novos caminhos e
mesmo em novos vieses sobre uma ideia, codificados em
pequenos desenhos investigativos.

Figura 7 - esbocos analiticos do aluno David (2013)
analisando o painel de um colega.
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Procuramos nestas linhas discorrer sobre a importdncia
do desenho investigativo, como um produto do intelecto
humano e que historicamente tem sido aliado em
formulagdes e projetos. Nos dias atuais, em meio as
possibilidades informaticas e teleméaticas aplicadas ao
desenho, apresenta-se este estudo como uma lembranca
de que a imaginacdo criativa - reflexiva e analitica -
qualifica os desenhos realizados a mao ou ao computador.

Nesse sentido, os desenhos analégicos ou mesmo os
digitais que se mostram como registros de comunicagdo
atingem uma complexidade grande visto os recursos
técnicos atuais e o aporte das tecnologias sistémicas

e integradas. Deste modo, desenhos sdo ferramentas
graficas ideais para a comunicacdo de estruturas
complexas, mas a ideia e a criatividade sao itens
especificos atrelados ao pensar e ao refletir.

Em meio a complexidade e a sintese de informacdes
podemos perceber estruturas e conceitos como
informacdes mentais em atencdes mentais semelhantes.
Compreender e elaborar, observar e analisar, ligar

a estrutura com o conceito, definir e comunicar,
representar plasticamente, sdo aces que seguem da
matriz imaginativa. E, por nosso pensamento ideativo e
criativo processar estruturalmente e conceitualmente as



imagens internas, novas imagens e conceitos sao gerados
em funcédo das associagdes com memédrias armazenadas.

A alternancia de rumos e impressdes durante a construgao
da ideia, as suscetibilidades no caminho, alguma rupturas
momentaneas, ndo se caracterizam obrigatoriamente

em perda de zelo ou rumo, mas sim oportunidades de
revisdes e proposi¢des. A imaginagdo, com suas assercoes
e contraposi¢des, ora adiciona, ora substitui, ora renova,
como normais eventos em processos evolutivos. Isto &, os
meios podem se transformar. Isso é importante para que
o0 projetista perceba o caminho que se Lhe apresenta.

Quisemos entdo relevar a importéancia do trabalho de
projeto como procedimento investigativo, elaborativo

e reflexivo, como um procedimento imaginativo que
considera as delimitacdes, os pressupostos e os atributos
envolvidos. Enfim, nossas ideias podem ser novos
paradigmas, nossa autonomia criadora pode se tornar
nosso verdadeiro trunfo, mas nossa imaginagao, sua
elaboracdo e sintese, seu registro e sua comunicagao que
se processam através de rabiscos e desenhos criativos e
técnicos nos acompanham em nés mesmos.

1. ZUCCARI, Federico. Laidea de pittori, scultori et
architetti. Turin, 1607

2. FELIBIEN, A. Des Principes d’Architecture, de la
Sculpture, de la Peinture. Ed. Paris, 1690.

3. Rendu: (francés) realizacdo grafica de um projeto
de arquitetura, decoracédo ou de publicidade (un rendu
d‘architecture), reproducdo e interpretacédo grafica de
um projeto.

4. Massachussets Intitute of Thecnology
5. A medula, o dmago, a esséncia.

6. Justa proporcdo, regularidade entre as partes de
um todo (Dic. Aurélio); combinacdo harmoniosa de
proporcoes, linhas, cores e/ou sons; harmonia de um
todo (Dic. Houaiss); o oposto de ‘arritmia’.

7. Nos dicionarios aparece: ‘Corre¢do moral; compostura,
decéncia [...] Conformidade do estilo do orador, do
escritor, com o assunto de que trata’ (Dic. Aurélio);
‘adequacdo do tema ao estilo literario’ (Dic. Houaiss);
todavia em arquitetura isso refere-se a uma adequacao
entre as escolhas formais (materiais, plasticas e
estéticas) e a destinacdo, uso e funcdes esperados.

8. Englicismo que é utilizado com significado de:
aplicacdo de cor, luz e materialidade em superficies

e formas no desenho digital tridimensional. De modo
genérico, pode também ser utilizado em desenhos
analégicos. Na lingua inglesa a palavra de origem,
render, possui muitos significados anteriores, sendo
alguns até semelhantes aos significados da homénima
em portugués, mas sdo estas as defini¢des novas na
propria lingua anglo-saxodnica: 7. to portray or depict
(something), as in painting, music, or acting; 8.
computing to use colour and shading to make a digital
image look three-dimensional and solid (Collins - World
English Dictionary apud http://dictionary.reference.
com/browse/render?s=t )

9. Elvan Silva procurou anteriormente, num capitulo
de seu livro, ir adiante da conhecida discussdo entre
modernismo e classicismo na investigacdo projetual

ao mostrar a necessidade de visualizagdo sistematica
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e metodoldgica de um processo de hipdteses, variaveis
e requisitos reais dentro de um sistema conforme

uma necessidade programatica e contextual, onde
dados sdo introduzidos num sistema de andlise clara e
transformados na sua saida em solu¢des formais.

10. Socio-diretor da Aflalo e Gasperini Arquitetos

11. 0 bidlogo Jack Cohen e o matematico Ian Stewart
em no video What we still don't know - Are we alone?
(2004), Philos TV, 2013.

12. A dupla de cientistas seque demonstrando que a
evolucdo da vida em qualquer lugar do mundo pode
ocorrer conforme esses comportamentos matematicos,
as formas de vida empurram e pressionam umas as
outras, mas a ferramenta da diversidade vai afasta-las,
isso é matematicamente universal, havera um sistema
cada vez mais rico que evoluira cada vez mais rapido

e ou ele se desmoronara ou ele continuara e podera
formar criaturas inteligentes.

13. Aqui o termo é utilizado mais como: disposicdo
especial para sentir influéncias; capacidade de
receber as impressdes que pdem em exercicio as acdes
organicas; sensibilidade (Dic. Houaiss).

14, Durante a Semana Académica Interdisciplinar da
Arquitetura, no curso de arquitetura e urbanismo da
Universidade Feevale.

CREDITOS DAS FIGURAS:

As figuras 1, 2,3 e 4 e as tabelas 1, 2, 3 e 4 sdo
montagens do autor.

Figura 5 - desenho da aluna Laiza Pinto Silva (2013).

Figura 6 - desenho da aluna Chaiana Neusa Zanatta
(2013).

Figura 7 - desenho do aluno David Mateus de Oliveira
(2013).
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metropolitana de Porto Alegre, teve sua ocupacao

iniciada em 1824 com a imigracdo alema e é hoje
conhecida como a “Capital Nacional do Calgado”. Este
titulo mantém, em certo sentido, a identidade de “cidade
industrial”, decorrente da intensa industrializacdo
protagonizada pelo setor coureiro-cal¢adista da regido a
partir do inicio do século XX. Este desenvolvimento acentua-
se a partir de 1927, quando a cidade emancipa-se de Sdo
Leopoldo, nicleo inicial da colonizagdo alema no estado, e,
em certo sentido, emancipa-se também da heranca rural para
buscar construir uma imagem progressista e industrial.

a cidade de Novo Hamburgo, situada na regido

A presente pesquisa, entdo, se propde a relacionar e
problematizar a producéo arquiteténica do intervalo de

1930 a 1949, em especial a caracterizacdo da arquitetura
relacionada a industrializacdo produzida neste periodo, com
a trajetoria da preservagdo patrimonial da cidade e a selecdo
de edificacdes como patrimdnio cultural do municipio. Com
estes dados, busca-se descobrir de que forma a identidade
de “cidade industrial” integra este contexto. O presente
artigo apresenta o andamento da pesquisa.

METODOLOGIA

Esta pesquisa parte do levantamento de diferentes

dados acerca da producao arquiteténica do municipio.

Esses dados vém de trés levantamentos distintos, que
posteriormente permitirdo os comparativos almejados.

0 primeiro levantamento diz respeito a totalidade da
produgdo arquitetdnica no municipio (projetos), o sequndo
as edificacdes reconhecidas como patriménio cultural
através de inventario, tombamento e outros instrumentos de
reconhecimento das edificagdes de valor cultural existentes
no municipio.

Para viabilizar o primeiro levantamento, o conhecimento da
producdo arquitetdnica do municipio de Novo Hamburgo,
utilizou-se como base de consulta o Arquivo Morto da
Aprovacao de Projetos da Prefeitura Municipal, hoje abrigado
pela Fundacao Scheffel. Trata-se do acervo da aprovagao

de projetos da Prefeitura Municipal, que abrange o periodo
que vai desde o inicio dos anos 30 até a década de 80. A
pesquisa e catalogacdo dos da década de 30 e 40, ainda em
andamento estda sendo realizada através de levantamento
fotografico das plantas, mapeamento e tabulagdo de dados.

Ja para o levantamento de bens considerados patrimdnio
histérico foram pesquisados os instrumentos de protecdo
do patriménio cultural hoje existentes na cidade. Foram
verificados os bens tombados pela municipalidade através
de lei municipal e decretos e ainda, o Plano Diretor e

os dois inventarios do patriménio cultural realizados

até hoje no municipio. Estes inventarios incompletos,

de 1994 e 2004, foram condensados em uma listagem-
inventario pela Comissdo de Patrimdnio Histérico, mas
retirados do Plano Diretor na sua Gltima revisdo (2008).
Portanto, ndo se encontram devidamente respaldados
pela legislagdo. Ainda assim, trata-se do material hoje
utilizado pela Comissao de Patrimonio Cultural e Natural,
que tem atribuicdo de estabelecer diretrizes para
preservacao de forma consultiva. Além dos instrumentos
atuais, foi pesquisado o histérico da preservacdo do
patrimdnio no municipio, de forma a dar suporte ao
entendimento do estado atual.

0 reconhecimento in loco dos bens de valor cultural
existentes no municipio ainda ndo foi estruturada,

mas pretende-se que seja procedida a partir dos
levantamentos de dados anteriores, somados a pesquisa
na bibliografia encontrada. Desta forma pode ser possivel
tracar os locais de interesse, onde serdo procedidos
levantamentos fotograficos. Estes levantamentos levaram
em consideragdo outros bens histéricos ndo constantes
nas listagens oficiais, principalmente casas operarias,
edificacdes proto-modernas, modernistas e industriais.

Dentro destes trés diferentes montantes de dados que
estdo sendo coletados, sera possivel estabelecer uma
série de comparagdes, relacionando a arquitetura que foi
de fato produzida na cidade, com a que foi selecionada
para representar sua historia através de tombamento e
inventarios, bem como, problematizar estas relagdes.
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BREVE HISTORICO DA “CIDADE INDUSTRIAL”

0 municipio de Novo Hamburgo situa-se na regido
metropolitana de Porto Alegre, Rio Grande do Sul,

a 42 km da capital. Sua ocupacdo esta diretamente
relacionada aos primérdios da imigracdo alema no Estado,
sendo que os primeiros imigrantes aportaram em Sao
Leopoldo no ano de 1824, e mais tarde receberam os
lotes demarcados nas demais coldnias da regido. Esta
colonizagdo, promovida pelo governo imperial, era
baseada no minifindio agricola, em oposi¢do a cultura
latifundiaria do Rio Grande do Sul.

No século XIX, a década de setenta trouxe a elevacao
da localidade a freguesia do municipio de Sao Leopoldo,
recebendo o nome de Capela de Nossa Senhora da
Piedade de Hamburger Berg. Nesta mesma década, a
localidade recebe uma conexao ferroviaria com a capital,
constituindo-se esta a primeira estrada de ferro do
estado. A construcdo da nova estacdo, distante cerca
de 3 km do nicleo inicial de Hamburger Berg, ja que
este estava no topo de uma colina, trara uma das mais
significativas mudancas desta nova cidade industrial
que surge, com a criacdo de um novo centro comercial e
industrial, localizada na porcdo plana e pouco habitada

da cidade. Este novo nicleo ficou conhecido com o
nome da estacdo, batizada pelos i a companhia
ferroviaria (New Hamburg), e representou uma importante

alteracdo na centr, ) municipio, expandindo
assim os dominios e em direcdo ao oeste, onde
posteriormente ruida a rodovia BR-116 (PETRY,
1963, p. 12)=

A virada do século XX trouxe as primeiras inddstrias
ainda bastante primitivas de cal¢ados que, com

seu desenvolvimento, impulsionaram a extensa
industrializacdo que caracterizara o municipio em
décadas posteriores. 0 ja entdo distrito de Sdo Leopoldo
é elevado a Municipio auténomo a partir do decreto n°
3.818, assinado por Borges de Medeiros em 5 de abril de
1927 (GERTZ, 2002, p. 228).

A industrializacdo acelerou-se nos anos 40. Como
afirmava o cronista Ercilio Rosa em um jornal da época,
“Novo Hamburgo é uma cidade operaria por exceléncia,
e seu povo divide-se em trés classes: trabalhadores,
trabalhadores e trabalhadores.” (0 5 de Abril em 24 de
janeiro de 1947, apud. SELBACH, 2009).

Devido ao avancado desenvolvimento industrial, a cidade
ficou conhecida pela alcunha de “Manchester brasileira”
(SELBACH, 2006, p. 14), em referéncia a cidade inglesa
(Figura 01). Durante o pds-guerra, a indUstria calcadista
potencializou-se economicamente com o direcionamento
para o mercado externo (SELBACH, 2009, p.9). A expansao
do setor calgadista trouxe uma grande demanda de

vagas de emprego, que atrairam muitos imigrantes,
sobretudo do interior galicho, que ajudaram a cunhar a
nova identidade industrial da cidade, afastando-a, cada
vez mais, das caracteristicas germanicas, vistas como
coloniais e atrasadas.

Figura 1 - Convivéncia do espaco urbano consolidado
com as instalacdes industriais, um panorama frequente
no municipio de Novo Hamburgo até meados dos anos
60. FONTE: Alceu Feij6, data desconhecida.
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Com isso, verifica-se claramente que, de uma realidade
ligada ao mundo rural e a cultura germanica, Novo
Hamburgo passou rapidamente a um intenso surto de
desenvolvimento com a chegada da linha férrea, que
impulsionou a inddstria incipiente a tal ponto de torna-la
uma cidade simbélica para a industrializacdo do Estado,
em especial, do setor coureiro-cal¢adista.

0S PROJETOS APROVADOS NO PERIODO DE 30 E 40

0 levantamento nas plantas arquitetdnicas realizado no
Arquivo Morto da Aprovacdo de Projetos da Prefeitura
Municipal de Novo Hamburgo permite um panorama quase
completo da producdo arquitetdnica da cidade a partir

do ano de 1931, quando o poder pablico local, recém-
emancipado de Sdo Leopoldo, comeca a aprovar projetos
na sua prépria reparticdo. A analise das plantas desta
década, cuja catalogacdo e mapeamento ainda estdo em
andamento, ja apresenta uma série de peculiaridades.

E bastante significativa a quantidade de edificacGes
em madeira de baixa renda, denominadas “chalés”.
Praticamente todos os arquitetos e construtores

licenciados em atividade na década de 30 aprovaram
dezenas de projetos deste tipo. Nas décadas de 1930 e
40, quase inteiramente indexadas pela presente pesquisa,
é possivel verificar que os chalés residenciais constituem
grande volume entre os projetos aprovados (Tabela 1).
Em alguns anos, como o de 1949, esta tipologia chega a
somar mais da metade do ndmero de projetos aprovados.
A abrangéncia destes “chalés” aparentemente nao

se restringe a nenhuma area especifica, embora

alguns bairros tenham sido aparentemente ocupados
exclusivamente por chalés (por exemplo, o conhecido
como Villa Moderna). Curiosamente, estes chalés
aparecem tanto em enderecos nobres da cidade

quanto em ambientes periféricos e até semi-rurais.
Percebe-se através da documentacdo que alguns destes
chalés eram encomendados por empresarios do ramo
coureiro-cal¢adista, no nome dos quais os projetos eram
aprovados.

Tabela 1 - Edifica¢oes residenciais do tipo “chalé”
aprovadas na Prefeitura Municipal de Novo Hamburgo
- por ano.

(*) Anos em que ainda ndo foi possivel levantar todos
o0s projetos
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A finalidade da construcao, servir de residéncia arrendada
a um operario de suas inddstrias, algumas poucas vezes
aparece no memorial descritivo, mas mesmo na auséncia
desta informacao, seu destino é presumivel (Figura 2).

Em alguns casos encontrados no levantamento, as
proprias instalacdes industriais assim como a residéncia
do industrial costumavam ser contiguas ou muito
proximas, situadas dentro da malha urbana tradicional
(tipicamente residencial). Em alguns casos, até mesmo
os anteriormente citados chalés integravam o mesmo
lote, formando uma espécie de conjunto industrial
(Figura 2). Verifica-se, ainda, que houve a partir do final
da década de 30 um crescente aumento na demanda

de plantas industriais (Tabela 2). 0 mais recorrente é a
aprovacao de anexos, ampliagdes ou reformas em prédios
pré-existentes. As finalidades industriais sdo as mais
diversas, com predominio é de atividades ligadas ao setor
coureiro-calcadista.

Tabela 2 - Edificagdes vinculadas a realidade industrial
aprovadas na Prefeitura Municipal de Novo Hamburgo
- por ano.
Foram considerados todos os projetos vinculados
a realidade industrial: sede da inddstria, galpdes,
ampliacOes ou construcao de anexos. Nesta contagem
ndo foram consideradas edificagdes residenciais.
(*) Anos em que ainda ndo foi possivel levantar todos
0s projetos.
® Edificagdes vinculadas & realidade industrial
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Figura 2 - Trés processos de aprovacdo protocolados
no mesmo ano (1936) para o mesmo lote: “Residéncia
para Arthur Hack”; “Aumento de Dep6bsito para

Hack e Cia” e “Prédio industrial para Arthur Hack e
instalacdes sanitarias para chalés”. Todos situam-se
na Rua Joaquim Nabuco e eram de responsabilidade
da construtora Breidenbach, Mosmann & Cia. FONTE:
Acervo da Fundacao Ernesto Frederico Scheffel.

# Demais projetos aprovados
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Quanto a vinculacdo tedrica da producdo, especialmente
na década de 30, aparecem todas as contradi¢oes

tipicas do periodo. A predominancia é de exemplares
influenciados pela cultura classica, a maioria dos quais
pode ser considerada como arquitetura eclética, porém

de cunho popular, projetadas a partir de modelos
amplamente conhecidos. Poucos sequem o rigor

erudito, bem como poucas sdo assinadas por arquitetos,
sendo na maior parte dos casos assinadas apenas pelo
construtor responsavel pela obra. Ainda assim, ja parecem
exemplares proto-modernos relativamente precoces,

entre as quais se destaca a residéncia projetada para

o construtor Carlos Glombitza, aprovada em 1931. Ja o

Art Déco aparece normalmente apenas como opgao de
ornamentacdo moderna, principalmente em algumas
industrias, e passa a ser mais difundido conforme se
aproxima o final da década de 30, tornando-se majoritario
na década de 40. Os “bungalows” californianos, em
diversos estilos inspirados na arquitetura revival norte-
americana (Tudor, neo-colonial espanhol) ndo tardam a
aparecer, marcando a arquitetura residencial. (Figura 3).
Néo é possivel, até o momento, vincular alguma influéncia
ou estilo especificamente a algum arquiteto ou construtor
responsavel, pois 0 mesmo arquiteto que aprovava chalés
de madeira, também projetava os palacetes ecléticos,
instalacdes fabris influenciadas pelo Art Déco e até
mesmo plantas sanitarias.

Entretanto, verifica-se que ha uma associagdo bastante
clara entre os tipos de edificacdo e a linguagem
arquiteténica empregada, sendo o ecletismo ou o
historicismo mais caracteristico das casas dos industriais,
as linguagens modernas empregadas na edificagdo
destinada a indistria, e a arquitetura em madeira, mais
simples, é caracteristica dos chalés dos operarios.

HISTORICO DE PRESERVACAO DO PATRIMONIO CULTURAL
DA CIDADE

Em relagdo ao contexto nacional, pode-se dizer que

o inicio da valorizacdo efetiva do patriménio cultural
na cidade de Novo Hamburgo foi bastante tardio. E
necessario, para isso, entender o contexto da cultura
regional, tradicionalmente teuto-brasileira, que divergia
da campanha de nacionalizacao imposta a partir do
regime de Vargas, e que torna-se indesejavel com a
posterior postura de alinhamento da Nagdo aos Aliados
na Segunda Guerra Mundial. Neste periodo, a Alemanha
passou a figurar como nacdo inimiga.

A regido que compreendia a antiga colonia alema de
Sao Leopoldo, ja entdo desmembrada em uma série de
municipios, comecou a organizar-se timidamente no
sentido de reconhecer o patriménio cultural somente
depois das comemoracgdes do sesquicentenario da
imigracdo alemd, em 1974. 0 assunto, tido por muito
tempo como tabu devido as repressdes nacionalistas,
veio subitamente a tona, desencadeando uma série de
movimentacoes em diferentes cidades.

Em Novo Hamburgo, a movimentacdo civil do grupo
Amigos de Hamburgo Velho, através da articulacdo
liderada pelo artista Ernesto Frederico Scheffel e pela
historiadora Angela Sperb, conquistou o primeiro
tombamento federal de um imével construido em técnica
enxaimel, tipico da imigracdo alema. Com o tracado de
seu entorno pelo 6rgdo nacional, tornou-se possivel
defender minimamente o conjunto histérico do bairro,
apesar deste ter sido palco de incontaveis intervenc¢des
questionaveis de reconstrucao total ou parcial.

Figura 3 - I - Bungalow para Oscar Ritzel (1944).
Construtor F. Reinaldo Froehlich.

II - Chalé para Sr. Laurindo Gobetti. (1934)
Construtora Breidenbach, Mosmann & Cia.

IIT - Fabrica de Calcados Ritzel e Biicker (1949).
Construtores Froehlich, Becker & Cia.

IV - Residéncia para Lothario Ott (1931). Construtor
Manoel Enzweiller.

FONTE: Acervo da Fundacdo Ernesto Frederico Scheffel.
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0 reconhecimento do IPHAN, conquistado pelo
movimento civil em favor da preservacao, despertou o
interesse do meio académico que mantinha-se até entao
sem maior envolvimento com o patriménio cultural da
cidade. Segundo OLIVEIRA (2009, p. 48), uma série

de estudos, levantamento e projetos foi realizada por
académicos de arquitetura da Unisinos, através do projeto
“Novo Hamburgo como meta”.

0Os anos 90 aparecem como uma década em que houve
enfraquecimento das movimentacées civis. E realizado
em 1994 o primeiro inventario do patriménio histérico
da cidade, liderado pelo arquiteto Aloisio Daudt. Este
limitava-se ao que passou a ser chamado Centro Histérico
de Hamburgo Velho.  interessante observar que pela
primeira vez, prédios industriais aparecem figurando
como “patrimonio cultural”, embora em pequeno
nlmero: sdo seis as edificagdes de carater nitidamente
industrial inventariadas (Antiga Fabrica de Malas - Casa
Griinn; Calcados Haas (ja demolido), Formas Kunz, Casa

Zottmann e CERSA) (Figura 4). E necessario frisar que
este inventario ndo foi concluido, ficando arquivado na
Prefeitura Municipal como um estudo para eventuais
consultas.

Em 1994 foram inventariados cinco prédios de
representatividade industrial. Destes, um foi
praticamente demolido (Cal¢ados Haas), outro se
encontra abandonado (CERSA) e os demais sofrem
diferentes graus de desfiguragdo ou desqualificagdo.

Apenas em 2004 houve a encomenda de um novo
inventario, liderado pelo mesmo arquiteto. O antigo
inventario do centro historico foi revisado, apenas
removendo algumas edificacdes que ja haviam sido
demolidas, e pela primeira vez iniciou-se um inventario
do restante da cidade. E notério, porém, que nenhum
prédio industrial tenha sido incluido neste inventario -
no entanto, é necessario lembrar que o trabalho néo foi
finalizado. Também a partir de 2004 aparecem alguns
tombamentos municipais, sendo praticamente todos de

Figura 4 - Bens industriais inventariados em 1994.
Inventario do Patriménio Cultural de Novo Hamburgo
- CHHV (Centro Histoérico de Hamburgo Velho). FONTE:
Cintia Spindler de Moraes / Inventario do Patriménio
Cultural de Novo Hamburgo, 1994.



prédios plblicos ou realizados a pedido dos proprietarios
visando projetos culturais via LIC - Lei de Incentivo a
Cultura. Nenhuma das edificagdes tombadas até entdo
tem vinculos com a realidade industrial (Tabela 3).

Com a instituicdo do novo Plano Diretor em 2004, forma-
se a Comissao de Patrimdnio Cultural e Natural de Novo
Hamburgo. Ao longo do tempo os inventarios anteriores
e outras edificacdes foram consolidados na forma de uma
“listagem”, hoje utilizada como referéncia pela Comissao
para aprovacao de projetos. Dentro da area urbana, num
universo de 206 bens inventariados, 15 sdo edificacdes
vinculadas a realidade industrial (Tabela 4).

A partir disso, observam-se duas questdes importantes:
o Centro Historico de Hamburgo Velho constitui-se no
nlcleo inicial da cidade, sendo suas caracteristicas
arquitetonicas vinculadas a tradicdo colonial alem3, e,
embora seja extremamente importante e reconhecida
sua necessidade de preservagao, o mesmo encontra
resisténcia junto a populacdo pelo fato da mesma ser
constituida hoje por outras descendéncias, vindas a
cidade por conta da industrializacdo. Por outro lado,

ao se reconhecer, pelo menos por parte do setor pibico
e por um pequeno grupo de intelectuais, que o Centro
Historico da cidade é Hamburgo Velho, a Novo Hamburgo,
construida apos a chegada da estrada de ferro, @ margem

do nucleo inicial, ndo consegue arregimentar forcas
suficientes para construir alguma acdo de preservacao
daquilo que lhe foi mais caracteristico, a arquitetura
vinculada a tradigdo industrial.

Ang Edificagio '-WI Lai / Dacrato Tabela 3 - Patriménio material
| 2004 |  Monumento do Imigrante Monumanto Lef n® 1130/2004; Decreto 3678/2008 | +ombado no municipio de Novo

2007 Casa Acauan / Solar dos Kroeff _ Residencial Decreto n® 3099,2007 Hamburgo

2008 Tar da menina / Evangelisches S| Ampuitetura Civil Plblica Decreto n"3472/2008

2008 Biblioteca Municipal Arquitetura Civil Poblica Decreto n* 3667,/2008

2008 Tgreja Evangélica da Ascencio Anuitetura Refigiosa Wao Iocalizado

2010 Tgreja Evangélica de Lomba Geande Arguitetura Religiosa Decretn n® 4355,/2010

2010 Casa Pastoral de Lomba Grande Resiencial Decreto n° 4

2011 SEMESC 11 Ciwil Pibdica Decreto n® 4785/2011

Tabela 4 - Edificacdes
® Edificac s industrinis @ invantariadis # Devuais adificaches inventariadas inventariadas por década

Foram considerados somente

2 os bens inventariados na area
urbana de Novo Hamburgo,
100 .
excetuando o bairro rural
2 Lomba Grande.
(1]
&0 L.
aﬂ -1
. m B l | B
1900 & 1910 1920 1960 1970 Sem
anterior datagio
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PATRIMONIO INDUSTRIAL DESPREZADO

Como visto anteriormente, o tombamento da Casa
Schmitt-Presser, angariado através de pedido civil
formalizado ao IPHAN, foi responsavel pela manutencao
minima do centro histérico de Hamburgo Velho.

Apesar disto, é possivel verificar que o patriménio
cultural relativo a industrializacdo do municipio foi
constantemente ignorado mesmo neste sitio. E possivel
verificar a auséncia das chaminés de tijolos que
marcavam a silhueta do bairro até o inicio dos anos 90,
pelo que se pode concluir que houve grandes perdas do
patriménio industrial deste sitio (Figura 5).

Ainda é possivel encontrar outros prédios industriais
importantes situados dentro deste perimetro do Centro
Historico que ndo foram inventariados, dentre os quais se
destaca o antigo prédio da empresa Hass & Cia, projetado
pelo arquiteto alemao Theo Wiederspahn em 1948
(MARTINS, 1997) e que se encontra até hoje utilizado
para fins industriais.

Fora do centro historico, o acervo de bens industriais ndo
inventariados é riquissimo. Verificamos que alguns deles
foram acrescentados na listagem-inventario hoje adotada
pela Comissdo de Patriménio Cultural e Natural, apesar
de ndo constarem originalmente nos inventarios. Entre
estes, figuram principalmente bens inseridos nos eixos
historicos mais importantes, como a edificagdo da Fabrica
de Molduras P. Alles (Figura 6), Electro-Agos Plangg,
também de autoria de Theo Wiederspahn (MARTINS,
1997); entre outros. Ainda assim, proporcionalmente

sdo poucos os prédios industriais listados, e esta

lista mostra-se ineficiente por nao trazer estudos,
embasamentos e justificativas, constando apenas a
denominagao e endereco.

Além das edificagdes das inddstrias propriamente

ditas, encontramos através da pesquisa uma série de
edificacdes de interesse que se relacionam com esta
realidade. Projetado no inicio da década de 40, a Vila
do IAPI de Novo Hamburgo (Figura 7), situada no bairro
Operario, & um importante exemplar de habitacdo social
vinculada a realidade industrial. Teria sido o primeiro
empreendimento do Instituto de Aposentadorias e
Pensdes dos Industriarios no Estado (KONRATH, 2009,
p.48). No local, ha uma espécie de complexo operario,
composto pelo Hospital Operario Darcy Vargas (ja
desfigurado por reformas sucessivas), além do prédio do

SENATI (Figura 8).

Quando finalizado, o cruzamento dos dados encontrados
na aprovacdo de projetos, bibliografia e visitacdo in
loco das principais vias da cidade podera estabelecer um
corpus de edificagdes vinculadas a realidade industrial
ainda existentes com interesse para preservagao.

Figura 5 - Aspecto do bairro Hamburgo Velho ainda
com uma chaminé remanescente. FONTE: Gilberto
Winter, década 80.

Figura 6 - Fabrica de Molduras P. Alles. FONTE: Album
Comemorativo do Sesquicentenario da Imigracdo Alema
no Rio Grande do Sul - 1824-1974.




Figura 7 - Aspecto da Vila do IAPI de Novo
Hamburgo, na Rua Primeiro de Maio. FONTE:
Autores, 2010.

Figura 8 - Figura aérea do complexo industrial
onde aparece Vila do IAPI de Novo Hamburgo,
recém-inaugurada a época da foto, junto do
Hospital Operario Darcy Vargas e prédio do
SENAI FONTE: Alceu Feij6, 1960.
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PATRIMONIO x PATRIMONIALIZACAO

Como abordado acima, o patriménio cultural do municipio
de Novo Hamburgo é hoje oficialmente definido pelo
conjunto de bens tombados (um a nivel federal e oito

a nivel municipal) e pelos bens arrolados na “listagem
oficial de bens indicados para preservacao”, utilizada pelo
Comissdo de Patrimdnio Cultural e Natural e derivada dos
inventarios incompletos de 1994 (CHHV - Centro Histdrico
de Hamburgo Velho) e 2004 (CHHV, CC - Corredor Cultural e
Unidades Isoladas). Ha um novo inventario cuja realizacdo
esta em andamento desde 2010, ndo finalizado e publicado,
e que por este motivo néo foi incluido nesta pesquisa.

Nenhum dos tombamentos ja efetuados na cidade é
relativo a arquitetura industrial, direta ou indiretamente
(Tabela 3). Também néo h& nenhum exemplar posterior a
1930 tombado. Nos inventarios, é possivel enumerar 33
edificacdes atribuidas aos anos 1930, sendo 16 destas
identificadas na listagem com a data. Relativo a década de
40 sdo 10 as edificagdes inventariadas.

Dentro deste montante de edificagoes verifica-se

a predominancia da tipologia residencial. Quanto a
vinculagdo tedrica, nota-se a predominancia de exemplares
influenciados pela estética classica nos inventarios. Poucas
edificagdes influenciadas pelo estilo Art Déco foram
inventariadas, sendo os poucos exemplares tipicos de uma
postura meramente decorativa. Na esséncia sdo casas
muito semelhantes a outras residéncias ecléticas da cidade.

Pode-se dizer que o inventario do centro histérico de
Hamburgo Velho, de 1994, foi realizado com uma postura
mais aberta e abrangente, por envolver bens industriais,
proto-modernos, um bungalow e até mesmo uma pequena
edificagdo modernista (DCE da Feevale, hoje retirado da
listagem). J& no inventario do restante da cidade (2004)
percebe-se uma postura exclusivista, em que ndo foi
considerada a importancia do patriménio industrial e
houve adocédo quase hegeménica do estilo eclético como
parametro para a selecdo das edificagoes.

A Carta de Nizhny Tagil sobre patriménio industrial define:
0 patriménio industrial compreende os vestigios
da cultura industrial que possuem valor histérico,
tecnolégico, social, arquitecténico ou cientifico.
Estes vestigios englobam edificios e maquinaria,
oficinas, fabricas, minas e locais de processamento
e de refinagdo, entrepostos e armazéns, centros

de producdo, transmissao e utilizacao de energia,
meios de transporte e todas as suas estruturas

e infra-estruturas, assim como os locais onde se
desenvolveram actividades sociais relacionadas com a
inddstria, tais como habitagées, locais de culto ou de
educagdo. (Carta de Nizhny Tagil, 2003)

A cidade de Novo Hamburgo foi marcada pela intensa
industrializagdo ao longo de todo século XIX, cujos efeitos
ainda se fazem presentes tanto na economia quanto na
configuracdo urbana da cidade. E possivel verificar a
existéncia de alguns exemplares arquitetonicos industriais
e ainda, edificacdes residenciais operarias (sendo o
exemplar mais relevante a vila do IAPI) bem como todo o
conjunto de suporte, como o hospital operario e escolas
técnicas voltadas para a area industrial.

Verifica-se, entdo, que os agentes responsaveis pela
selecdo do patrimonio cultural da cidade assumiram o
papel de eleger, dentre a heterogeneidade da producao
arquitetdnica dos anos 30 e 40, a tipologia e o estilo
arquitetdnico representativo desta década que julgam
merecer a perpetuacdo na paisagem urbana. Edificacées
residenciais unifamiliares no estilo eclético caracterizam
quase a totalidade de bens protegidos. Desta forma,

é possivel concluir que a preservacao foi ditada,
primordialmente, por um critério econémico, pois dos trés
tipos de edificios caracteristicos daquilo que chamamos
de conjunto modelo industrial, apenas as residéncias

dos industriais foram reconhecidas oficialmente como
patrimdnio, ficando de fora o edificio produtivo e
funcional, que foi o responsavel justamente por trazer
algumas das primeiras influencias modernistas a cidade, e
a habitacdo de baixo custo dos operarios.

A dicotomia criada entre as duas “Hamburgos”, uma
antiga, voltada a uma realidade rural, e outra Nova,
industrial e progressista, acabou criando um ambiente
desfavoravel para a preservacao de ambas. Enquanto o
nlcleo germanico, batizado de centro histérico concentra
os esforcos preservacionistas, embora carecendo de
legitimidade popular, por conta da falta de identificagao
com este passado colonial e rural, a realidade industrial
ndo participa efetivamente dos esforcos de preservacgao,
haja vista a existéncia de um centro histérico que,
convenientemente, esté localizado fora do nicleo
central. Por conta destes impasses, muito pouco do
patriménio industrial da Capital Nacional do Cal¢ado ainda
permanece.
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“A cidade é um instrumento de trabalho.”
LE CORBUSIER. Urbanismo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2009, Adverténcia VII.




“0 urbanismo reclama uniformidade no detalhe e movimento no conjunto.”
LE CORBUSIER. Urbanismo. Sao Paulo: Martins Fontes, 2009, pg. 69.
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Chandigarh, India.
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(...) Em poucos instantes o centro esta cheio. O trabalho se instala, acelerado e tornado mais eficaz em consequéncia de um instrumental
aperfeicoado; desenrola-se na ambiéncia luminosa, radiosa mesmo, dos escritérios cujas janelas imensas se abrem para pleno céu, tendo o
horizonte alto, o ruido longinquo, o ar puro. (...)

LE CORBUSIER. Urbanismo. Sao Paulo: Martins Fontes, 2009, pg. 172.
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- pef
E o dominio do homem sobre a natureza. E uma acio

hu tureza, um organismo humano de
Mho. E uma criacdo.
A poesia é a ano - relacdes harmoniosas entre
N i eis.
reza é, exatamente, apenas uma
spirito. A cidade é uma imagem poderosa
so espirito. Por que a cidade ndo seria,

a fonte de poesia?”
R. Urbanismo. Sdo Paulo: Martins Fontes,




Secretariado de Chandigarh, India.




“A casa, a rua, a cidade sdo pontos de aplicacdo do trabalho humano; devem estar em ordem, sendo contrariam os principios fundamentais
pelos quais nos norteamos; em desordem elas se opdem a nés, nos entravam (...)."
LE CORBUSIER. Urbanismo. Sao Paulo: Martins Fontes, 2009, pg. 15.




“0 homem caminha em linha reta porque tem objetivos: sabe aonde vai,
decidiu ir a algum lugar e caminha em linha reta.”
LE CORBUSIER. Urbanismo. Sao Paulo: Martins Fontes, 2009, pg. 5.




Corte Suprema de Chandigarh, India.







“Esse sentimento moderno é um espirito de geometria, um espirito de
construcdo e de sintese. A exatiddo e a ordem sao sua condicdo.”
LE CORBUSIER. Urbanismo. Sao Paulo: Martins Fontes, 2009, pg. 36.




“A maquina de espairecer.”
LE CORBUSIER. Urbanismo. Sao Paulo: Martins Fontes, 2009, pg. 187.




Le Corbusier e Pierre Jeanneret, Fundacdo Le Corbusier. Chandigarh, India.




“Lugar para uma obra de sentimento moderno”
LE CORBUSIER. Urbanismo. Sao Paulo: Martins Fontes, 2009, pg. 38.

Reproducdo da pagina 38 do livro Urbanismo.
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A HORA DO TRABALHO (Titulo 0 12 de “0
Urbanismo” Le Corbusier, 1925

Este ensaio é um recorte refle ma selecao
de fotografias tiradas durante assados pelos
autores em Chandigarh, India, e de 2013 e
citacoes de Le Corbusier em sua obra “0'Urbanismo”.
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Temporalidade e espacialidade no
espaco de trabalho contempo
O caso do Nos

conectado continuem existindo modalidades de
espacos de trabalho e inovacdes neste campo? Que
significado tem o espaco uma vez que o entendimento
de territorio sofre transformacdes significativas com o
advento da era da informacdo? 0 que diferencia a cidade
contemporanea da cidade moderna? Que inovagoes devem
ser observadas e que resultam em novas configuracdes
espaciais? Na esfera do trabalho, como se comportam
estas arquiteturas? O presente artigo reflete sobre a
multidisciplinariedade e a flexibilidade capaz no espago
de trabalho e, para isto, detalha o estudo de caso do Nos
Coworking, em Porto Alegre.

Oque faz com que em um mundo globalizado e

Com base na premissa de que a vida em sociedade
contemporanea assume diferentes formatos em relacdo
a sociedade moderna, o objetivo do presente texto situa-
se em analisar, a partir de um estudo de caso, inovagdes
na arquitetura de trabalhar e tragar uma leitura espaco-
temporal do espaco de trabalho contemporaneo.

http://adonlinel.tempsite.ws/ad2005/upload/00001106.jpg
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SEMPRE, A ESCALA...!

A partir das diferentes escalas atuantes na complexidade
da sociedade contemporanea, o artigo analisa a escala
do espaco interior, ndo obstante a sua relagdo com o
meio ambiente social e histérico. Para isto é importante
entender que o artigo propde uma leitura dialégica® e
flutua, a partir da escala do espago interior, entendendo
seu usuario e seu programa de necessidades, pela escala
do mobiliario, pela escala urbana e pela escala das redes
virtuais. A organizacdo espacial do espaco de trabalho

é reflexo de seu tempo, uma vez que é o reflexo da
organizacdo das atividades de trabalho.

A colocacdo de Josep Maria Montaner (MONTANER, 1999)
acerca da necessidade humana em gerar lugar para cada
atividade especifica ilustra a sistemética do fazer lugar
e o entendimento de que os valores simbélicos que estdo
incutidos nestas pecas sao frutos do tempo.

“Toda a coletividade necessita de certos lugares
arquetipicos carregados de valores simbélicos; se a
cidade ndo os oferece, 0s grupos sociais os criam.
Todo o conglomerado humano necessita viver em um
ambiente configurado por limites, portas, pontes,
caminhos e vazios. Bem como deseja lugares de
relacdo como pragas, mercados e centros comerciais.
Recintos mistos como saldes de baile e discotecas.
Sempre vdo gerando novos espacos sagrados, simbolos
do poder, como os museus e as entidades bancarias.”
(MONTANER, 1999. p. 236)

0 fazer lugar tem uma relacéo territorial e temporal.

A territorialidade pode ter diferentes ambitos, uma

vez que ela pode ter escala local ou global, mas que
sempre pertence a uma coletividade. Na sociedade
contemporanea, a questdo territorial da cultura

é colocada a prova, e diferentes organizacdes da
coletividade apontam que o territério virtual também
deve ser considerado como meio de acontecimento do ato
cultural.

E interessante o entendimento, como ponto de partida,
do ideal de cidade moderna, onde sua base era a definicao
das fungdes de morar, trabalhar, 6cio e mobilidade.

Sua definicdo era bastante clara conforme cita a Carta

de Atenas (CIAM, 1933) e, no urbanismo moderno
configurou-se através da organizagdo do territério por
setores onde se desempenhavam as fun¢des-chave.

“Desde o Congresso dos CIAM, em Atenas, as quatro
fungées-chave do urbanismo reivindicam, para
manifestar-se em toda a sua plenitude e trazer
ordem e classificagdo as condigbes habituais de
vida, trabalho e cultura, disposi¢bes particulares
que oferecam a cada uma delas as condicoes mais
favoraveis ao desenvolvimento de sua atividade
propria. 0 urbanismo, levando em consideracdo
essa necessidade, transformara o aspecto das
cidades, rompera a opressdo esmagadora de usos
que perderam sua razao de ser e abrira aos criadores
um campo de acdo inesgotavel. Cada uma das
fungdes-chave terd sua autonomia, apoiada nos
dados fornecidos pelo clima, pela topografia, pelos
costumes; elas serdo consideradas entidades as
quais serdo artibuidos territérios e locais para cujo
equipamento e instalacées serdo acionados todos os
prodigiosos recursos das técnicas modernas. Nessa
distribuicdo, serdo consideradas as necessidades
vitais do individuo e ndo o interesse ou o lucro de
um grupo particular. 0 urbanismo deve assegurar a
liberdade individual e, ao mesmo tempo, favorecer e
se aproveitar dos beneficios da agdo coletiva.”

Se na cidade moderna as atividades se dividem entre
setores com funcodes bastante claras e definidas, a cidade
contemporanea por sua vez tem apresentado inovagdes
na estrutura organizacional de suas atividades. Fato
que deve ser considerado ao discutir a territorialidade
contemporanea é a responsabilidade das redes sociais
na conformacao de espacos virtuais. As redes sociais
sdo capazes de compor grupos nao por territorialidade,
mas por linguagem. A linguagem é elemento necessario
de comunicacao entre individuos, em um territério
global “conectado” o elemento primario para que haja
possibilidade de troca e estabelecimento de grupos é a
linguagem.

Desta maneira, a estrutura dos grupos sociais, em um
mundo globalizado, se monta a partir de afinidades,
desde que a comunicacéo seja possivel. Para tal, a
contribuicdo de Deleuze (DELEUZE, 1995) acerca dos
processos de territorializacdo e de desterritorializacdo
e o entendimento dos mesmos como relativos, coloca
todos os agentes como contribuintes na configuracao do
espaco, e propde o entendimento deste processo como
um Processo Vivo.

“Como é possivel que os movimentos de

desterritorializacdo e os processos de



reterritorializacdo ndo fossem relativos, ndo
estivessem em perpétua ramificagcdo, presos uns aos
outros? A orquidea se desterritorializa, formando
uma imagem, um decalque de vespa; mas a vespa

se reterritorializa sobre esta imagem. A vespa se
desterritorializa, no entanto, tornando-se ela mesma
uma peca no aparelho de reproducdo da orquidea;
mas ela reterritorializa a orquidea, transportando o
pélen.” (DELEUZE, 1995. p.17)

Na sociedade contemporanea, a cada dia é mais comum
a multifuncionalidade espacial. Assim como na escala

do tecido urbano contemporaneo ocorre a mescla de
fungdes, a mesma também ocorre na escala interior. Para
isto é importante o entendimento da complexidade de

que mesmo espaco pode dedicar-se a mais de uma funcao.

Na arquitetura de trabalhar da contemporaneidade
experimentam-se combinagdes otimizadoras de funcoes
tais como trabalho e locomogao no caso dos “home-
offices” que eliminam o tempo de locomocdo e conectam
as pessoas virtualmente, ou no caso dos escritorios da
Google que mesclam trabalho e lazer pois apostam na
necessidade do 6cio como incentivo para a inddstria
criativa.

0Os espacos de trabalho colaborativos, como os
Coworkings se entendem como espagos onde o espago
de trabalho se mesclacom o espago virtual, mas,
principalmente, tem um formato de colaboragdo entre
profissionais de mdltiplas areas.

TEMPORALIDADE E ESPACIALIDADE NO NOS COWORKING

0 Nos Coworking localiza-se no Complexo do Shopping
Total, em Porto Alegre (Imagens 1, 2 e 3). 0 Shopping
Total trata-se de uma reabilitacdo de edificio de autoria
de Theo Wiederspahn e data de 1911. O edificio, de estilo
eclético, destinava-se a fabrica da Cervejaria Bopp,

logo Continental e depois comprada pela Brahma, e com
atividade até 1998. Em 1999, o edificio foi tombado,
conforme consta no livro do tombo sob o ndmero 58.

A preservacdo do patrimonio no 4°. Distrito é tema

de discussdo atual conforme consta o projeto de
revitalizacdo do 4°. Distrito elaborado pela Prefeitura
Municipal de Porto Alegre e iniciativas de particulares
tais como o grupo “Porto Criativo ou Como dar vida ao 4°.
Distrito™. E importante ressaltar a relaco da situacdo
de patriménio e coletividade do empreendimento onde
se localiza o espago do Coworking para entendermos sua
relacdo dialégica a partir de uma leitura de memaria e
identidade.

Imagens 1, 2 e 3:
Complexo do Shopping Total
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Fundado em 2011, o Nés Coworking (Imagem 4) é um
exemplo de espaco onde as multifungdes acontecem. O
projeto arquitetonico do Nos Coworking, de autoria do
escritorio Projectopia Arquitetura (Claudia Neumann

e Luiza Kroeff) e de Caroline Rotter, trata-se de uma
intervencdo em um bem cultural. E importante ressaltar,
como projeto de intervengdo no patriménio, dois pontos
que sdo a reversibilidade e a leitura dialogica. Como
estratégia projetual dialdgica, podemos entender o projeto
como um intermediario, e ndo protagonista, capaz de
estabelecer o dialogo entre o existente e o novo uso. Este
intermediario, através da preservacao e da valorizagdo

do patrimdnio utilizou-se de gestos que sdo passiveis de
deteccao temporal.

“Ah, se, em lugar dos isolados e invidveis centros
administrativos e cidades universitarias de que nossas
capitais estdo cheias, tivéssemos as unidades soltas,
entremeadas com outras construcées em bairros velhos
que valesse a pena conservar!” (SANTOS, 1977. p. 63)

A apropriagdo do pavimento, bem como do edificio da
Cervejaria para o Complexo do Shopping Total, por um
novo uso é estratégia de manutencdo do patriménio uma
vez que o antigo uso é obsoleto. A colocagdo de Santos
ilustra a postura em relagdo ao patriménio no sentido

de valorizar a memoria através do patriménio construido
e o entendimento da cidade e dos bairros como tecidos,
compostos pelos edificios novos e antigos. O resgate da
memoria no projeto para o Coworking pode ser entendido

através da preservacdo, da parede descascada, que revela Imagens 5 e

um tecido da técnica construtiva da do antigo. A parede 6: Parede com

descascada promove valorizagdo do arco na abertura arcos para

da fachada principal do prédio e o destaque da mesma. a fachada

(Imagem 5) As demais paredes receberam pintura tipo principal e
Instalacdes

Imagem 4: Ambiente de trabalho no aparentes

N6s Coworking

lousa, que para o espaco de trabalho tem carater funcional
e informal, revelando a época contemporanea. As
instalaces, tambhém com carater informal, ndo interferem
no existente, sdo sempre aparentes e, portanto, deixam
claro ao observador, o que pertence a cada época.
(Imagem 6)

Segundo o fundador do espaco, Walker Massa, o Nos
Coworking é um espaco multidisciplinar, onde coexistem
funcdes de trabalho, de escola colaborativa ou eventos.
Desta maneira, as atividades de trabalho, cultura, diversao
se mesclam, diferentemente das propostas das cidades
modernas.

A pluralidade do espaco pode ser entendida pela amplidao
do espaco, a proposta de espaco aberto, sem divisorias

e com uma multiplicidade de possibilidades de layouts
(Imagens 7 e 8). Tratando-se da escala do mobiliario,

foi primordial para o projeto a possibilidade de o espaco
comportar diferentes arranjos, uma vez que o espaco
“muda” do dia para a noite.

E interessante comparar a organizacio espacial e o
programa de necessidades com a proposta gréfica
elaborada por Chiavenato (CHIAVENATO, 2004), acerca da
gestdo de pessoas no ambiente de trabalho. (Imagens 9,
10 e 11) A organizagao do espaco de trabalho na era da
informacao assume um formato organico, sem hierarquia
em um mesmo grupo. Isto pode ser exemplificado pelas
equipes multidisciplinares que coexistem e interdependem
entre si. Em uma arquitetura que responde as demandas
do usuario, espaco de trabalho contemporaneo deve
acompanhar o formato de gestdo. Desta forma, nos
ambientes onde a gestdo assume um formato colaborativo
e multifuncional, um espaco flexivel pode ser uma
resposta.
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A partir de um ndcleo fixo (Imagens 12 e 13), que
compreende recepcdo, areas molhadas e salas para
reunido, o programa de necessidades tem a grande parte
de sua area com possibilidade de ambiente de trabalho,
auditorio, aula, oficina, reunido, etc. E importante
diferenciar os termos “neutro” de flexivel”. 0 espaco
neutro, em seu conceito, ndo assume uma postura em
relacdo ao existente ou ao conteldo, ele é indiferente e
comporta qualquer conteddo. 0 espaco flexivel, ou plural,
no caso em analise do Nos Coworking, pode assumir
diferentes formas, dentro da gramatica proposta pelo
projeto. Esta gramatica é limitada pelas possibilidades
do mobiliario, proposto em funcdo das atividades e da
necessidade de flexibilidade.

“A relagdo espacial que o homem mantém com o
mundo é uma relacdo de orientacdo e desorientacdo
do projeto de um iter, e de questionamento deste
mesmo projeto de individualizagdo e de perda de
caminho. 0 homem se encontra desde sempre no
mundo, ao que se lhe ocorre, desde o ponto de vista
dos acontecimentos cujo componente temporal

ndo pode dissociar-se de seu componente espacial.
Fazendo da experiéncia do seu préprio corpo uma
experiéncia extrangeira a si mesma e objetiva,
sofrendo a agdo dos demais e reacionando com

estupor e temor perante uma realidade da qual
percebe toda sua grandeza, o homem esta obrigado
a fazer e desfazer continuamente o lengo de sua vida
e sequir inventando-se um novo projeto para sua
existéncia.” (MESSORI, 2006. p. 35-62)

A colocacdo acima, de Rita Messori, resume a experiéncia
espaco-temporal a que o ser humano esta submetido. 0
entendimento desta experiéncia, como um itinerario, é
capaz de contribuir para o estudo a modo de reforcar a
proposta do entendimento do estudo de caso como um
espaco inserido dentro de um contexto, onde o tempo em
sua complexidade é chave para a espacialidade.

Entendida a responsabilidade da temporalidade
espacialidade do espaco de trabalho da
contemporaneidade surgem algumas questdes. Como
serd o espaco de trabalho do futuro? Que arranjos serdo
possiveis uma vez que a era da informacdo inclui em

seu programa além do espaco fisico o espago virtual?

A exemplos de demais Coworkings e apropriagdes de
espacos afirma-se a tendéncia a multifuncionalidade

do espago contemporaneo. Este artigo ndo pretende
concluir o tema, mas sim exemplificar com um estudo de
caso o surgimento de inovacdes no espaco de trabalho e
suscitar questionamentos sobre o futuro da arquitetura
de trabalhar.

Imagens 12 e 13: Recepcao e Copa
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NOTAS:

1. Em uma palestra, por mim conferida, na Universidade
de Pequim em 2011 intitulada “A Sustentabilidade e o
Processo de Projeto” fui surpreendida ao entender que
era impossivel, a partir da metodologia em que acredito,
introduzir o tema sem evidenciar as diferentes escalas
do projeto e suas implicancias. No final da conferéncia,
informalmente, me foi devolvido o valioso comentario
“It's always about scale”. O importante da sentenca

de que a questdo da arquitetura e do urbanismo §,

sim, sempre, a escala. A sintese, capaz de entender a
complexidade da arquitetura e do urbanismo como um
sistema, interrelacionado, como tratei de entender, é
fundamental para o entendimento deste trabalho.

2. A dialogia é o entendimento da estrutura do dialogo e
sua aplicacdo a demais artes, a partir da contribuicdo de
Mikhail Bakhtin (BAKHTIN 1992), onde entende o didlogo
como um sistema de relacdes, a aplicacdo da ferramenta
dialégica ao entendimento da arquitetura e do urbanismo
é e desenvolvida por Josep Muntafiola (MUNTANOLA
2000) e também na tese de Doutorado A dialogia na
arquitetura dos museus brasileiros depois do movimento
moderno (EDELWEISS 2008)

3. 0 Grupo “Porto Criativo ou como dar vida ao 4°.
Distrito” € um grupo aberto e reline interessados

na revitalizacdo do 4°. Distrito de Porto Alegre,
atualmente estuda a possibilidade de incentivos a
inddstria criativa no local. (https://www.facebook.com/

groups/457193501013476/)
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ESTE £ 0 NOSSO FUTURO ENGENHEIRO! ' Construtor de piramides

ual estudante de arquitetura e urbanismo que

nunca recebeu um tapinha nas costas de algum

familiar sequido da frase acima. Logo em seguida
passa na mente do estudante, serd que devo corrigir? Ou
é melhor deixar assim? Se ganhar coragem de corrigir,
bem provavel que tera de explicar a diferenca. E se ndo
falar nada, vai ter de escutar a mesma frase por sabe-
se l& quanto tempo. Entdo vamos tentar entender as
diferencas e semelhancas entre o Engenheiro Civil e o
Arquiteto Urbanista.

QUEM FOI O PRIMEIRO ARQUITETO? E O PRIMEIRO
ENGENHEIRO?

Perguntando ao mais famoso site de pesquisa (google),
ele traz como resposta o mesmo nome para as duas
profissdes, o Egipcio Imhotep. Como assim? O que é para
comecar a esclarecer, traz mais dividas. Na realidade
Imhotep foi o primeiro a imaginar, projetar e coordenar
as obras de uma piramide e naquela época ndo se pensava
as fungdes - arquitetura e engenharia - em separado.
Podemos entender entdo que ele foi um grande mestre
construtor, pelo fato de organizar a construcdo desde a
etapa de concepcdo intelectual até sua execucao.

conormchale.blogspot.com.br/2013/02/three-steps-to-happier-you.html

Na histéria, o sujeito que mais tem caracteristicas
parecidas com o que hoje chamamos de Arquiteto é Edward of Vitruvio by Estebanmn
Vitravio. Foi ele quem deixou registrado, na antiguidade,
indicagdes sobre o que se deve levar em consideracdo ao
projetar. Ele diz que o Arquiteto deve ter conhecimentos
sobre as mais diversas ciéncias e Artes, Geometria,
Historia, Matematica, Misica, Medicina e Astronomia.
Fala ainda que para produzir uma boa arquitetura deve-
se preocupar com trés principios, Utilitas (comodidade e
funcdo); Firmitas (resisténcia) e Venustas (beleza). Dos
itens citados, quase todos sdo, ou pelo menos deveriam
ser, aplicados na arquitetura do nosso tempo.

estebanmn.deviantart.com/art/Edward-Elric-67301492
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E AS PROFISSOES NO BRASIL?

Até 1933, apesar de existir ensino formal, no Brasil eram
permitidas atividades de Engenharia e Arquitetura tanto
para diplomados quanto a leigos. Foi entdo que em 11 de
dezembro de 1933 entrou em vigor a regularizagao das
profissdes do Arquiteto, engenheiro e Agrimensor, através
do sistema Confea-Crea.

Em 1973, devido a dificuldade de delimitar os campos

de atuacdo de cada profissdo, o sistema Confea-Crea,
publica a resolucdo n° 218. A resolucdo “discrimina
atividades das diferentes modalidades da Engenharia,
Arquitetura e Agronomia” e seus artigos procuram definir
com maior precisdo a competéncia de cada atividade
profissional. Por exemplo, o artigo 2° determina que

ao arquiteto ou engenheiro-arquiteto compete o
desempenho de atividades referentes a “edificagdes,
conjuntos arquiteténicos e monumentos, arquitetura
paisagistica e de interiores, planejamento fisico, local,
urbano e regional, seus servicos afins correlatos”. Ja o
artigo 7°, que trata da competéncia do engenheiro civil e
do engenheiro de fortificagdo e construcao, aponta que
tais oficios referem-se a “edificacdes, estradas, pistas

de rolamentos e aeroportos, sistemas de transportes de
abastecimento de agua e de saneamento, portos, rios,
canais, barragens e diques, drenagem e irrigagdo, pontes

e grandes estruturas; seus servigos correlatos”.

Em agosto de 2005 o Confea-Crea publica a resolucdo
n° 1.010, novamente dispondo sobre a regulamentacao
da atribuicao de titulos profissionais, atividades,
competéncias e caracterizagdo do ambito de atuacao,
onde pela primeira vez é citado o titulo Arquiteto e
Urbanista.

Entdo em dezembro de 2010 o Presidente Luiz Inacio
Lula da Silva sanciona a lei n® 12.378, que regula o
exercicio da Arquitetura e Urbanismo, cria o Conselho
de Arquitetura e Urbanismo do Brasil (CAU-BR) e os
Conselhos de Arquitetura e Urbanismo dos Estados e
do Distrito Federal (CAUs). Fica entdo estabelecido em
lei 0 que antes somente fora mencionado em simples
resolucdo, ou seja, as atribuicdes profissionais do
arquiteto e urbanista.

(Texto por: MELLO, B. C. E. . Todo Arquiteto é também
Urbanista? Notas para um debate incontornavel.. In: XV
Encontro Nacional da ANPUR, 2013, Recife - PE. Anais
do XV Enanpur - desenvolvimento, planejamento e
governanca, 2013.)

Palacio Capanema - 1936 .

Lucio Costa, Carlos Ledo, Oscar Niemeyer, Affonso
Eduardo Reidy, Ernani Vasconcellos e Jorge Machado
Moreira, com a consultoria de Le Corbusier.
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Em Julho de 2013 o CAU publicou a resolucdo n°51, que
define atividades exclusivas que s6 podem ser realizadas
por arquitetos e urbanistas. Dentre as atribuicdes
exclusivas estdo:

- projeto arquitetonico de edificagdo ou de reforma;

- relatorio técnico referente a memorial descritivo,
caderno de especificacdes e de encargos e avaliagdo pos-
ocupacao;

- projeto urbanistico e de parcelamento do solo mediante
loteamento;

- projeto de sistema viario urbano;

- coordenacao de equipes de planejamento urbano ou de
regularizagdo fundiaria;

- projeto de arquitetura de interiores;

- projeto de arquitetura paisagistica;

- diregdo, supervisao e fiscalizacao de obras referentes a
preservacao do patriménio histérico, cultural e artistico;
- projetos de acessibilidade, iluminagdo e ergonomia em
edificacdes e no espaco urbano.

Decameron, Marcio Kogan 2010
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laformamodernaenlatinoamerica.blogspot.com.br/2013/06/decameron.html
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Croqui, Catedral Metropolitana
de Brasilia, Oscar Niemeyer
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Através da resolucdo n°51 parece que as atividades
especificas da cada profissao estdo realmente sendo
definidas. No entanto, ainda ha muitas ddvidas e
controvérsias sobre o assunto, pois os Engenheiros vem
de fato, a um bom tempo, executando diversos itens que
estdo sendo definidos como exclusivos dos Arquitetos e
Urbanistas. Com toda certeza eles nao estdo felizes em
perder uma parte do seu mercado. E tem manifestado
este descontentamento na imprensa através de notas
plblicas e manifestacdes do CREA e do Sindicato dos
Engenheiros. Cabe a todos esperar como as atuagdes
profissionais vdo acontecer nos proximos tempos.
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ENTAO, QUAL CURSO DEVO SEGUIR?

Esta é a hora de entendermos para qual area de atuacao
cada curso é mais aprofundado. Os cursos de Engenharia
oferecem em média 160 horas para disciplina de projeto
(e ndo estamos falando sb de projeto arquitetdnico),
enquanto no curso de Arquitetura e Urbanismo esta
carga hordria sobe para a média de 3.500 horas (sendo
que a maior parte é projeto arquitetonico). Contudo, o
curso de Arquitetura e Urbanismo ainda contempla os
projetos de interiores, planejamento urbano, paisagismo
entre outros, de acordo com o curriculo de cada escola.
No curso de Engenharia em média 4.000 horas sdo
destinadas a célculo, que variam entre estruturais, hidro,
elétrica, resisténcia de materiais entre outros, enquanto
na Arquitetura sdo destinadas cerca de 500 horas as
disciplinas de calculo.

No curso de Engenharia Civil, a formagdo é mais forte
em matematica e fisica. O curso de Engenharia tem
cinco areas de formacdo: construcdo civil; estruturas;
geotécnica , hidraulica e saneamento; e transportes.
Enquanto na Arquitetura e Urbanismo a formacéo

é mais sélida na intencdo de capacitar o aluno a
conceber e projetar com criatividade, a melhor resolver
a funcionalidade de ambientes, edificios e cidades, de
forma agradavel e coerente. Capacita ainda o estudante
a preservacao do Patriménio Historico Construido, ao
Planejamento Urbano, na execucdo de construcdes,
dentre outras competéncias.

NA CONSTRUCAO CIVIL, O ENGENHEIRO E ARQUITETO E
URBANISTA SE APROXIMAM, MAS ONDE SE DISTANCIAM?

Um dos maiores mitos destas profissdes &, “o Arquiteto
e Urbanista, tipo assim, cuida mais da estética e o
Engenheiro da estrutura”. Outro mito, “0 Arquiteto e
Urbanista s6 pode projetar e calcular até 4 pavimentos”.
Tudo depende da area de atuacdo que o profissional
decide se especializar.

Existem Arquitetos que so fazem projetos, e deixam

outro profissional a responsabilidade da execugdo, assim
como existem outros que trabalham como residentes

na obra, ou seja, ficando em tempo integral na obra
controlando toda execucdo. Também existem Engenheiros
que trabalham como residentes nas obras, e outros que s6
ficam no escrit6rio desenvolvendo calculos estruturais.

Mas para quem procura se diferenciar exitem éareas de
atuacdo especificas de cada um desses profissionais.
Arquitetos e Urbanistas que desejam se afastar da
engenharia, podem trabalhar com patriménio histérico,
restauracdo, paisagismo ou projeto de interiores. Ja

os engenheiros civis, podem atuar com construcdo de
pontes, viadutos e estradas, atribuicdes para as quais

o Arquiteto e Urbanista ndo tem formagao. Mas nada
impede, e inclusive & comum acontecer, de ambos
trabalharem juntos em alguma das area citadas acima.
Por exemplo, se o Arquiteto e Urbanista for executar
algum tipo de restauro e a estrutura da edificagdo estiver
apresentando patologias, pode em conjunto com um
Engenheiro chegar a melhor solu¢do. Assim como um
Engenheiro ao desenvolver o projeto de um viaduto, pode
em parceria com o Arquiteto e Urbanista prever uma
solugdo que melhor atenda o desenvolvimento urbano
daquela regido, ou simplesmente fazer com que a forma
do viaduto seja um diferencial para aquele local. 0
trabalho colaborativo &, nestes casos, desejavel.




Em suma o Arquiteto
Urbanista e o Engenheiro
seguem caminhos diferentes,
mas que em algum momento
de suas carreiras acabam
se relacionando. Cabe aos
profissionais deixar as diferencas
de lado e fazer com que esta juncao
se transforme em bons projetos e
boas obras.

Catedral Metropolitana de
Brasilia, Oscar Niemeyer 1970
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a-fabrica de Le Corbusier
zenfant, Paris, 1922) |
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m 1922 Le Corbusier edifica em Paris o atelier, e

também moradia, de seu amigo Amédée Ozenfant,

com quem ele trabalha em parceria na divulgacao
do Purismo, movimento por eles gestado em uma prética
artistica compartilhada: ambos sdo pintores. De fato,
o proprio Le Corbusier, naquele momento inicial de sua
carreira, coloca a pintura na linha de frente de suas
mltiplas ocupacdes. Mesmo mais tarde, no auge da
fama, Corbu vai lastimar que esta faceta de sua atividade
artistica tenha ficado obscurecida ao lado do seu sucesso
como arquiteto. Le Corbusier jamais deixou de pintar; é
bem conhecida a importéncia de sua producdo pictérica
no contexto de suas experimentacdes arquitetonicas.
André Wogenscky, seu mais proximo colaborador nos anos
de trabalho no Atelier Rue de Sévres, da testemunho de
que seu mestre preferiria ter sido mais valorizado por
seus quadros do que por seus edificios.?

No inicio dos anos vinte a esperanca de se afirmar

como pintor estava ainda bem acesa em Le Corbusier.

A oportunidade de construir para seu amigo um atelier
adquire para ele, portanto, um atrativo especial,
repercutindo na sua atividade de arquiteto de maneira
muito pessoal. O projeto da maison-atelier (literalmente,
“casa-oficina”) permitia especular como seria o trabalho

do artista no mundo moderno que se anunciava no
alvorecer do que as vanguardas artisticas europeias
aclamavam como “a civilizagcdo maquinista”. Para o
arquiteto (que Le Corbusier ndo separava do artista
plastico) a figura profissional a ser seguida de perto

na busca de uma nova arquitetura era a do engenheiro.
Em Por uma arquitetura (1923), seu mais famoso Llivro-
manifesto, Le Corbusier proclama que é preciso sintonizar
a pratica da arquitetura com a “estética do engenheiro™

Estética do engenheiro, Arquitetura, duas
coisa solidarias, consecutivas, uma em pleno
desenvolvimento, a outra em penivel regressao.

0 engenheiro, inspirado pela lei da economia e
guiado pelo calculo nos pée de acordo com as leis do
universo. Ele atinge a harmonia.

0 arquiteto, pela ordenacédo das formas, realiza uma
ordem que é uma pura criacdo do seu espirito; pelas
formas, ele afeta intensamente nossos sentidos,
provocando emogédes plasticas; pelas relagées que ele
cria ele desperta em nés profundas ressonancias, ele
nos da a medida de uma ordem que sentimos estar
de acordo com a ordem do mundo, ele determina
diversos movimentos de nosso espirito e de nosso
coragdo; é entdo que nés pressentimos a beleza.?

Para o arquiteto que queria ser conhecido como pintor

e ao mesmo tempo desejava incorporar a sua pratica

a visdo do engenheiro, projetar o espaco de trabalho

do artista — que também sera, de maneira algo casual,
habitacdo - implicava buscar uma aproximacdo entre dois
contextos de producdo que usualmente ndo se associam.
0 caminho seguido gerou um edificio inusitado, cuja
aparéncia desajeitada e pouco atraente ndo contribuiu
para sua valorizacdo historiografica. Para o olhar critico,
contudo, ha algo que merece atencao nesta realizacao
deixada a margem do catalogo dos principais edificios
corbusianos. Embora figurativamente alheia a paisagem
construida de um tradicional bairro residencial, o Atelier
Ozenfant nos mostra como esta diferenciacdo pode

Le Corbusier se mostrar adequada ao lugar, introduzindo no tecido
visto por urbano um marco dissonante mas efetivo em seu encaixe
Loustal na cidade existente. Neste sentido, antecipa a magnifica
no atelier solugdo da Casa Curutchet, projetada e construida entre
Ozenfant 1949 e 1953.

(1922)
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Av. Reille
esquina Square
Montsouris: o
Atelier Ozenfant
em seu estado
atual.
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Ha no ambiente cultural francés um certo fascinio pela
“casa de artista”, uma tipologia hibrida que comparece
ainda hoje nos andncios de compra e venda de imoveis.
No mosaico da cidade ela assume um carater de ocupacdo
diferenciada, algo excéntrica, mas capaz de atribuir a
seu morador o status de pessoa sofisticada, talvez um
artista de verdade ou, ao menos, alguém portador de um
“temperamento artistico”. No site internet de um agente
imobiliario parisiense lemos a seguinte caracterizacao do
que é um atelier d'artiste, “um espago de criacdo para um
pintor ou um escultor”:

Grande cubo, ele dispée de uma grande vidraca,
geralmente orientada para o norte para garantir
uma luz constante e neutra, e de um pé direito
espetacular para permitir a criagdo de obras de
grande formato. Diferentemente do atelier de
escultor, limitado ao térreo, o atelier do pintor
podera estar indiferentemente situado em qualquer
andar, mesmo no dltimo, beneficiando-se assim de
iluminagdo zenital.3

Esta descricdo atual poderia ser aplicada literalmente

ao atelier de Ozenfant, atestando a permanéncia de

uma tipologia que Le Corbusier aceita de bom grado.

Seu projeto ndo é, neste sentido, inovador. O programa
acolhe certas novidades, como instalacdes sanitarias
melhor integradas a distribuicdo dos compartimentos e a
garage, evidenciando uma adequacdo aos novos usos que
os desenvolvimentos da técnica iam progressivamente
introduzindo na vida cotidiana das grandes cidades.

A concepcao do espaco de produgdo de objetos de

arte, porém, ainda respondia a um contexto artesanal
dominado pela pintura de cavalete, e ndo implicava a
adequacado a técnicas que exigissem resposta diversa a
necessidades de uso fundamentalmente idénticas aquelas
legadas pela pintura académica do século dezenove.

Le Corbusier, contudo, ndo esta projetando para um
artista qualquer. A casa de seu amigo Ozenfant abriga o
atelier de um dos fundadores do Purismo, movimento que
na sua concepcao original permanecera quase restrito
aos dois parceiros, mas que alimentava pretensdes de

se tornar a mais auténtica expressao da arte moderna,
suprindo, a seu ver, as insuficiéncias que identificavam
no cubismo, ainda preso ao universo cultural pré-
industrial. A tematica purista é conservadora, atendo-se

0 recém
inaugurado
Atelier
Ozenfant.

Amédée
Ozenfant,
A jarra
branca,
1925

Le
Corbusier,
Natureza
Morta com
pratos,
1920




essencialmente a representacdo de naturezas mortas. A Duchamp,

inovacdo esta na interpretacao “maquinista” aplicada a Fonte,
ideia do que é, neste contexto, “natural”: para o Purismo, 1917 (foto:
a maxima expressdo da natureza é a razao humana Alfred
que se pde de acordo com o “espirito” do qual emana Stieglitz).

a ordem natural das coisas. Resultando do “célculo” do
engenheiro, guiado por principios “puros” de economia

e funcionalidade, os objetos da técnica constituiriam,
assim, manifestacdo concreta dessas leis de organizagao.
Para o Purismo, portanto, o espirito inefavel da natureza
encontraria na producdo industrial sua maxima expressao
civilizatéria.

Partindo da crenca de que na maquina se materializa a
razdo humana e, por conseguinte, a ordem natural das
coisas, a pintura purista exalta em suas representacoes
este carater abstrato, pretensamente “depurado”

de toda contaminacdo estilistica ou decorativa, dos
objetos standard - utensilios de uso comum e cotidiano.
Posta a servico dessa “maquina” universal, a producdo
industrial se afirma como fato inevitavel e definitivo,
configurando tematicamente os motivos pictoricos
escolhidos pelo pintor purista. Podemos compreender,
entdo, porque o Le Corbusier arquiteto decide adotar
na arquitetura do atelier de seu colega pintor a mesma

estratégia figurativa. O atelier do pintor que produz uma Le

arte padronizada, representando formas caracteristicas Corbusier,
de objetos standard através de tracos minimos, Atelier
geometricamente precisos, é assimilado ao edificio Ozenfant,
que produz a versao material desses objetos, isto é, a 1922.

fabrica. Com esta transposicdo de significados, o atelier-
residéncia do pintor Ozenfant é inserido no tecido urbano
de um bairro residencial como versao miniaturizada de
um edificio industrial.

A atitude iconoclasta assumida pelo projeto evoca uma
estratégia caracteristica das vanguardas artisticas
“Dada” de principio do século vinte: implantar um objeto
extraido de contexto puramente utilitario em outro
contexto, onde ele assume um papel simbélico de ruptura
e transformacdo dos padrdes estabelecidos. A casa-
fabrica de Le Corbusier, embora mais respeitosamente,

é colocada em meio as residéncias burguesas do Square
Montsouris @ maneira da Fonte de Duchamp. Nesta peca
ready-made, é a posicdo invertida do mictdrio e sua
inclusdo no rol das obras de arte de uma exposicdo que
estabelecem o distanciamento necessario a transposicdo
do sentido original para o contexto de ruptura com a
tradicao.
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0 deslocamento espacial dentro da cidade (da periferia
industrial a uma bucélica rua residencial), acentuado pela
manipulacdo da escala, atribui um novo significado ao
espaco fabril, anunciando a incorporacdo da “civilizacdo
maquinista” ao cotidiano da vida urbana tradicional. Na
casa-fabrica, o artista trabalha na producdo de objetos
de arte como o operario trabalha na inddstria produzindo
objetos standard. Entre o trabalho do artista e o do
operario é preconizada uma mdtua correspondéncia. Eles
se equivalem porque ambos, a sua maneira, sdo fruto de
uma mesma razdo, de um mesmo “célculo” do espirito
humano encarnado na “maquina”, isto é, na manifestacdo
concreta dessa racionalidade ideal.

Nao cabe aqui discorrer sobre os mitos do Movimento
Moderno em seu nascimento. Colin Rowe, juntamente
com seu colaborador Fred Koetter, abordou amplamente
- talvez definitivamente - o assunto em Collage city.* 0
que interessa, neste ponto, é examinar mais de perto

o projeto do Atelier Ozenfant para compreendermos
melhor a validade e permanéncia de estratégias

de projeto presentes na proposta original da Nova
Arquitetura corbusiana, embora mantidas a margem do
discurso vanguardista do arquiteto. Uma chave para uma
abordagem critica inicial nos é oferecida no seu livro Une
maison, un palais, escrito seis anos ap6s a construcao
do Atelier, onde surge interessante contraposigao entre
plano “normal” ou “livre” - mostrado como o do edificio
isolado com configuragdo geométrica regular - e plano
“anormal”, caracterizado, secamente, como o do edificio
“urbano”, do qual surgiu uma “tradicdo do complicado”
que também se alastra pelas edificagdes rurais.®

E facil perceber, a primeira vista, que o projeto do Atelier
Ozenfant se conforma a “anormalidade” da segunda
categoria. Podemos imaginar, portanto, que o fato de

Le Corbusier endossar prescritivamente o plano que ele
considera “normal” (ainda que na prética sua ocorréncia
se mostre excepcional) ndo exclui a possibilidade do
“anormal” (na realidade, a variante que constréi o

tecido urbano tradicional e garante sua coesdo). Ha na
propria descrigdo deste dltimo uma ambiguidade: na
situacdo urbana, diz Le Corbusier, surge uma tradicao

do complicado que se manifesta em uma arte do
complicado. Ora, apesar da condenacdo implicita, ha

o reconhecimento de que esta complicacdo é capaz de
produzir algo que, mesmo indesejado, possa mostrar
uma qualidade artistica. Esta concessdo, certamente, vai
justificar a inclusdo na Obra Completa de realizacdes que
se encontram na contramao das prescri¢es modernistas
dogmaticamente defendidas pelo arquiteto.

A casa-fabrica do pintor Ozenfant constitui momento
inaugural dessa producdo algo “subterranea” que lida
com o dificil problema de conciliar a ideia compositiva
de um plan libre com as vicissitudes de uma implantagao
urbana complicada. Estas “anomalias” serdo publicadas
por Le Corbusier de maneira algo casual, sem as
explicacdes adicionais que geralmente acompanham o
material grafico da Obra Completa. Momento culminante
desta discreta colecdo de realizagdes marginais, a Casa
Curutchet dara testemunho da maestria com que projetos
desta ordem podem se incorporar ao repertério de
solugdes exemplares do Movimento Moderno. O Atelier
Ozenfant, se ndo atinge a qualidade arquitetdnica da casa
argentina, muito posterior, tem o mérito de anunciar
arquiteturas que, sem abrir mdo da figuratividade
modernista, enfrentaram o problema da “anormalidade”
gerando uma série de proposigdes de carater nitidamente
urbano. Estes projetos apontam para um modernismo
ndo prescritivo, aberto a circunstancias que, caso a caso,
exigem do arquiteto o exercicio de uma arte envolvendo
estratégias adaptativas, flexiveis, de configuragao do
objeto arquitetdnico. Neste sentido podemos entender
melhor a anormalidade a qual se refere Le Corbusier:

0 projeto urbano guarda sempre uma particularidade
derivada do contexto, ndo podendo ser inteiramente
resolvido pela aplicagdo de um sistema normativo
genérico.



Atelier Ozenfant .
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A implantacdo do atelier, na confluéncia da Avenue Reille
com o Square Montsouris, se resolve como encaixe em
pequeno lote irregular, encravado em tecido residencial
continuo. A posicao do lote é particularmente instigante
para o projeto, pois ndo apenas compde a esquina

mas, tendo em vista o deslocamento em relagdo ao
alinhamento, prové um entroncamento ortogonal da
estreita e bucélica rua com a larga avenida. Assim,

vista a partir da rua, o volume inflete, provocando um
fechamento parcial das visuais. A partir da avenida, o
plano liso da fachada da continuidade ao fechamento

do quarteirdo. A volumetria precisa e a figuratividade
dissonante da fachada marcam claramente a quina de um
portal aberto para o recinto do Square Montsouris. Nesta
perspectiva, a fachada original, hoje desfigurada pela
remocéo dos sheds que proviam iluminacdo zenital para o
atelier, explicitava na sua cornija serrilhada a referéncia
ao edificio industrial, desafiando abertamente a
domesticidade convencional do conjunto de casas no qual
se insere. Esta contraposicdo, contudo, é compensada
pela adequacdo do edificio ao desenho da cidade.
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Le Corbusier configura a esquina com um volume simples,
um paralelepipedo vertical que se ajusta ao tracado
urbano. Seus contornos sdo o de uma pequena torre,

mas o manejo das grandes janelas da oficina situada no
pavimento superior “desmaterializa” o objeto, perfurado
pelo olhar do transeunte que vé, através das vidracas,

o0s contornos das arvores que crescem do outro lado. Os
grandes painéis envidracados da esquina sdo arrematados
pela claraboia, internamente fechada por plano
translicido cuja caixilharia da continuidade as linhas que
estruturam os dois panos laterais. Se desde o ponto de
vista do exterior predomina a verticalidade que assume

a concretude de um marco, articulando rua e avenida,
desde o ponto de vista interno o atelier se mostra como
prisma puro, dentro do qual o cubo incompleto das
superficies envidracadas traca no ar arestas imaginarias.
Assim, abstracdo e contextualizagdo coexistem em um
projeto complexo, associadas a uma figuratividade
“banal” mas fora de lugar.

Em seu artigo sobre A composicdo e o problema do
contexto urbano, Alan Colquhoun observa:

Para Le Corbusier, se adaptar ao sitio ndo era
simplesmente se conformar aos limites e as
irregularidades do terreno. Era trabalhar um sistema
de formas e de massas dependente de pontos de vista
particulares ocupados por um observador; era, em
suma, uma questao de composicdo, isto €, no sentido
de Choisy, em lugar de uma aplicagdo de regras a
priori, uma resposta artistica a exigéncias nunca
antes encontradas em outro lugar.®

Este comentario reforca a compreensao de que o

“plano anormal”, aparentemente diminuido por Le
Corbusier em favor da liberdade oferecida pelo “plano
normal”, constituia, de fato, uma ocasido excepcional
de aplicacdo de estratégias de projeto onde a “arte do
complicado” correspondia, de fato, ao manejo de técnicas
compositivas capazes de conciliar desenho urbano
convencional e figuratividade inovadora. Neste caso,

as prescricdes corbusianas se relativizam no interior

da propria “nova arquitetura” por ele preconizada,
apontando para uma modernidade alternativa que pode,
em virtude de sua hibridizacdo no contexto urbano,
sobreviver aos sonhos vanguardistas de uma radical
transformacdo da totalidade do ambiente construido.

A “casa-fabrica” da testemunho dos anos em que esta
possibilidade era gestada na producdo inicial de Le
Corbusier, pondo em acdo operadores que serdo mais
adiante aperfeicoados. Neste contexto produtivo é
importante ressaltar que a dualidade antes mencionada
ndo se limitava a aspectos configuracionais. As
estratégias compositivas hibridas eram invariavelmente
acompanhadas por um correspondente hibridismo
programatico. Em oposicdo as ordenagdes funcionalistas
que Le Corbusier adotara em suas propostas urbanisticas,
nas quais moradia e trabalho se acomodam em mundos
distintos, concretizados na ideia de zoneamento de usos,
nessas casas urbanas a inclusdo do local de trabalho do
morador no corpo da proposi¢do arquitetonica permite
responder de maneira diferenciada as particularidades (ou
as “complicacdes”) da implantacdo. Variagdes de escala
no dimensionamento dos compartimentos, em superficie
e pé-direito, se aliam a requerimentos igualmente
variaveis de iluminacdo, privacidade, acessibilidade, etc.,
de modo a oferecer ao arquiteto uma paleta estendida de
elementos de arquitetura e composigao. Passado quase
um século de sua construcdo, o contido Atelier Ozenfant,
embora ja datado na linha do tempo do Movimento
Moderno, serve de referéncia para a construcdo de um
modernismo inclusivo no qual composicdo e programa

se incorporam de maneira indissociavel a concepgao
projetual.
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NOTAS:

1. Cf. André Wogenscky, Hands of Le Corbusier,
Cambridge, Mass.: MIT Press, 2006, p. 12-23.

2. Esthétique de l'ingénieur, Architecture, deux choses
solidaires, consécutives, l'une en plein épanouissement,
lautre en pénible régression. / Lingénieur, inspiré par
la loi d'économie et conduit par le calcul, nous met en
accord avec les lois de l'univers. Il atteint l'harmonie.

/ Larchitecte, par lordonnance des formes, réalise un
ordre qui est une pure création de son esprit; par les
formes, il affecte intensivement nos sens, provoquant
des émotions plastiques; par les rapports qu'il crée, il
éveille en nous des résonances profondes, il nous donne
la mesure d'un ordre qu'on sent en accord avec celui du
monde, il détermine des mouvements divers de notre
esprit et de notre coeur; c'est alors que nous ressentons
la beauté. Le Corbusier, Vers une architecture (Paris:
Arthaut, 1977; ed. orig. Paris: Cres, 1923), p. 4.

3. Grand cube, il dispose d'une grande verriére,
généralement orientée nord pour garantir une lumiére
constante et neutre, et d'une spectaculaire hauteur sous
plafond, pour permettre la création d'ceuvres de grand
format. A la différence de latelier de sculpteur cantonné
au RdC, latelier de peintre pourra indifféremment se
situer en étage, voire en dernier étage bénéficiant ainsi

de lappoint dune verriére zénithale. (www.ateliers-lofts.

com)

4. Cf. Rowe & Koetter, Collage city (Cambridge, Mass.:
MIT, 1984).

5. Cf. Le Corbusier, Une maison - un palais (Paris: Crés,
1928), p. 6-7.

6. Pour Le Corbusier, s'adapter au site n'était pas
simplement se conformer aux limites et aux irrégularités
du terrain. C'était mettren en oeuvre un systéme

de formes et de masses dépendant de points de vue
particuliers occupés par un observateur; c’était en
somme une question de composition, c’est-a-dire, au
sens de Choisy, une réponse artistique a des exigences
jamais rencontrées par ailleurs, plutdt que lapplication
de régles a priori. Alan Colquhoun, La composition et
le probléme du contexte urbain (In: LUCAN, J. (Org.),
Le Corbusier une encyclopédie. Paris: Centre Georges
Pompidou, 1988. p. 378-384), p. 379.

ROGERIO DE CASTRO OLIVEIRA

Possui graduacdo em Arquitetura pela Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (1975), mestrado em
Educacdo pela Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (1992) e doutorado em Educacdo pela Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (2000). Atualmente é
Professor Titular do Departamento de Arquitetura da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, docente

e orientador do Programa de P6s-Graduacgdo em
Arquitetura da UFRGS, assessor ad hoc da Coordenacao
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior,

e bolsista de produtividade em pesquisa nivel 2 do
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico

e Tecnoldgico. E lider do grupo de pesquisa (CNPq/
UFRGS) em Teoria e Pratica do Projeto [programas

: contextos : composicdes : arquiteturas]. Tem
experiéncia na area de Arquitetura e Urbanismo, com
énfase na pratica e no ensino do Projeto de Arquitetura
e Urbanismo

183




R
DO

SN~ N e || | S

T T
T I v
AR s
T T YD
AR A
LR
T T YD
SRR RS RS A I IS IS

S| EAI B AR A I BNSAI BN B

XS
-
:
.



