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COMO MELHOR UTILIZAR ESTE E-BOOK

N3o desperdice papel, imprima somente se necessario.

Este e-book foi feito com intencdo de facilitar o acesso
a informacdo. Baixe o arquivo e visualize-o na tela do seu
computador sempre que necessitar. No entanto, caso seja
necessario, o arquivo pode ser impresso em formato A4, com
total aproveitamento de papel.

E possivel também imprimir somente partes do texto,
selecionando as paginas desejadas nas opgbes de impressdo. Os
botGes interativos sdo apenas elementos visuais e ndo aparecerdo
na impressdo, utilize-os para navegar pelo documento. Se
preferir, utilize as teclas “Page Up” e “Page Down” do teclado ou
o “Scroll” do mouse para retornar e prosseguir entre as paginas.

Este texto ndo aparecera na pagina caso ela seja impressa.




Voltar SUMARIO Avancar




Voltar SUMARIO Avancar




Voltar SUMARIO Avancar




Voltar SUMARIO Avancar




Voltar SUMARIO Avancar




Voltar SUMARIO Avancar




Voltar SUMARIO Avancar




Voltar SUMARIO Avancar




Voltar SUMARIO Avancar




Voltar SUMARIO Avancar




Voltar SUMARIO Avancar




Voltar SUMARIO Avancar




Voltar SUMARIO Avancar




Voltar SUMARIO Avancar




Voltar SUMARIO Avancar




Voltar SUMARIO Avancar




Voltar SUMARIO Avancar

OUTRAS ESPACIALIDADES -

DESNATURALIZANDO O TEMPO

ESVAZIANDO O ESPELHO:
ENSAIO SOBRE A TRANSITORIEDADE
Ambar Fiorella Coriza e Rosa Maria Blanca

IMAGENS EM CONTATO:
FRAGMENTOS ENTRE A FOTOGRAFIA
DIGITAL E A CALCOGRAFIA

Catia Soares e Lurdi Blauth

SISTEMAS DE REGISTRO DO TEMPO
Karen Axelrud
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SOM, RITO E CORPORALIDADE

SOM E IMAGEM EM DIALOGO
Denise Blanco SantAnna, Ana Claudia Specht e Lucia Teixeira

A ARTE, OS MITOS E OS ELEMENTOS
Mara E. Weinreb

ROSA DOS VENTOS: UMA MEDITACAO - ACAO
Raquel R. Wosiack
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ENTRE A IMAGEM, A PALAVRA

O USO DE UM ESPELHO COMO ESTRATEGIA
PICTORICA: UMA ANAMORFOSE NO CAMPO DA
VISAO PARA A INCLUSAO DO ESPECTADOR NO

CAMPO DA REPRESENTA(;AO
Bernardete Conte

INFANCIA E ARTE:
TERRITORIOS PERCORRIDOS A PARTIR

DE VISITAS CULTURAIS
Caroline Bertani

IMPRESSOES EM CONTATO:
DA MATRIZ FISICA A IMAGEM MATRIZ
Elaine Tedesco e Lurdi Blauth
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POETICAS QUEER, FEMINISMO
E GENERO

QUESTOES DE GENERO E (AUTO)REPRESENTACAO:
O QUEER, A ARTE E O AUDIOVISUAL

Glauco Ferreira

PROFANACOES POETICAS
Rosana Tagliari Bortolin

CONTINGENCIA E CONTINGENTE. SOMOS O QUE
SOMOS A PARTIR DO QUE NOS E DADO E PERMITIDO
SER E DA CAPACIDADE DE SUBVERTER

Teresa Lenzi

SONHOS QUEER - AFETOS FOTOGRAFICOS
Rosa Maria Blanca
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A ESCRITA COMO OBRA - VISUAL
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FIGURA 1

CATIA SOARES SILVA
FLERTE - EPISGDIO /, 2011
MONTAGEM FOTOGRAFICA
COM IMAGEM DIGITAL,

70 X 70 CM.
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FIGURA 2

CATIA SOARES SILVA,
FLERTE - EPISGDIO Ill, 2011
MONTAGEM FOTOGRAFICA
COM IMAGEM DIGITAL,

70 X 70 CM.
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FIGURA 3

CATIA SOARES SILVA,
FLERTE - EPISODIO If
(DETALHE), 2011
MONTAGEM FOTOGRAFICA
COM IMAGEM DIGITAL,
POLIPTICO, 150 X 150 CM.
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Com a hibridizacao entre a calcografia e a fotografia, na segunda série,
Fragmentos de Contato, continuo a reflexdo sobre a unido de duas linguagens
artisticas. Essa série € composta por calcografias formadas por meio da
composicao de 34 matrizes, medindo 5 x 5 cm cada uma, que foram gravadas
pelas técnicas de fotogravura e verniz mole, juntamente com a técnica da
agua-tinta. As gravuras foram fixadas diretamente na parede da Pinacoteca
sem moldura. A intencdo é de que o espectador dirija seu olhar diretamente
para o fragmento impresso no papel, ndo havendo nada que interfira nesse
contato visual. Para uma melhor compreensao do desenvolvimento do
processo criativo dessa série, dividi a montagem expositiva das fotogravuras
em trés etapas, de acordo com as técnicas e matrizes utilizadas.

Fragmentos de Contato | é formada por uma gravura que mede 20 x 74 cm
fixada na parede no centro, na altura dos olhos, e por doze gravuras de 12 x 37
cm, distribuidas a direita e a esquerda da imagem central (Figura 4). Partindo
de uma fotografia digital fragmentada em dezesseis partes, gravei as matrizes
por meio das técnicas de fotogravura e agua-tintal. Aleatoriamente, comecei
a imprimir as gravuras escolhendo cinco placas entintadas, colocando-as de
forma organizada sobre a prensa. Coloquei o papel previamente umedecido
sobre elas e, com o uso da prensa elétrica, imprimi as gravuras.

! Método de gravar em que se coloca sobre a placa de cobre uma resina em gréo que a ela adere através de aquecimento
com fogo, formando minusculos pontos isolados de acido, o que possibilita escalas de valores tonais na impresséo.

218



FIGURA 4

CATIA SOARES SILVA,
SERIE FRAGMENTOS DE
CONTATO/, 2011
FOTOGRAVURA,
AGUA-TINTA,

36 X 222 CM.
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Fragmentos de Contato Il € formada por quatro gravuras de 35 x 38 cm,
fixadas diretamente na parede e distribuidas lado a lado horizontalmente com
intervalos de 35 cm entre elas (Figura 5), a partir de dez matrizes gravadas.
Apds o processo desenvolvido em Fragmentos de Contato I, percebi que
havia mais um contato que poderia ser criado. Estava trabalhando imagens
que representam um contato, por que nao criar uma imagem matriz a partir
do contato da pele? Com a ajuda do pincel, pintei toda a palma de minha
mao direita com neutrol (base usada em gravuras). Com a palma totalmente
entintada, fiz uma pressao sobre cada placa de cobre como se minha palma
tivesse a funcdo de um carimbo, transferindo a base para as dez placas de
cobre, obtendo diferentes fragmentos. Apds a secagem, iniciei o processo
de agua-tinta e, posteriormente, coloquei as placas no acido para corroer os
intervalos onde o neutrol ndo protegia a placa. Concluida essa etapa, iniciei a
producgao das impressoes.
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FIGURA 7

CATIA SOARES SILVA,
SERIE COLECOES - 70 X 10
(DETALHE EXPOSIGAQ), 2011
IMAGEM DIGITAL,

35 X 68 CM CADA.
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FIGURA 8

CATIA MARIA SOARES

DA SILVA,

SERIE COLECOES - 18 X 15,
2011, IMAGEM DIGITAL,
45 X 90 CM.
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A quarta série, Matrizes: Marcas do tempo, é formada por todas as
34 matrizes gravadas que deram origem as gravuras expostas. Fixadas
diretamente na parede, estao distribuidas em trés formacdes, de acordo com
a série de impressdes a que deram origem (figuras 9, 10 e 11). Uma forma
de concretizar a pesquisa através da reflexao final sobre as aces recorrentes
para a producdao de uma imagem, agdes essas que mostram a passagem do
tempo, as marcas deixadas repetidas vezes pela acao do acido, do gesto e
do acaso. Pensar sobre como a gravura em metal ndo tem limites na sua
expressao, ja que a sua propria matriz é carregada de significados e pode se
transformar na propria obra.

Um dos objetivos das quatro séries é o dialogo entre elas, mesmo com seus
contrastes e com a separacao das técnicas (fotografia e gravura), existe um
desdobramento que produz uma narrativa de uma série para outra. Em todo
0 processo desta pesquisa, a repeticao, além de ser se um aspecto formal,
é uma possibilidade de pensar sobre a imagem e, mesmo que sutilmente,
através dela encontrar a diferenca.
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FIGURA 9

CATIA MARIA SOARES

DA SILVA,

SERIE MATRIZES

MARCAS DO TEMPO 1, 2011
PLACAS DE COBRE
GRAVADAS, 35 X 23 CM.
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FIGURA 10

CATIA MARIA SOARES

DA SILVA,

SERIE MATRIZES

MARCAS DO TEMPO Il, 2011,
PLACAS DE COBRE
GRAVADAS, 15 X 29 CM.
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FIGURA 11

CATIA MARIA SOARES

DA SILVA,

SERIE MATRIZES

MARCAS DO TEMPO 1], 2011,

PLACAS DE COBRE
GRAVADAS, 15 X 29 CM.
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Esta pesquisa é o resultado de um processo e da interagdo com a imagem
tanto no meio digital, utilizando os recursos tecnolégicos, quanto na
producao das matrizes e na impressao das gravuras, buscando aproximagodes
com reflexdes teoricas de historiadores de arte, filosofos e artistas que
ja pensaram sobre alguns conceitos da fotografia e da gravura em metal.
Dessa forma, foi fundamental o envolvimento que tive em todo o processo
de criagdo e producao das imagens, deixando fluir meus conhecimentos e
qguestionamentos. Nesse sentido, introduzi o gesto, manual ou mecanico, em
cada intervengdo na imagem primaria, através da fragmentacao, da repeticao
e do acaso na producao.
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SISTEMAS DE
REGISTRO DO TEMPO

Karen Axelrud

De 2010 a 2011, frequentei a pés-graduagao de Especializagdo em Poéticas
Visuais na Universidade Feevale. O processo formal para conclusao de curso
foi finalizado, porém as reflexdes em torno do tema que desenvolvi ndo
cessaram. No dia 28 de julho de 2012, completei um ano imersa na atividade de
fotografar sequencialmente o céu todos os dias e todas as noites. Experiéncia
que foi acompanhada da anotacdo da data com o ano, o més, o dia, a hora
e os minutos de cada registro. O trabalho final de curso, a série Sistemas
de Registro do Tempo, contempla quatro meses desse ano de fotografias, de
agosto a novembro de 2011. Uma obra temporal, que aprofunda o foco de
pesquisa: A grade como metdfora entre o [dgico e o sensivel no campo da arte.
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Os trabalhos foram elaborados com desenho e imagem digital, além da
grade utilizada como elemento estruturador para articular as fotografias
coletadas. A grade, que tem funcionado como ima em minha producao, traz
um lado légico de linguagem, mas faz também um elo entre geometria e
abstracdo. Aproxima duas vias de entendimento, por um lado, o elemento
repetitivo, matematico, e, por outro, aspectos filosoficos e desmaterializados.
A grade e os sistemas estdo presentes nessa série de obras, e o tempo foi
envolvido junto as abordagens reflexivas incorporadas ao trabalho. Na
fronteira entre uma realidade objetiva e subjetiva, quem sabe estaria tratando
de uma emancipacdo da grade, questionando onde ficam nossos sistemas e
nossas estruturas?

As reflexdes comecaram com a procura de uma alternativa para rever o
cotidiano e abrir outro olhar em relacao aos nossos dias. Queria descolar
da velocidade com que muitas vezes nos encontramos, entre indmeras
atividades, em um contexto que leva a sensacao de ndo ter tempo. Buscar uma
forma para repensar a rotina de vida contemporanea que distancia e torna
rara as oportunidades de olhar ao redor e pensar um pouco mais. Juntam-
se a essas outras inquietacdes, como o descontentamento com os sistemas
e as convengdes com que estamos habituados e convivemos. Do desejo de
rearranjar o que esta ao redor, procurar fazer da arte um meio que permita
revisar o que nos é imposto, parti para novas possibilidades de sistemas.
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No inicio, ao fotografar, a intengdo era capturar as cores do céu, sem lugar
especifico, sem horario determinado. A experiéncia comegou ao levantar a
camera para o alto e registrar aimagem unicamente do céu. Depois do primeiro
dia de fotografias, absorvida pela repeticdo de um gesto que gerava diferenca
de imagens e de dados numéricos sobre a data e a hora dos registros, a
acao de fotografar tornou-se um processo continuo. Fotografava quando era
possivel estar em um lugar aberto, sem parar com outras atividades diarias.
Foram registros realizados em intervalos, em que o trabalho se acomodou ao
meu tempo.

Entre tantas questdes que se cercavam, talvez a mais desafiadora tenha sido
a busca de como representar visualmente o tempo. Primeiramente, estabeleci
uma relacdo de medidas entre milimetros e minutos com a denominagao
de tamanho-tempo. Na sequéncia, a partir dessa convencao, desenhei no
computador estruturas em forma de grade, para inserir as fotografias. Resultou
na juncao de desenho digital, nUmeros e imagens dos dias, dos meses e
das diversas cores do céu fotografado. Ao articular esses elementos, foram
geradas apresentacdes para o tempo em varia¢des de arranjos estruturados
pela grade. Constituem os Sistemas de Registro do Tempo como uma nova
maneira de ver o cotidiano.

Os registros acumularam-se, percebi que ndo estava somente fotografando,
mas estava observando o céu como representacao do infinito. Tornava-se
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possivel uma conexao com a grade, que nao tem bordas, que pode seguir
continuamente, repete-se infinitamente. A partir desse momento, surge uma
possibilidade de responder a pergunta central presente nas pesquisas junto
a este trabalho: qual a metafora da grade? Essa experiéncia foi o caminho
para ir além da l6gica e tentar entender sobre sua sensibilidade. Compreender
sobre a duplicidade de sentidos possiveis, o l0gico e o sensivel, caracteristicas
que se mantinham juntas. Entre outras dlvidas que residem, uma incobmoda
pergunta: o porqué da estrutura sequencial e linear de producao, da ordem
diaria e repetitiva das agoes definidas. Haveria outras possibilidades? A certeza
de que as duvidas sao articuladoras de novas reflexdes e percepgdes e que a
opcao de deixar algumas lacunas em aberto permite que outras alternativas
comecem a acontecer. Ao colocar uma data-limite para concretizar a conclusao
do curso, ficou perceptivel que mais investigacdes ainda iriam surgir em torno
desse tema infinito. N@o sei se a incorporacao do tempo como fonte de
pesquisa foi um lugar para me encontrar ou para me perder.

Retomo palavras de Haroldo de Campos em Galdxias: em que o fim é o
comecgo, uma entre tantas possibilidades de um comecar que explora nesse
poema. Emassociacdo, comeco a pensar pelo fim dessaexposicao. Umasituagdo
oportuna, ja que venho refletindo sobre o tempo, ja que as fotografias do céu
experimentaram o olhar por um caminho temporal, buscando entender suas
relacbes com nossa vivéncia e suas possibilidades e seus desdobramentos
no meio da arte. Ao tentar mudar a ordem de tempo que até entao orientou
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este trabalho, através de memorias, faco um caminho de volta ao processo
de realizagcdo da exposicao dos Sistemas de Registros do Tempo no espago da
Pinacoteca de Artes da Feevale.

A ocupacgao do espago expositivo poderia ter estreita relacio com o
pensamento sobre a obra? Ja tinha estado na pinacoteca algumas vezes,
mas, em cada momento, estamos em uma condicao de percepcao diferente,
portanto, permaneciam questdes como uma exposicao poderia ser proposta.
O entendimento do espaco foi complementado através de fotografias, de
uma planta baixa e de uma perspectiva eletronica para visualizagdo em trés
dimensdes. A realizagdo desses desenhos técnicos foram a base para iniciar a
pensar sobre 0 espago a ocupar.

A Pinacoteca era diferente do idealizado espaco do cubo branco. Como
apresenta O'Doherty?, na galeria, o0 mundo exterior ndo deve entrar. Ha um
principio de aparéncia atemporal, resguardada da passagem do tempo. O
cubo branco promove o mito de que estamos la essencialmente como seres
espirituais. Retomando suas notas sobre o espaco da galeria, O'Doherty
afirma que é local sem sombras, branco, limpo, artificial, o recinto consagrado
a tecnologia da estética. Essa eternidade da a galeria uma condig¢do de limbo,
nela se elimina o espectador, a propria pessoa. O espaco encontrado na

! O'DOHERTY, Brian. No interior do cubo branco. A ideologia do espaco da arte. Martins Fontes, 2002.
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Pinacoteca nado era neutro nemregular, continha umadiversidade de elementos
internos. Como se acomodar a uma sala com uma geometria irregular bastante
presente, modeladora? Sem a inten¢do de travar um questionamento ou
uma intervencao critica com relacao a galeria, havia o interesse em unir a
obra ao espacgo. Os trabalhos a apresentar nao tratavam de oposicao, mas da
coexisténcia do construido (representado pela grade) com a obra poética. A
primeira obra finalizada foi Linha do Tempo, e sua proposta de ocupacao era
de preencher o perimetro da sala, para que formasse uma linha de percurso
continua e sequencial na visitacao. Provocaria o andar ao lado do trabalho para
acompanhar as obras, fruto da experiéncia do passar do tempo. Em fungao
das dimensdes diversas de cada parede, sem conseguir um divisor comum,
ficou suspensa essa alternativa. As medidas eram extremamente importantes
para a representacao do tamanho-tempo e alterar essa caracteristica seria
eliminar um ponto essencial da obra. Entre tantas decisbes a tomar, era
importante obter um equilibrio entre a viabilidade pratica da exposicao e
melhor apresentar os trabalhos, ndo perder sua identidade.

As caracteristicas diversas da sala poderiam tornar-se dado integrante no
trabalho, o que encaminhou a seguir com a producdo pratica juntamente
com o pensamento sobre sua composicao na Pinacoteca. Fiz a escolha de
quatro partes da galeria e, para cada uma, disporia um trabalho especifico
- uma maneira de trazer a obra ao encontro do lugar. Interessava que
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houvesse relagao das obras entre si, delas com o espaco, uma sintonia de
elementos que o planejamento poderia prever. O processo também deveria
ser pratico, pois montagem e desmontagem seriam realizadas no mesmo
dia, em poucas horas. O tempo exiguo que foi determinado levou a uma
organizacao preliminar. A opgao foi seguir conforme algumas caracteristicas
que ja acompanhavam o trabalho, como ordem e precisdo. Poderia, através
do planejamento detalhado, minimizar definicdes no dia da exposicao, tentar
aproveitar mais tempo ao lado da montagem finalizada.

Ficava clara a importancia da experiéncia de pensar o espaco da galeria
em relacao ao trabalho. A obra, como um todo, deveria atender ndao somente
a explanacdo de uma pesquisa, mas ter autonomia e articular-se na sala
expositiva. Estudos de disposicdo de cada obra produzida foram feitos até
chegar a composicao final. A unidade de tempo, base do trabalho, era de um
dia, o que permitiu trabalhar com varia¢es de escala. O vazio foi considerado
como um respiro entre cada obra, na possibilidade de ver cada uma sem
a interferéncia da outra. Para trazer uma percepcdo ao espectador mais
conectada ao trabalho possivel, a colocacdo das pegas ficou ligeiramente
acima da altura dos olhos, para que o olhar se dirigisse ao alto, remetendo ao
foco da experiéncia que foi fotografar o céu. Ao visualizar a Pinacoteca como
um lugar propositivo, foram expostos documentos de trabalho, procurando
mostrar, dessa forma, o processo como um caminho de sua evolugdo. Assim,
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FIGURA 1

LINHA DO TEMPO
FOTOGRAFIA

E DESENHO DIGITAL.
10X 10X 72 CM.

estiveram juntos estudos e obras
finalizadas.  Foi  importante
aproveitar a situacao de estar
dentro da universidade, mesmo
no momento de conclusado
de curso, ainda assim, levar o
trabalho para a discussao e o
dialogo.
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FIGURA 2
REGISTROS DO TEMPO
ANIMACAOQ 41:37 MIN.

Montagem de fotografias de
10 dias, apresentados em uma
sequéncia linear. Elaborada em
modulos de um dia, sobre uma
basequeéumagradeequepossui
medidas que correspondem com
a hora. Respeitam a proporcao
grafica em que um milimetro
é igual a um minuto. Cada
trabalho se apresenta como uma
régua de medicdo do tempo que
contém vinte e quatro horas.
Nessa estrutura de grade, estdo
inseridas as imagens coletadas.
Dessa forma, cada fotografia tem
seu tamanho-tempo proprio.
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FIGURA 3

ESTUDOS DE SISTEMAS

DE TEMPO

GRADE DIA - GRADE MES

- GRADE COR

FOTOGRAFIA E DESENHO
DIGITAL. 3 X 120 X 120 CM.

Sequéncia de 499 fotografias
dos quatro meses de registros.
A escrita do tempo aparece no
centro de cada imagem, com sua
inscricdo de ano, més, dia, hora e
minutos exatos. Montagem que
apresenta o percurso temporal
experimentado, em que estdo
ordenadas todas as fotografias
realizadas.

Trés painéis com estudos de sistemas:

Painel 1 - Grade dia, com Sete dias
sequenciais.

Painel 2 - Grade més, com Hora do
Almoco, Noites de Dezembro, Segundas
Cinzas, Transparéncia, Uma semana em
um dia.

Painel 3 - Grade cor, com Paleta de
Agosto, Setembro, Outubro e Novembro
e Um centimetro por dia sobre fundo
branco e negro.
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FIGURA 4

CONSTRUCOES DE POETICAS
INFINITO I E I

FOTOGRAFIA E DESENHO
DIGITAL. 100 X 144CM.
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Dois trabalhos nos quais imagem e grade se desprendem uma da outra. A
grade esta apresentada como uma figura independente, como uma colagem
sobre fotografias ampliadas do céu cinza. Em Infinito I, a grade esta em
campo expandido, repetindo-se até a borda. Conceitualmente, representa o
céu infinito e a grade também infinita. Em Infinito Il, a grade é menor, esta
solta. No centro do trabalho, representa a unidade, a régua de medicao de
um dia do sistema.

Ao final da apresentacao, mais proxima de uma resposta sobre a metafora
da grade, ficou nitido que ndo houve uma opgao entre o l6gico ou o sensivel.
Foram incorporadas as duas situagdes, como caracteristicas que carregamos,
em eterno contraste. A grade absorvida através de uma experiéncia, ndo
tratando unicamente de ordem, logica e geometria. Nao somente plano,
mas também como percepcao sensivel. Ndo era a imagem do céu o mais
relevante, mas sim sua propria articulagdo com a grade. Seria o sistema, a
diferenciacdo da apresentacao de algo que vemos todos os dias, que poderia
nos fazer refletir?

Por um lado, acumulam-se ao ano de fotografias as horas de elaboragao da
producao das obras, em tempo espesso, prazeroso e de sensibilidade alongada.
Por outro lado, no preparo da exposi¢ao, acumulam-se horas de expectativa,
no imaginario, sobre o que decorreria passo a passo, entre esforcos para tentar
prolongar as horas de apresentacdo, em que o tempo incontrolavel correu.
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Com o fim do processo de desmontagem, o vazio do espaco acompanhou a
sensagao de um vazio de tempo, passado velozmente. No dia da exposicao,
foram consumidas ao todo sete horas, as quais pareceram durar menos do
que contou o relogio. No final, ficou o que poderia ser contado dali para
frente. Restou o desejo da permanéncia daquele tempo, de uma exposigao
gue habitou poucas horas a Pinacoteca.

A producao e o trabalho sobre o tempo continuaram em processo, portanto,
final preciso ndo houve. Nessa tentativa de inverter o caminho, busco por
seu inicio, mas é difusa a lembranca de quando efetivamente comecou.
Portanto, posiciono-me em trajetoria de um meio para outro meio. Sem uma
possibilidade de definicao exata, tal como tentei recompor as memorias do
processo de ocupacao da Pinacoteca, escolho uma imagem para representar
esse momento de fechamento de curso. Encontro-me em movimento,
percorrendo etapas de construcdo poética. Sob diferentes percepcdes, o
tempo segue, passando.
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FIGURA b
KAREN AXELRUD

Karen Axelrud nasceu em Porto Alegre, Rio Grande do Sul, Brasil, em 1965. Formada em arquitetura e urbanismo pela UFRGS, atuante
na area desde 1990. Pds graduada em artes, na Universidade FEEVALE, em Pintura, Desenho e Instalacdo em 2012. Desenvolve estudos
e pratica no campo da arte desde 2005, tendo realizado exposicdes em instituicoes de ensino como UCS, FEEVALE, ESPM. e-mail:

karenaxelrud@gmail.com, blog: karenaxelrud.blogspot.com.br.
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SOM, RITO £ CORPORALIDADE
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SOM E IMAGEM
EM DIALOGO

Ana Claudia Specht
Denise Blanco Sant Anna
Lucia Teixeira

Descrever uma aproximagao entre os projetos de extensao Movimento
Coral Feevale e Pinacoteca € uma experiéncia nova, desafiadora na montagem
artesanal da escrita. E um didlogo entre um prédio com imagens que ecoam no
siléncio e outro prédio, ao lado, que reverbera sons que se perdem no tempo
e no espaco. As tentativas quase caracterizam um amor platonico entre esses
projetos, promessas de aproximacgao, tentativas de envolvimento, com muito
cuidado para néo invadir ou agredir os espacos delimitados pela propria arte,
pelos objetivos de cada projeto, bem como pelos seus fazeres.

Cabe relatar que, no ano de 2011, a Universidade Feevale agregava 38
projetos continuados de extensao, oriundos dos Institutos Académicos,
com atendimento as demandas sociais de diversos publicos. Esses projetos
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seguem os principios de extensao considerando a indissociabilidade entre o
ensino e a pesquisa, servindo de complementacao a formagdo académica e
ao desenvolvimento da sociedade. Nesse contexto, os Projetos de Extensao
Movimento Coral e Pinacoteca estdo inseridos no Programa Artistico e
Cultural da Universidade. O Movimento Coral compreende um espago de
desenvolvimento musical e vocal oferecido a académicos, comunidade,
funcionarios e professores. E constituido por trés coros e dois laboratérios de
canto, tendo como objetivo promover o desenvolvimento das capacidades
expressivas através do fazer musical em grupo, focando o processo de
formacao vocal e educacao musical numa perspectiva de inclusdo, socializacao
e humanizacao. Além das interfaces com disciplinas da Graduagdo e da Pos-
graduacao em diferentes areas do conhecimento, promove agées com outros
projetos de extensao.

Dessa forma, o que aconteceu entre os dois projetos enamorados pelo som
e pela imagem caracteriza uma interface realizada entre o Movimento Coral
e a Pinacoteca da Universidade Feevale. A atividade foi desenvolvida pelo
Coro Unicanto Feevale, que representa um grupo de canto coral do projeto,
agregando 28 integrantes entre 17 e 58 anos de idade. Esse grupo ensaia
todas as segundas-feiras, das 19h30min as 22h15min, e conta com regente e
preparadora vocal.
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sy Possibilidades de dialogo

A atividade que sera relatada representa possibilidades de interlocucdo
entre som e imagem, uma a¢do que nao é comum no trabalho de canto

coral, pois em geral os coros focam o aprimoramento do cantar e o
desenvolvimento de um repertoério visando a uma performance musical. A
possiblidade de criar essa conexao entre Pinacoteca e Coro Unicanto surgiu
com o intuito de participar do Festival de Artes da Universidade, evento de
que o grupo ja havia participado apresentando musicas do seu repertorio.
Cantar na Pinacoteca, na rua coberta, no auditorio é trivial para os coros, e os
esforcos estao sobre essa performance. Porém, é comum emergir na avaliacao
do grupo um distanciamento entre os projetos e o curso de Artes Visuais
em que a apreciacdo se da sempre de uma forma unidirecional, sem uma
conexdo ou interseccao entre as artes e os fazeres artisticos. Nesse sentido, a
interface entre o Coro e a exposicao de obras da Pinacoteca com a ideia de
desenvolver uma leitura sonora das obras era um grande desafio: representava
uma experiéncia Unica e desconhecida para cada cantor participante e para a
equipe que coordenou essa atividade.
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FIGURA 1
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O fazer no canto coral esta muito apoiado em atividades de execucao,
porém é importante ressaltar que a composicao e a improvisacao integram
a proposta desenvolvida nesse projeto de extensao, pois consideramos o
Canto Coral um espaco de educacdao musical que visa também a desenvolver
a capacidade criativa dos integrantes. Essas ideias, que buscamos integrar
na pratica de canto coral, ja vém sendo discutidas ha mais de um século
por educadores musicais. Podemos citar alguns autores que provocaram
um repensar sobre a educacao musical no século XX, como Paynter (1972),
Schafer (1991), por atribuirem grande importancia as atividades criativas
musicais (improvisacao e composi¢ao). Propuseram um novo olhar para a
interagdo com a musica, através da manipulacao dos elementos musicais de
acordo com o imaginario sonoro que cada um é capaz de criar. Schafer (1991)
comenta que a ideia de abrir para possibilidades criativas na educacao musical
iniciou-se com poucos e, gradativamente, as novas ideias foram iluminando
outros educadores e instituicdes educacionais. Estendendo essas ideias ao
Canto Coral como espago de educagao musical, consideramos importante
pensar sobre a participacdo ativa dos cantores, sendo criticos, reflexivos e
criativos. Nessa perspectiva, Paynter (1972) aponta a criatividade como o
fator fundamental para o envolvimento com a musica e salienta que todas
as propostas que enfocam a criatividade apresentam os seguintes pontos em
comum: a imaginacao e o fato de que € o individuo quem manipula e elabora
os materiais a sua disposi¢ao, e que isso possibilitara uma “[...] escritura creativa,
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teatro creativo, danza creativa — y no podriamos imaginar las artes plasticas
como uma materia no-creativa. Entonces por qué no musica creativa?” (idem,
p. 8). Enfatiza a importancia de se pensar em uma vertente interdisciplinar no
ensino da musica, abrindo possibilidades de relagdes com as outras formas de
expressao artistica. Nesse sentido, a criacdo musical pode estabelecer relagdes
com a escrita criativa e as artes visuais, o teatro e a danca, oferecendo um
amplo campo de realizacao, favorecendo o desenvolvimento da criatividade,
o trabalho com a imaginagao, a experimentacao e a manipulacao de materiais
para adequa-los as ideias imaginadas. Nesse trabalho com o Coro, foi possivel
ampliar o fazer musical dos cantores, possibilitando novos olhares, novas

escutas e a descoberta de novas formas expressivas.

s Enamoramento

O desejo de aproximacao, a intencao de interagir, a curiosidade alimentada

por exemplos externos e a vontade de participar mais ativamente realizando
uma atividade musico-vocal diferenciada propiciaram uma conversa informal
entre o coordenador da Pinacoteca e a equipe do Movimento Coral Feevale.
Nessa troca de ideias, foi sugerida uma aproximagado entre um dos grupos
que integram o Movimento Coral e a proposta do artista plastico Eduardo
Haesbaert, em uma exposicdo intitulada “"Proximo Plano” na Pinacoteca da
Universidade.
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FIGURA 2
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O grupo escolhido foi o Coro Unicanto Feevale, sendo que, nos objetivos
de sua formacdo, constam a participagdo de projetos e a¢cdes que integram
diferenteslinguagens. Esse grupo ja teve experiéncias de criacao eimprovisagao
musical anteriores, inclusive com elaboracao de arranjo em grupo. Porém, em
um primeiro momento, a proposta causou certo desconforto, pois ao mesmo
tempo em que poderia resultar em um espaco de exercicio da criatividade
musical, a conquista dos cantores para esse tipo de atividade ndo costuma
ser tarefa simples, uma vez que precisam deixar, por algum tempo, o ensaio
de seu repertério. Mudar a rotina de ensaios através de outras estratégias de
desenvolvimento musical (criacao e improvisagao) que viabilizem a busca de
novas sonoridades muitas vezes ndo é concebido como musica ou o resultado
sonoro ndo é considerado satisfatorio pelo proprio cantor. E a proposta era a
criacao musical a partir da obra do artista.

mmmmmny  Os preparativos

Assim que o convite foi formalizado entre os projetos, propusemos

a atividade ao grupo. O coordenador da Pinacoteca veio até o ensaio e
conversou com os cantores. Estavam presentes também a coordenadora do
Movimento Coral, a preparadora vocal e a regente do coro. Nessa ocasido foi
discutida a ideia de conhecermos os espacos que sao ocupados pelas Artes
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Visuais e fomos visita-los. Uma visita que poderia ter acontecido muito antes,
pois os prédios que abrigam os ateliés do curso de Artes Visuais também sado
vizinhos do Movimento Coral. Essa movimentacao foi necessaria para que
houvesse uma aproximacao com os académicos das Artes Visuais no fazer
artistico, na manipulacao dos materiais e nas técnicas utilizadas. A pergunta
latente em muitos coristas estava sobre a criacao de uma obra de arte, existia
uma necessidade de desmistificar um pouco essa linguagem que tantas
vezes era distante desses sujeitos cantantes. Na visita aos ateliés, além de
conhecer o espaco e algumas obras, tivemos a oportunidade de conversar
com os académicos, os quais nos explicaram como sao utilizados os materiais
e como surgem as ideias para as criagdes — em quadros, colagens, esculturas
ou mesmo instalagdes — a partir de materiais do cotidiano e que, muitas vezes,
nos passam despercebidos. E retornamos para a sala do Movimento Coral
cheios de novidades e questionamentos. Poucas respostas, simplesmente
desassossegados pela propria incapacidade de produzir sonoridades para
além da protecao acustica da sala de ensaios. Esse espago, agora silencioso,
dava espaco para a discussao entre os cantores sobre o que tinham visto
e qual tinha sido a sensacao sobre a visita aqueles espacos. Para a grande
maioria, essa visita era novidade e foi muito inusitada.

Na semana seguinte, apds a visitacdo aos ateliés e conversagdo com os
académicos de Artes Visuais, era o momento de visitarmos a Pinacoteca, que
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estava sendo preparada para a exposicao “Préximo Plano”, com obras do
artista plastico Eduardo Haesbaert. Entramos na Pinacoteca e nos deparamos
com quadros em branco e preto e com tracados em formas retilineas. As
reagoes do grupo foram as mais diversas. Ao avaliarmos o que tinhamos
visto, surgiram diferentes opinides. Alguns pensavam que a obra passava uma
sensacgao de depressao, de solidao, de escuridao, criticavam-na ou duvidavam
da propria capacidade de apreciacao: “quem usa mais preto que branco nao
é depressivo?”; “"desse tipo de arte eu nao gosto”; ou ainda: “eu acho que nao
tenho sensibilidade, ndo acho nada interessante”. Procuramos fazer relacao
com a linguagem musical e comentamos também o quanto estamos distantes
da musica chamada contemporanea, porque ndao a compreendemos, porque
talvez nao faca sentido, em um primeiro momento, para nos.
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FIGURA 3
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Além da visitacdo a exposicdo, o coordenador da Pinacoteca havia nos
passado um folder da exposi¢ao com fotos dos quadros e um “roteiro de uma
acao no espaco”’, que trazia informagdes breves sobre os materiais utilizados
pelo artista e uma espécie de roteiro sonoro, escrito: “Som direto: batidas de
martelo/fita crepe descolando do rolo”. Em um primeiro momento, chegamos
a cogitar utilizarmos esses sons na sonorizagdo, mas apds a escuta das falas
dos cantores, resolvemos trabalhar sobre as impressdes deixadas neles pelas
obras.

Nesse mesmo folder, havia ainda outra possibilidade de exploracdo na
criacdo: o titulo de uma das obras chamava-se “Casa Inundada”, inspirada em
um conto homoénimo de Felisberto Hernandez, escritor uruguaio, publicado
no livro “O cavalo perdido e outras histérias”. Chegamos a ler esse conto
fantastico para o grupo e o enviamos pelo e-mail do coro, a fim de que
pudesse escolher um trecho para sonorizacao. A ideia era a de trabalharmos
com uma linguagem (de texto) que se aproximasse mais da linguagem musico-
vocal. Essa ideia foi abandonada no mesmo dia em que fariamos a primeira
intervencao, apos a conversa com uma artista plastica que questionou a
utilizacdo de outra linguagem — no caso, a literaria — para a aproximagao da
obra do artista. Perguntou por que nado tentavamos fazer uma leitura direta
das artes visuais para a musica.
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s A atividade de sonorizacdo

Ja estavamos na terceira semana, seria a terceira segunda-feira de olhares
desfocados e bocas cerradas. Alguma coisa teria que impulsionar o inicio dessa
composi¢cdo em grupo. Por enquanto, apenas pausas. Apds longa reflexdo
sobre as falas dos cantores coletadas na avaliacdo posterior a apreciagdo
da exposi¢do, nosso “proximo plano” seria partir das préprias impressdes
trazidas pelos cantores no ensaio anterior. Iniciamos a atividade na sala de
ensaios do grupo, ouvindo exemplos de musicas que se utilizam da voz falada
ou cantada e de outros sons que exploram diversas possibilidades sonoras
com o uso da voz. Foram ouvidos exemplos de poemas de Arnaldo Antunes
(ANTUNES, 2005) e do CD Texturas Sonoras, audio na hipermidia de Sérgio
Bairon (BAIRON, 2005).
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FIGURA 4
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Em seguida, munidos de folhas grandes de papel pardo e canetas
hidrograficas, dirigimo-nos a Pinacoteca e dispusemos as folhas diante de
cada quadro. Foi solicitado que os cantores formassem grupos de nimero
variavel de integrantes. Era necessario somente que cada um se colocasse
diante da obra que mais |lhe chamava a atencdo, seja por que motivo
fosse. A tarefa, entdo, seria a de escrever palavras que expressassem as
diversas emoc¢des que cada cantor havia sentido diante do quadro. Em um
terceiro momento, a regente passou por cada grupo tentando incentivar os
participantes a criar um fio condutor de sua sonorizacao: uma espécie de
ostinato! que os ajudasse a organizar a criagdo. Para isso, foram lembrados
os exemplos musicais ouvidos: os diferentes usos da voz falada e cantada,
a exploragdo de dinamicas, sussurros, timbres vocais, alturas e duracbes
diversas. Os grupos ganharam um tempo para criar, explorar alguns recursos
e organizar sua proposta de sonorizacao. Em seguida, apresentaram uns para
os outros. Todas as atividades foram filmadas.

! Motivo ou frase ritmica e/ou melddica que é persistentemente repetida.

262



Voltar SUMARIO Avancar

FIGURA 5
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No ensaio seguinte e Ultimo, retomamos as criacdes da mesma maneira:
cada grupo se colocou diante do quadro escolhido, retomando os papéis nos
quais haviam escrito suas impressdes sobre as obras. Tentaram lembrar o que
haviam criado no encontro anterior. Houve cantores que nao compareceram
e também outros que nado haviam participado do primeiro momento e
que, nesse dia, puderam comparecer. Todos se integraram a proposta. Ao
final, novamente, apresentaram uns para os outros e surgiram ideias para
a apresentacao, que seria no dia seguinte. Criou-se uma ordem a um sinal,
0 grupo que estava se apresentando ia “morrendo” e dando passagem ao
proximo, na ordem. Alguns grupos associaram também movimentos as
sonorizacdes, levaram instrumentos musicais de percussao leve (pau de chuva,
maracas, entre outros). Apos a apresentacao de cada grupo, ficou combinado
um retorno de todos ao mesmo tempo e, novamente, a saida de cada um,
restando um ultimo grupo para o final.

-

Acolhendo as ideias que integraram a montagem da performance, os

cantores trouxeram lanternas para o dia da apresentacao, a fim de a realizarem
com um minimo de iluminacao ambiente. Naquela noite, foram realizadas
trés apresentacbes na Pinacoteca, pois o Festival de Artes ocorre durante
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toda a noite, e as visitacdes acontecem em momentos distintos. O retorno do
publico, formado por estudantes e professores de Artes Visuais e publico em
geral, foi muito positivo. Segue trecho de depoimento enviado por uma das
professoras presentes durante a performance a coordenagdao do Movimento
Coral: "Parabéns, o trabalho deveria ser reproduzido no Seminario de Artes,
pois tem tudo a ver com a licenciatura, com o ensino da musica nas escolas e
tantas outras interfaces” (Coordenadora do curso de Artes Visuais).

0 que essa aproximacao provocou nos cantores

e como se refletiu no seu desenvolvimento musico-vocal

Dentro do Movimento Coral Feevale, junto ao Coro Unicanto, temos
a oportunidade rara de podermos trabalhar com dimensdes ndo muito
comuns a pratica coral, que costuma se caracterizar quase que somente
pela execu¢do musico-vocal. As experiéncias de apreciacdo musical e de
composicao/improvisacao ficam evidenciadas em atividades como as que
tém sido propostas como desafio ao grupo. Nelas os participantes — aqui
incluidos cantores e profissionais envolvidas — sdo desafiados em todos os
sentidos; a aproximagao com outras linguagens artisticas forca um repensar
também a propria linguagem coral, que precisa encontrar outros sentidos nos
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sons — agora ndao mais atrelados necessariamente a palavra. O uso da voz,
normalmente, em canto coral, apoiado em uma técnica de canto, aqui, nessas
atividades, permite-se soar mais livre, menos “técnica”.

Os obstaculos encontrados nao foram poucos, principalmente no que
tange a motivagdo e a participacao ativa dos sujeitos cantantes. O maior
desafio para os profissionais nesse contexto € a criagdo de estratégias
significativas que visam a aproximar os cantores de uma linguagem talvez
menos conhecida, propondo atividades que lhes facam sentido, trazendo
alguns parametros que ajudem a nortear o trabalho musical em que, a
principio, “se pode tudo”. Isso significa abrir possibilidades para que o sujeito
possa se desenvolver musicalmente tanto em grupo quanto individualmente,
o que esta diretamente ligado as estratégias que sao propostas em contextos
diferenciados de aprendizagem, favorecendo a participagdo ativa de todos.

O que podemos dizer sobre as impressdes que o “proximo plano”
provocou esta apoiado nas aprendizagens que a aproximacao dos projetos
proporcionou. Observamos que a proposta de leitura sonora das obras do
artista possibilitou uma aproximacao dos cantores com ele, tendo instigado
muitos a buscarem informacbes sobre quem ele era e conhecer um pouco
mais de suas obras por meio da internet. Além disso, esse tipo de atividade
promoveu uma quebra de paradigmas entre os participantes, uma vez que
provocou outros olhares sobre as artes visuais e o canto coral, levando a
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reflexdo sobre os diferentes usos da voz, sobre o que é musica, sobre o que
é arte e qual a sua funcdo. Desassossegou, elevou o grupo para um “plano
mais proximo”.

As falas que emergiram da experiéncia apresentam uma ampliacdo do
olhar. A percepgdo sobre outras possibilidades do canto em grupo ficaram
evidenciadas em algumas falas: “a gente saiu de um tipo de construcao légica,
racional, aqui, do coro, para uma coisa que, a principio, nao fazia sentido”;
“a gente saiu daquela seguranca que o coral traz; aqui, no coral, somos um
grupo e ali, a atividade nos forgou a ficarmos individualmente em evidéncia.
Pra mim foi muito bom”; “a gente esta acostumado com aquela coisa assim
bonitinha, quadradinha... Poder tentar, ndo achar que é ridiculo; € uma coisa
nossa, nés que estamos criando”. Nesse sentido, Schleder (1999) ressalta
a importancia que tem para o individuo a escolha e a acao, “[...], pois isto
possibilita a exploragao de novas ideias, novas possibilidades, oportunizando

a descoberta e a estimulacdo do potencial criador” (idem, p.27).

Para além das questdes musicais, uma cantora trouxe, ainda, a importancia
da modificacdo do olhar em relagdo as artes visuais: “a atividade ajudou a
enxergar as artes visuais também de outra maneira, abriu horizontes, pois, de
inicio, ndo tinhamos entendido as obras”.
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Pinacoteca: um espaco de experimentacdes e novas significactes

Este é apenas um pequeno relato de uma acdo caracterizada como
interface entre dois projetos de extensdo. Nossa intencao é apresentar uma das
agoes da Pinacoteca em parceria com o Movimento Coral que esta para além
do que podemos ver, para além das exposicdes. Sdo acdes que se perdem no
tempo e no espago, mas sao perpetuadas nas aprendizagens e na sonoridade
de cada sujeito que fez sua voz ecoar nesse espaco as vezes branco, as vezes
colorido. Um espaco que se transforma periodicamente, quase um “espaco
camaleao” que esta aberto a comunidade, esta aberto a novas criacdes e muitas
experimentacdes. Essas acdes tém a intencdo de promover aproximagoes e
ampliar conexdes com outras areas de conhecimento, possibilitando novas
sensacdes e vivéncias. E um espaco aberto, que expde opinides, olhares e
conceitos. E um espaco de formacao e de criacdo. E um espaco vivo que pulsa
e ecoa.
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FIGURA 6
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A ARTE, 0S MITOS
E 0S ELEMENTOS

Mara E. Weinreh

Aconteceu, no més de junho de 2012, uma agdo que envolveu dois projetos

de Extensao da Universidade Feevale: o Projeto Desmontagens da Pinacoteca
da Feevale, no Campus, que se propde a ceder seu espago para agoes criativas
durante os intervalos entre as exposicoes, e o projeto de extensao Arteterapia,
instrumento de transformacéao social, que, desde 2007, atende a comunidade
da regidao, em diversos espagos, conjuntamente aos discentes da disciplina de
Antropologia da Arte, do curso de Artes Visuais da Feevale. Os executores da
acao foram os proprios alunos da disciplina, mais a professora responsavel,
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que atua também no projeto de extensdo Arteterapia. Os recursos utilizados
foram providenciados pelos proprios discentes. A acdo buscou desenvolver,
de forma concreta, representacdes que envolvessem os quatro elementos da
mitologia universal; agua, ar, terra e fogo.

Trabalhar com mito é uma tarefa desafiante e também muito instigante,

pois ele oculta um significado por vezes inacessivel. A palavra "mito” tem sua
origem na lingua grega e significa uma narrativa contada, mas também pode
ser entendida como a unido de dois significados, um oculto e outro expresso.
Eliade (1990), que se ocupou do estudo do mito, diz que este geralmente
se refere a um fato passado composto de elementos religiosos e inusitados.
Conforme Levy Strauss (2007), o mito tem um sentido comum, como a origem
do homem, o nascimento, a iniciacao da fase adulta, o casamento e a morte,
encontrados entre povos, que a principio ndo teriam comunicacao entre si.

Ao falarmos sobre mitologia, os mitos indigenas receberam uma leitura
muito particular de Claude Lévi-Strauss, equiparando o pensamento indigena
ao pensamento cientifico, o qual chamou de pensamento selvagem.
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Antropdélogos historiadores dedicam-se a diferenciar o mito de fatos
historicos. Para Lévi-Strauss (2007) o mito revela-se ndo so por seu contetdo
implicito, mas por processos mentais universais. Em uma abordagem
psicoldgica, tanto Freud quanto Jung encontraram, no estudo da mitologia,
uma importante contribuicdo para o entendimento do comportamento
humano. Seria o mito a mediacdo de conteddos que revelariam nossas
emocodes mais escondidas?

Para os povos indigenas, os mitos sdo a sua historia, a mais verdadeira
possivel. Eliade (1990) ressalta que o pensamento mitico seria como que um
relato vivo, e uma das dificuldades para esse entendimento é que geralmente
o fazemos através da cultura grega, que, ao longo do tempo, acabou
sendo reduzida a ficcdo. A qualidade sagrada do mito é a sua qualidade
mais importante, afirma o autor, e, muitas vezes, a versao completa de seu
significado termina sendo conhecida apenas pelos sacerdotes, xamas ou
iniciados em algum tipo de ritual.

‘ Verdades flexiveis

Mitos sdo ambiguos e sutis, contendo varios significados flexiveis; adaptam-

-se a mudancas e a novos conhecimentos. Essa flexibilidade é inata ao mito.
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Um exemplo disso pode ser visto através de um relato do povo Achumawis, da
California, pois, quando seu xama descobriu que a Terra girava em seu eixo ao
redor do Sol — o que nao fazia parte da sua tradicao —, refletiu cuidadosamente
e decidiu que devia ser verdade, argumentando que “se o mundo ndo andasse,
nao haveria vento” (WILKINSON, 2010).

Mito é a fusdo de impulsos criativos, espirituais e sociais de uma sociedade,
assim como os poemas operam por meio de metaforas. Dobram o mundo até
que pontos distantes e distintos se toquem e convirjam. Essas equivaléncias
nos mostram quem somos realmente (WILKINSON, 2010) e, para Levy Strauss
(2007), os mitos podem ser entendidos como partes de um cristal geométrico
— sendo necessario desvendar as tramas de relacbes que estabelecem entre
si, as facetas lapidadas, as oposicdes como os aspectos da sociedade e da
natureza em seus ambientes especificos.

A Rainha das Aguas

Nas costas de Pacifico colombiano, os povos Tumaco reverenciam a

Rainha do Mar. Segundo reza a lenda, ela sai a noite de seu palacio marinho,
para observar de longe os humanos. Outro mito sobre as aguas, de origem
portuguesa, relata o pedido do rio ao barqueiro, para que o deixe passar em
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busca do seu encontro com o mar. Ja outro fala sobre uma princesa que chora
pelo seu amado e desse pranto surgem lagrimas que terminam por dar forma

a um rio, em seu triste lamento.

Vemos que os mitos terminam personificando as caracteristicas humanas,
através de seres fantasticos e oniricos, dando voz aos nossos desejos, anseios,

temores e esperancas.

FIGURA 1
ARQUIVO PESSOAL
2012.
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I

No artigo O fogo e as chamas dos mitos, a antropologa Betty Mindlin
(2002) faz referéncia aos povos indigenas do Brasil como contadores de ricas
historias a respeito do surgimento do fogo. Um tema recorrente de varias
culturas é o desafio a ordem dos deuses, como exemplo, a apropriacdo do
fogo. Dos mitos gregos, Prometeu é quem rouba o fogo dos deuses. Zeus
resolve esconder o fogo dos homens, mas Prometeu desafia essa deciséo e
resolve dar o fogo para a humanidade, provocando a ira de Zeus. O fogo de
Zeus é o fogo celeste, nunca apaga. O fogo que Prometeu traz aos homens
vem de uma semente de fogo, € um fogo que morre, necessita ser cuidado,
pois tem um apetite semelhante ao dos homens (VERNANT, 2000).
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FIGURA 2
ARQUIVO PESSOAL
2012.
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smmmmmy A Terra e seus Filhos

Para os gregos antigos, o elemento terra estava relacionado a deusa

mae primordial, que surge do “vazio eterno’, dangando e girando sobre si
mesma como uma esfera em rota¢do. Em um tempo de imagens animicas, a
natureza passava a ter alma, assemelhando-se ao corpo do humano, entao,
os vales representavam os buracos de sua pele, e os morros e as planicies,
seus contornos. Encheu os oceanos e lagoas e fez os rios correrem através de
profundos sulcos. Observou suas plantas e animais crescerem e, entao, deu a
luz a seis mulheres e a seis homens, os humanos mortais. Nos tempos antigos,
encontraram-se oferendas para a terra, a fim de amansar seus impetos em
fundas ranhuras no solo.
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FIGURA 3
ARQUIVO PESSOAL
2012.
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- I

O elemento Eter, na mitologia grega, seria a personificacdo de um “céu
superior”, um “céu sem limites” (diferente de Urano). O ar elevado, puro,
brilhante e somente respirado pelos deuses, ao contrario do ar, que os humanos
respiravam. Eter era uma divindade desconhecida do mundo material e tem
uma relacdo com Urano, o céu conhecido (de quem ora aparece como filho,
ora como pai).

FIGURA 4
ARQUIVO PESSOAL
2012.
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e Por uma cultura na diversidade

A atual fase da globalizagdo é aquela em que as nagdes do ocidente tém
de “tolerar” uma maior diversidade no interior de suas fronteiras, através de
um multiculturalismo e da polietnicidade. Discutir sobre os mitos e as crencas
provenientes de diferentes regides do planeta desestabiliza a atual tendéncia
a homogeneizacdo da cultura, com sua caracteristica individualista. Um dos
fatores associado ao tempo pds-moderno seria a perda de um passado
histérico comum, constituido, agora, por imagens de ordem global. Com o
desenvolvimento dos estudos antropolégicos, passou-se ao reconhecimento,
a partirdo final do século XIX, de que os povos nao ocidentais tém suas histérias
préprias e o direito de preserva-las. Essas questdes ainda permanecem em
disputa por sua legitimidade.

O conceito de uma cultura global é tanto significativo quanto o conceito
de uma cultura nacional ou local. E na cultura local que se cria o mito, mesmo
com sua tendéncia universalizante, sua fundacdo é local, é restrita e agente
da diversidade, e o pensamento mitico encontra seu maior significado na
contramao do sentido global, sendo especifico em sua origem.
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ey Conclusao

Aacaodosquatroelementos, junto aosalunos, contagiou-os e entusiasmou-

-0s. Aconteceu o fendmeno que referimos de mitologia grupal/ pessoal, ou a
materializacdo do mito, pois, quase que imediatamente, 0s grupos comecaram
a se formar por afinidade natural com um ou com outro elemento. A posterior
criagdo dos painéis trouxe a luz ideias que brotavam de conversas entre si,
dando forma a um pensamento mitoldgico.

O elemento terra revelou-se através da pintura de uma imagem feminina,
que foi distribuida em varias telas até formar um corpo sé, junto a galhos, folhas
e terra sobre papel. Para esse grupo, o mito da terra se deu principalmente
através da imagem de uma mulher desmembrada, trazendo, assim, o tema da
diversidade da vida, que, ao mesmo tempo, apresentava uma unidade.

O grupo que escolheu o elemento agua teve que se adaptar e buscar uma
ideia nova, pois a ideia original ndo pdde ser aplicada ali. Essa caracteristica de
adaptacao se assemelhava a um fluxo aquatico, sempre em curso. O resultado
foram gotas de chuva em azul e, logo abaixo, no canto direito, um guarda-
chuva aberto surgia, por onde a chuva escorria e podia, assim, manter seu
trajeto.
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O elemento ar surgiu pelo movimento do vento ao soprar um cata-vento,
ou uma teia de sonhos. Foram aparecendo tramas feitas de hastes coloridas,
compostas de arames, fios de linha e 1a. O ar que faz mover e que por tudo
passa € o mais flexivel dos elementos.

O fogo, entdo, reclamou um lugar em separado, impds-se como chama
ardente e recolheu-se em uma caverna que acolhia cinzas e fitas vermelhas
distribuidas por todo o recinto. Havia uma lampada vermelha e um uma
divindade do fogo feita em argila, colocada ao alto, como que assistindo a
seu proprio espetaculo.

Os discentes, ao entrarem em contato com a proposta, entraram em
contato com uma relacao pessoal com o mito, dando forma e cor pela agao
entre os participantes. Cada grupo, com sua especificidade e caracteristica
propria, traduzia uma compreensao de um mundo muito peculiar e fantastico
que é o pensamento mitico.

284



Voltar SUMARIO Avancar

‘ Referéncias

ELIADE Mircea. O Mito do eterno retorno. Sdo Paulo, SP: Mercuryo, 1990.

FEATHERSTONE, Mike. O Desmanche da cultura: globalizacao, pdés-modernismo e
identidade. Sdo Paulo, SP: Nobel/SESC, 1997.

MINDLIN Betty. O fogo e as chamas dos mitos. Estudos Avancados. Print version
ISSN 0103-4014. v. 16, n. 44, Sdo Paulo, SP, jan./apr. 2002. Disponivel em: <http://
dx.doi.org/10.1590/S0103-40142002000100009>.

STRAUSS Levy. O Pensamento selvagem. Campinas, SP: Papirus Editora, 2007.

VERNANT, Jean-Pierre. O Universo, os deuses, os homens. Porto Alegre, RS:
Companbhia das letras, 2000.

WILKINSON, Philip & PHILIP, Neil. Mitologia. Guia ilustrado. Rio de Janeiro, RJ:
Zahar, 2010.

285



http://www.companhiadasletras.com.br/autor.php?codigo=01177

Voltar SUMARIO Avancar

http://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%89ter_%28mitologia%29.2012.
http://www.dec.ufcg.edu.br/biografias/MGGaia00.htm|.2000
http://www.slideshare.net/mariaf/lendas-e-mitos,18/07/2012

http://www.colombiaaprende.edu.co/html/mediateca/1607/article-75782.html

Mara E. Weinreb - Psicloga e ceramista. Mestre e doutora em Artes Visuais, com énfase em Histdria, teoria e critica da Arte, pelo
Programa de Pds-graduacdo em Artes Visuais da UFRGS. Docente da Universidade Feevale.

286



Voltar SUMARIO Avancar

ROSA DOS VENTOS:
UMA MEDITACAO - ACAQ

Raquel R. Wosiack

Através da observacao de si mesmo, da experimentagao, da atengdo como
ferramentas para a realizacdo e a compreensao dos mecanismos corporais,
pode-se perceber aspectos da nossa vida emocional. Este artigo tem como
objetivo descrever uma acdo ocorrida dentro do projeto (Des)montagens
desenvolvido pela Pinacoteca da Universidade Feevale em parceria com o
projeto de extensao Arteterapia Instrumento de Transformacao Social e com
o curso de Pos-graduacao em Arteterapia. O projeto (Des)montagens visa a
ocupar intervalos das exposicdes através de conversas, encontros e atividades
vinculadas com a arte na nossa contemporaneidade. A atividade desenvolvida
buscou realizar uma integracao entre os dois projetos, tornar o espaco da
Pinacoteca local de experiéncias e vivéncias e ndo s6 de observagao e divulgar
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a proposta da Arteterapia projeto de extensao e do curso de Pés-graduacao.
Participaram dessa experiéncia 13 alunos do curso de pds-graduacao em
Arteterapia, seis alunas de cursos de graduacao, trés do curso de Psicologia,
duas do curso de graduacdo em Arteterapia e uma de Artes Visuais, bem
como trés pessoas da comunidade. A atividade foi desenvolvida numa noite
de sexta-feira no espaco da Pinacoteca da referida universidade. Os resultados
indicam que a Pinacoteca pode se constituir em um espaco de vivéncias e
experiéncias sinestésicas, plasticas e também verbais e que pessoas com
diferentes formacdes e idades podem se beneficiar igualmente. Concluiu-se
que a experiéncia foi exitosa, atingiu alunos de graduacao de trés cursos, de
um curso de Pds-graduacao e pessoas da comunidade, ocupou-se o espaco
como proposto, divulgou-se a Arteterapia e recebeu-se proposta de nova
atividade para o proximo semestre.

S [ntroducdo

Nos dias de hoje, com um ritmo de vida intenso, ha uma propensao para

a negacao do préprio corpo, que se transforma em um corpo util e pratico,
performatico e que sofre com a perda da sensibilidade e da afetividade. Porém,
sabe-se que a escuta corporal relacionada a expressao dos sintomas, dos
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sofrimentos e dos sentimentos favorece a compreensdo de si mesmo através
dos desejos e das reflexdes na busca da unidade, vivéncia e identidade. O corpo
é um processo constante, vivo, permanente. Keleman (1992, p. 16) também
acredita nisso e diz que: “O corpo é um processo Vivo, organizacional, que
sente e reflete sua propria continuidade e forma. O homem € um organismo
em autoconstrucao”.

Se considerarmos o corpo como um todo, ele deve ser tratado como tal,
para que a verdadeira integracao psicocorporal possa ocorrer. Por isso € que
propomos esta atividade intitulada Rosa dos ventos — uma meditacdo-acado.
Através da observacao de si mesmo, da experimentacado, da atencdo como
ferramentas para a realizacdo e a compreensao dos mecanismos corporais,
pode-se perceber aspectos da nossa vida emocional. Assim, propde-se a
utilizacdo integrada de conceitos da Psicologia Corporal aliados a Arteterapia.
Além de conceitos da Psicologia corporal e da Arteterapia, utilizou-se a
meditagdo como um recurso para estimular o ato de observar-se. O objetivo
deste artigo é descrever essa atividade, que foi realizada na Pinacoteca da
Universidade Feevale dentro do projeto Desmontagens em parceria com o
projeto de extensao Arteterapia Instrumento de Transformacdo Social e com o
curso de Pds-graduagdo em Arteterapia. A atividade desenvolvida teve como
objetivo realizar uma integracdo entre os dois projetos, tornar o espago da
Pinacoteca local de experiéncias e vivéncias e ndo s6 de observacao e divulgar
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a proposta da Arteterapia projeto de extensao e do curso de Pés-graduagao,
bem como possibilitar um momento de escuta e de reflexdao sobre si mesmo,
no caso os participantes da atividade.

A Arteterapia possibilita ao participante estabelecer uma conexao direta
com suas necessidades inconscientes. Ao se trabalhar, através das linguagens
plasticas, ele materializa o que transborda do seu inconsciente, transpondo
em imagem concreta. Assim, a Arteterapia constitui-se em uma terapéutica
gue nem sempre necessita da palavra falada. Mesmo que nenhuma palavra
venha a tona a partir da imagem, ja serviu para organizar uma parte da psique
que estava pronta para passar pelo movimento terapéutico, gerando bem-
-estar. Outros recursos terapéuticos da Arte, ndo somente as artes visuais, mas
sonoras, ou ainda, as expressdes que envolvam o corpo, provocam sensacdes
e mobilizam complexidades que revelam elaboracdes emocionais e praticas
vivenciais.

A Arteterapia busca o fazer artistico como propriedade intrinseca as
qualidades do humano, longe das regras da beleza e do certo e errado, a
mente pode utilizar-se da fantasia e da criatividade, através do simbdlico, do
imaginario e do real. Desde os primordios da humanidade, faz-se uso da Arte
como recurso gerador de forca e alento, portanto, como recurso de saude
mental.
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Porisso,aArteterapiadistingue-se de outras praticas terapéuticasjustamente
por seu potencial acolhedor que, nem sempre, é proporcionado por outras
terapias. Na Arteterapia, o foco atencional ocorre na pratica arteterapéutica,
na expressividade do participante a partir das vivéncias sensiveis — sejam as
atividades de relaxamento ou de materializacdo das questdes individuais ou
ainda da escuta oral de si mesmo.

Dessa forma, a arte potencializa o ato criativo humano e a obra plasmada
através da pintura, do desenho, da colagem, ou mesmo da palavra escrita;
nem sempre falada oralmente, pode proporcionar o ressignificado de uma
situacao, de emocdes conflituosas, possibilitando um novo animo a uma vida,
muitas vezes, perturbada.

Toda pessoa tem condi¢bes de realizar um trabalho expressivo. E as
atividades expressivas podem constituir-se nesse processo criativo, tornando-
-se um meio de reconciliar conflitos emocionais e de facilitar a autopercepgao
e o desenvolvimento pessoal. Dessa forma, acredita-se que o processo criativo
pode funcionar como um instrumento preventivo, educativo e, também,
terapéutico, que se utiliza de diferentes formas de expressao e pode levar a
insights, auxiliando na verbalizacdo de conteldos do inconsciente.

Tudo isso porque, ao realizarmos atividades expressivas, rompemos com a
rotina do cotidiano, por vezes automatica, estabelecemos novas relagdes entre
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elementos, estruturando o velho com o novo, o conhecido com o sonhado, o
temido com o vislumbrado, possibilitamos novas integracdes e crescimentos,
favorecemos o autoconhecimento, o aumento da autoestima, o melhor
relacionamento inter e intrapessoal (ANDRADE, 2000) e o desenvolvimento
da resiliéncia.

Um recurso utilizado no trabalho arteterapéutico que nos possibilita acessar
mais facilmente esse nivel do ser humano ¢é a utilizacdo da meditacao e do
relaxamento. E, para entendermos como se da esse processo, é preciso que
seja esclarecido de que forma utilizamos a meditacdo como recurso dentro do
nosso trabalho arteterapéutico.

Nossa mente pode ser dividida em consciéncia sensorial composta pela
visdo, pela audicao, pelo olfato, pelo paladar e pelo tato — e pela consciéncia
mental. A consciéncia mental oscila entre experiéncias de raiva e de desejo.
Ela inclui nossos processos intelectuais, nossos sentimentos e emogdes, nossa
memoria e nossos sonhos, o que podemos chamar de energia psiquica.

Essa energia psiquica, esses conteddos conscientes e inconscientes,
normalmente, sdo apresentados nas atividades expressivas através de queixas,
sentimentos, desejos e situa¢des. E, embora nao nos paregam claros, as vezes,
podem ser observados de diversas maneiras: através do nosso tom de voz, do
olhar, do movimento do corpo, do suor, da respiracao. Toda essa energia pode
ser transformada de forma saudavel e construtiva em simbolos e imagens.

292



Voltar SUMARIO Avancar

ParaJung, "[...] a energia psiquica faz-se imagem, transforma-se em imagem,
sendo composta de simbolos ou de mitologemas - linguagem inata da psique
em sua estrutura mais profunda” (JUNG apud SILVEIRA, 2001, p. 85).

Assim, através da meditacdo, podemos auxiliar a pessoa a transformar
contelddos negativos em positivos, alcancando um profundo relaxamento que
atinge um nivel de frequéncia alfa em nosso cérebro, considerado um estado
de frequéncia saudavel para o corpo e para a mente, transformando a energia
psiquica em algo construtivo para nos.

Meditar nao significa que tenhamos que nos isolar. Em verdade, significa
que devemos ser totalmente honestos conosco: observar bem o que somos e
trabalhar com isso de forma que sejamos mais positivos e Uteis para conosco
mesmos e para com os demais. Através da meditacdo, é possivel reconhecer
NOssos erros e acostumar nossa mente a pensar e reagir mais realistica e
honestamente.

Existem muitas técnicas de meditacao, porém todas elas podem serincluidas
em dois grupos: estabilizadoras e analiticas. A meditacdo estabilizadora é
utilizada para o que € conhecido como a concentragao inclinada a um sé ponto.
O objetivo é a concentracao voltada a um s6 objeto — a respiracao, a natureza
de nossa mente, um conceito, uma imagem visualizada — sem interrupgao.
A meditacao analitica utiliza o pensamento criativo, intelectual e é decisiva
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para obter uma visao intuitiva verdadeira; € a compreensao conceitual de
como sdo as coisas. Fazendo uso do pensamento claro, penetrante e analitico,
desfazemos a complexidade de nossas atitudes e de nossos padrbes de
comportamento. Gradualmente podemos eliminar pensamentos, sentimentos
e ideias que nos trazem infelicidade e fazem infelizes os outros e cultivar,
em seu lugar, pensamentos, sentimentos e ideias que tragam a felicidade
(MCDONALD, 1984).

A meditacdo propicia uma melhor integracao entre a mente, o corpo e
o espirito e é eficaz para acalmar, incrementar a concentracdao e ampliar a
consciéncia (MCDONALD, 1984).

Apesar de bastante estudada e praticada no oriente, no nosso meio, sao
poucas as pessoas que a utilizam como recurso para alcangar uma melhoria
na qualidade de vida. E porisso a surpresa ao encontrar uma noticia publicada
no jornal O Estado de Sdo Paulo, de 07 de julho de 2006:

Ministério da Saude baixou portaria incentivando postos de
saude e hospitais a oferecerem a técnica (meditacdo) em todo
o Pais. Em fevereiro, a agéncia do governo dos EUA responsavel
pelas pesquisas médicas (NIH, na sigla em inglés) reconheceu
formalmente a meditacdo como pratica terapéutica que pode
ser associada a medicina convencional. Em maio, o Ministério da
Saude brasileiro baixou uma portaria em que incentiva postos de
saude e hospitais publicos a oferecer a meditacdo em todo o Pais.
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Porém, parece que até hoje essa pratica nao foi estabelecida, exceto no
Hospital das Clinicas de Sdo Paulo onde até pesquisas sao realizadas a partir
da utilizacdo da meditacao como pratica (WESTIN, 2006).

Essas acbes governamentais sdo sinais da tendéncia de encarar a meditacao
nao simplesmente como pratica de bem-estar, que faz bem apenas a mente e
ao espirito. Parar diariamente alguns minutos para se concentrar e se desligar
do turbilhdo de pensamentos que ocupam constantemente a cabeca também
ajuda a manter a saude fisica.

Parece, porém, que essas informacdes ainda ndo chegaram até aqui ou,
se chegaram, sofrem resisténcias e por isso ndao foram divulgadas. Além
disso, o mais comum hoje, na nossa cultura, é a procura de uma medicagdo
imediata que alivie sintomas, sem a busca da causa da doenca, esperando
que a melhora aconteca de fora para dentro, ou seja, vai-se ao médico com o
intuito de que " ele” encontrara uma solugdo para o nosso problema.

Daniel Goleman (2005), psicélogo, em seus estudos sobre relaxamento
e meditagdo garante que o relaxamento realmente diminui os niveis de
ansiedade frente as situacOes de estresse, aumentando o sistema imunoldgico
da pessoa, auxiliando na prevencao e no tratamento de varias doencas.
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A meditacao € uma pratica que utilizamos frequentemente ao aplicarmos
atividades arteterapéuticas. A meditacao proposta nessa atividade foi uma
meditacdo-acao criada por um filésofo hindu chamado Osho. As meditagdes
ativas de Osho (2012) ajudam a pessoa a se sentir mais energética e com mais
vitalidade, permitem lidar com as dificuldades do dia a dia de uma maneira
mais relaxada e com mais autoconfianca, aumentam a criatividade e a intuicao,
trazem uma profunda compreensao e aceitacdo de si mesmo, melhoram a
saude e a sensagdo de bem-estar, reduzem o estresse e trazem mais alegria e
paz para a vida do praticante. A meditagao utilizada nessa atividade intitula-
se meditacdo do coracdo ou meditacdo das quatro direcées. E uma meditacdo
de origem Sufi, cujo principal objetivo é o centramento interior. Encontrar o
centro significa entrar em contato com o eixo, a possibilidade real de dar
direcao, além da serenidade e a paz que la se encontram. E, nesse espacgo,
o relaxamento e a lucidez acontecem de forma natural. Surge, entdo, um
caminhar com foco, um futuro consciente, uma possibilidade de superagao
da dispersdo, da confusdo gerada pela distancia do centro, da nossa esséncia.

A musica, criada especificamente para essa meditacdo, comeca lentamente
e vai gradualmente ficando cada vez mais rapida. Do primeiro ao terceiro
estagio, trabalham-se as quatro dire¢oes - cerca de 15 minutos cada. O 1°
Estagio - Norte/Norte (frente) € acompanhado de movimentos de bracos e
pernas, pé direito e braco direito para frente enquanto mao esquerda fica
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sobre o coracgao, depois inverte brago esquerdo e perna esquerda para frente
enquanto mao direita fica sobre o coracao; 2° Estagio - Oeste/Leste (direita/
esquerda) segue o mesmo movimento de bracos e pernas, sé que primeiro
para o lado direito e, depois, para o lado esquerdo; 3° Estagio - Sul/Sul (costas)
- mesmo movimento de pernas e bracos, primeiro para o lado direito voltado
para tras e, depois, lado esquerdo voltado para tras; 4° Estagio — todos os
movimentos anteriores juntos - Norte/Norte, Oeste/Leste, Sul/Sul; 5° Estagio
- Templo Interno — deitados em colchonetes, todos os participantes relaxam,
fecham os olhos e escutam a musica de sinos.

Terminada a muUsica, inicia-se a parte de expressao plastica. Cada
participante pega uma folha de cartolina, tintas e pincéis e expressa pintando
o que tiver vontade. O resultado da expressao plastica dos participantes pode
ser observado nas imagens a seguir.
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FIGURA 1
RESULTADO DA EXPRESSAQ
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FIGURA 1
RESULTADO DA EXPRESSAQ
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Apbs a expressao plastica, os participantes reuniram-se em grupos de
quatro ou cinco pessoas e analisaram o trabalho de cada um, informando o
gue sentiam, viam e ouviam dos trabalhos. Cada um anotava os comentarios
sobre sua producdo, apds, separava-se do grupo e, em contato com o seu
trabalho e as palavras anotadas, escrevia um texto sobre a sua producao
plastica.

Portanto, iniciamos essa atividade com aten¢do ao corpo e encerramos
com a verbalizagao do processo ocorrido.

Em grande grupo, aqueles que se sentiam a vontade puderam expressar o
que escreveram ou o que sentiram durante o processo.

Durante o processo de desenvolvimento da atividade, constatou-se que
a Pinacoteca pode se constituir em um espaco de vivéncias e experiéncias
sinestésicas, plasticas e também verbais e que pessoas com diferentes
formacbes podem se beneficiar igualmente.

Concluiu-se que a experiéncia proposta foi exitosa, pois atingiu alunos
de graduacgdo de trés cursos, de um curso de Pos-graduacao e pessoas da
comunidade; ocupou-se o espag¢o da Pinacoteca como proposto, divulgou-se
a Arteterapia e recebeu-se proposta de organizacao de nova atividade para o
proximo semestre.
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ENTRE A IMAGEM, A PALAVRA
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0 USO DE UM ESPELHO
COMO ESTRATEGIA
PICTORICA

UMA ANAMORFOSE NO CAMPO DA VISAO PARA A INCLUSAO
Bornardete Gonte DO ESPECTADOR NO CAMPO DE REPRESENTACAO

O presente trabalho objetiva analisar uma obra em que, a meu ver, é usado
um recurso pictérico, que € um ato fundador para a inclusao do espectador
no campo da representacdo pictérica. Trata-se de O mercador Arnolfini e sua
esposa, de Jan van Eyck, executada em 1434. E essa inclusdo, de que iremos
tratar logo adiante, vai ser possivel pela presenca de um espelho convexo
existente no centro do quadro da célebre pintura, inclusdo essa possivel pela
existéncia de uma anamorfosel. Esse espelho central reflete o casal Arnolfini
de costas e duas pessoas inexistentes na cena da pintura, mas que estdo a
olhar a cena que esta a se realizar. O espelho convexo refletindo pessoas

t Anamorfose é um processo de transformacdo, deformacao, distor¢do de uma imagem. A base constitutiva dessa imagem
é transferida por uma estrutura geométrica complexa, cujas propriedades se repetem em qualquer escala. Nas artes visuais,
esse uso vem pelo uso da perspectiva. Mas também pode ser por uma inversao do olhar, como o que discutiremos aqui.
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que o espectador ndo vé no campo da representacao € um recurso pictorico
usado por Van Eych, cuja consequéncia é o de incluir o espectador no campo
da representacao daquela pintura.
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Essa mesma inclusdo do espectador no campo da representacao sera usada,
posteriormente, por Diego Velasquez, em As Meninas (1656), alcancando o
mesmo objetivo, embora com outra estratégia. Velasquez ndo usa um espelho
convexo. Ha um espelho, sim, no fundo da tela que reflete embagadamente
duas cabegas. Mas esse espelho nao propicia a inclusao do espectador. O
que inclui o espectador no campo da representacao € o olhar do proprio
pintor, Velasquez. Ele esta olhando para o espaco de fora do quadro, ou seja,
olhando para os modelos que imaginariamente esta a pintar. Mas eles nao sao
visiveis no quadro e o espectador nao vé esses modelos. O reflexo embacado
no fundo da tela sugere que os modelos que estariam sendo pintados sdo
casal Real, o Rei Felipe IV e sua esposa Isabel. Mas esse reflexo desfocado é
apenas parte de uma informacao.

O que acontece é que o olhar de Velasquez esta dirigido para o espectador.
E este, o espectador frente ao quadro, do lado de fora do quadro, sente a
estranheza de perceber o olhar do pintor a olhar para ele préprio. Michel
Foucault, em As palavras e as coisas’, em um estudo de As Meninas de
Velasquez, faz uma profunda analise sobre o campo da representacao e o
campo da realidade.

Como tenho formagdao em Psicanalise, ndo pude de deixar de associar
essas agOes pictoricas as discussdes que Jacques Lacan apresenta em seu

> FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas. Lisboa, Edicoes 70, 2005.
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O Seminario, Livro 11, denominado Os quatro conceitos fundamentais da
psicandlise, referentes as questdes constitutivas do ser humano provocadas
pela questdo do olhar, surgindo, dentro desse contexto, as reflexdes que
pretendo aqui expor.

smmmmmn  Descricdo da obra

Essa pintura executada em 1434, supostamente a data da boda ou do

noivado, retrata um casal no interior de um quarto residencial, de forma
realista e fotografica. O casal € o mercador italiano Giovanni Arnolfini, natural
de Lucca, residente em Bruxelas desde 1421, e sua esposa, Giovanna Cenani,
filha de um mercador também de Lucca, Guillermo Cenani, este residente em
Paris. A obra chamou-me a atencdo tanto pelo seu caracter de retratar um
evento formal entre um homem e uma mulher, ndo importando que seja um
noivado ou um casamento, uma vez que é ponto controverso entre diferentes
autores, o que sera discutido no decorrer deste trabalho, como pela magistral
qualidade da representacao dos aspectos sociais e materiais da época, assim
como o fato de existirem questdes metafdricas que envolvem o caracter
pictoérico da obra.
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A tela é pintada em o6leo sobre madeira (carvalho) e mede 0.83 x 0.62 cm.
A riqueza de detalhes na obra é lendaria e deve-se muito a formacao de Van
Eyck, uma vez que ele também era miniaturista e iluminador de manuscritos.
Os pintores holandeses usavam lentes de aumento em seu oficio, e Van Eyck
era famoso por seu pincel de cerda Unica.

O casal representado esta de frente para o espectador. A mao direita da
mulher apoia-se, suavemente, sobre a mao esquerda do homem, enquanto
o mercador mantém a mao direita levantada como num juramento ou em
um voto de fidelidade. A pintura tem a meia-luz de uma sala parcialmente
iluminada por janelas. O espaco é preenchido com luz filtrada de lado, de uma
janela lateral onde se percebe uma arvore pesada de frutos maduros, embora
nao pareca que seja um tempo ameno, porque as duas figuras estao vestindo
roupas forradas com peles e suas cabecas estdo cobertas. O mercador veste
uma tunica sem mangas, chamada tabardo, debruada com pelo de marta, e sua
cabeca esta coberta por um grande chapéu escuro. Giovanna usa uma touca
branca com detalhes de renda e um longo traje verde forrado com pele de
arminho. Uma faixa de brocado dourado marca a cintura logo abaixo do seio,
onde ela pousa a mao esquerda a segurar a parte frontal do pesado vestido.
Tem-se a impressdo de que esta gravida, porém historiadores afirmam que
nao houve descendéncia. No chdo de madeira, entre ambos, um cachorrinho.
Perto desse, mais a esquerda, um par de tamancos que indicam serem
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masculinos. Ao pé de um sofa vermelho, outro par de tamancos, também
vermelhos, delicados, sugerindo uma intimidade. A esquerda, no peitoril
da janela aberta, uma laranja. Abaixo dela, sobre um banco, aparecem mais
algumas. A direita, o leito matrimonial, coberto com uma colcha vermelha,
com um dossel também vermelho. Do centro do teto pende um lustre de
metal com uma so vela acesa.

Mas o que mais vai nos importar para essa reflexdo é a existéncia de uma
questdo inovadora, enigmatica, que passa pelo significado da inclusdo da
imagem de duas pessoas em um espelho convexo existente na parede e que
nao estao presentes na cena retratada, mas que se tornam visiveis pelo recurso
especular utilizado. O espelho convexo reproduz o mesmo casal, sé que de
costas, e duas figuras que, provavelmente, estejam ali como testemunhas,
sendo uma delas a imagem do proprio pintor, que assim se faz presente no
quadro de duas maneiras: através do seu préprio reflexo e pela presenca de
sua assinatura, com uma frase confirmatoria: Johannes de Eyck fuit hic, como
se, a guisa de assinar a obra, também documentasse o evento.
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O quadro encontra-se na National Gallery de Londres desde 1842, quando
foi vendido pelo General inglés James Hay por 730 libras, conforme consta
nos arquivos da referida galeria®. O fato de essa pintura ter ficado na Espanha
até essa data faz supor que Diego Velasquez tenha tido contato com ela e
que esse trabalho o influenciou na execuc¢do de diversas obras dele, como o
quadro A familia de Felipe IV, a Vénus no espelho e, principalmente, As Meninas,
pintado em 1656.

3 Conferir in GAYA Nufio, in Pintura europea perdida por Espaia: de Van Eyck a Tiépolo.
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Sintese biografica do autor

Jan van Eyck nasceu em Maaseik, bispado de Liege, entdo Sacro Império
Romano, Flandres, hoje Bélgica, antes de 1390. Nenhum texto pesquisado
pode precisar a data de seu nascimento, com afirmacdes que variam entre
1380 a 1390. Morreu em Bruges, em julho de 1441, mas consta que Giovanna
vivia ainda em 1489.

Entretanto, conforme dados da Encyclopaedia Britannica do Brasil
Publicagdes Ltda#, a sua vida profissional estd bem documentada. Foi
empregado no Tribunal de Justica de Jodo da Baviera, conde de Holanda,
em Haia, de 1422 a 1424, e, trés anos mais tarde, foi convidado a entrar para
o servico de Felipe, o Bom, duque de Borgonha, para quem realizou varias
missdes diplomaticas secretas, incluindo uma viagem (1428-29) para Espanha
e Portugal, em ligacdo com as negocia¢cdes que resultaram no casamento
(1430) de Filipe da Borgonha e de Isabel de Portugal.

O emprego na corte assegurou-lhe um elevado estatuto social incomum
para um pintor, bem como a independéncia artistica da guilda dos pintores
de Bruges, a qual ele tinha aderido por volta de 1431. A familia Van Eyck era
rica, € a prova é que possuia um brasao, sendo importante o fato de saber
que Jan era alfabetizado (como demonstrado pelo seu préprio punho, em

* In http://www.pitoresco.com.br/flamenga/vaneyck/vaneyck.htm
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pinturas). Esse fato torna consistente a probabilidade de que algumas de suas
viagens para o Duque de Borgonha fossem, realmente, missdes diplomaticas.
Muitos aspectos da sua obra dao a entender sua intengao de promover a sua
reputacao e suas habilidades pessoais, incluindo a pratica de assinar e datar
os seus quadros (incomum na época) e seu uso divertido e quase erudito da
traducao do grego de seu lema pessoal Als ch kan (Tdo bem como eu posso),
segundo afirmacdes de Susan Jones®, do Departamento do Caldwell College,
da University of the State of New York. Considerado o fundador da escola
realista flamenga, coube a Jan van Eyck aperfeicoar a recém-criada técnica da
pintura a 6leo, em quadros que patenteiam uma técnica prodigiosa. Através
de sua compreensdo dos efeitos de luz e rigorosos dominios dos detalhes,
Van Eyck foi capaz de construir um mundo pictorico unificado de forma
convincente e légico, inundando o espaco com cintilante luminosidade.
Ainda segundo Susan Jones®, apesar de sua fama individual, Van Eyck nao
realizava suas obras sozinho: como era costume da época, ele empregava
assistentes em sua oficina, que faziam copias exatas, variacdes e pastiches de
suas obras concluidas. Essas obras, sem dUvida, ajudaram a fornecer uma forte
procura de seu trabalho no mercado de artes da época, contribuindo para

> Vide Susan JONES: "Jan van Eyck (1380/90-1441)". In Heilbrunn Timeline of Art History. New York: The Metropolitan
Museum of Art, 2000 in http://www.metmuseum.org/toah/hd/eyck/hd_eyck.htm.

® Vide Susan JONES. Idem.
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o reconhecimento de seu nome em toda a Europa. Apds a morte de Jan,
seu irmao Lambert, que também era um pintor, ajudou a resolver seus bens
e parece ter sido a pessoa que supervisionou o fechamento de sua oficina
de Bruges. Mas Jan van Eyck deixou seguidores de seu estilo, sendo Petrus
Christus, o seu principal sucessor artistico, em Bruges.

. Contextualizacao histérica

Renascimento é o termo usado para identificar o periodo da Histéria da

Europa entre fins do século XIII a meados do século XVII, embora nao haja
um consenso sobre essa cronologia. Seja como for, o periodo foi marcado
por transformacbes em diversas areas da cultura, sociedade, economia,
politica e religido. Marca o fim da Idade Média e o inicio da Idade Moderna,
caracterizando-se por uma transicao do feudalismo para o capitalismo,
significando uma ruptura com as estruturas medievais e provocando efeitos
importantes nas artes, na filosofia e nas ciéncias.

O termo foi usado em virtude da redescoberta das referéncias culturais
da antiguidade classica, que nortearam as mudancas em dire¢do a um ideal
humanista e naturalista, e foi usado pela primeira vez por Giorgio Vasari’, ja

7 Vide http://www.culturabrasil.pro.br/renascenca.htm.
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no século XVI, mas a nogdo de Renascimento, tal como o entendemos hoje,
surgiu da publicacao do livro de Jacob Burckhard, A cultura do Renascimento
na Italia® (1867), em que ele definia o periodo como uma época de “descoberta
do mundo e do homem".

Por conta do humanismo e do ideal de liberdade predominante naquele
periodo, o artista renascentista teve a oportunidade de expressar suas ideias
e seus sentimentos sem estar submetido a Igreja. Poderia ser um criador e
deixar marcas de seu estilo pessoal, diferenciando-se dos artistas medievais.
Por isso, foram tdo significativas as contribuicbes que aparecem nas
diversas areas. A precisdo no desenho, a perspectiva, o sfumato (técnica que
possibilita o sombreado de claros e escuros) e o realismo sao contribuigdes
do Renascimento italiano para a pintura, cujos principais pintores foram:
Botticelli, Leonardo da Vinci, Michelangelo e Rafael.

Tendo como caracteristica a valorizacdo do individuo, a descoberta da
autovalorizagdao e o surgimento de uma arte secular, 0 Renascimento faz
aparecer uma pintura vinculada a mitologia, ao retrato, aos autorretratos, as
cenas da vida quotidiana, as pinturas das naturezas. Os nomes dos artistas
tornam-se grandes, e eles possuem a consciéncia de que sua obra sera
imortalizada. O pesquisador de arte inglés Craig Harbison faz corresponder

8 Vide Jacob BURCKHARD, in A cultura do Renascimento na ltalia. S.P Companhia das letras, 2009.
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a frase escrita no quadro: Jan Van Eyck fuit hic a um ato extraordinario de
autoconsciéncia’.

Mestre de Flemalle, os irmaos Jan e Hubert van Eyck, Rogier Van der Weyden,
Hugo Van der Goes, Hans Memling e Hieronymus Bosch sao alguns dos mais
importantes pintores do Renascimento flamengo. Periodo esse muito ligado
ao desenvolvimento da pintura, com preocupagdes no desenvolvimento
da pesquisa de materiais, aprimoramento técnico e o esfor¢o de fazerem
representacdes que parecessem o mais natural possivel.

Os irmaos Jan e Hubert van Eyck foram os que introduziram a técnica da
pintura a oleo e sao os artistas flamengos que iniciaram a pesquisa sobre a
perspectiva linear, inventaram a perspectiva aérea e desenvolveram os efeitos
de cor, luz e brilho.

O Renascimento flamengo é bem diferente do Renascimento florentino,
pois tem umaidentidade toda propria, sendo uma arte mais analitica, imersa no
aqui e agora, uma arte antropoldgica que se vinculava as cenas do quotidiano,
com temas urbanos, mostrando o interior das residéncias, das oficinas, dos
palacios e dos templos. Representavam também, com autenticidade e crueza,
as disparidades sociais, mostrando o povo simples e suas formas de vida, ao
lado de personagens sofisticados. O mesmo realismo que projeta os detalhes

' Vide Criag HARBISON in The Mystery Of The marriage, in www.open2.net/historyandthearts/arts/marriage_acript4.
html.
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do luxo ressalta a dura opressao da miséria, da fome e do desamparo, o que
se distingue do Renascimento italiano, em que a realidade esta na alegoria,
na interpretacao mais filoséfica, como se pode ver na obra de um Botticelli,
por exemplo.

As pinturas flamengas buscavam a reproducao fiel, vividamente presentes
e capazes de tornar palpavel toda a realidade externa. Para isso, os pintores
usaram uma variedade de estratégias pictéricas com base em um vocabulario
naturalista, com uma verossimilhanca surpreendente e nunca superada. As
paisagens, as naturezas-mortas, os retratos e as pinturas de género que
transmitem as referéncias da vida quotidiana envolvem o espectador pelo
virtuosismo dos detalhes e pela riqueza metaforica. Fizeram uso do trompe-
loeil, bem como de representacdes de espelhos e outras superficies refletoras,
criando uma condicao visual na qual se rompe a barreira entre o espacgo da
representacao e o espaco do espectador. Esse recurso pictérico que propicia
a inclusdo do espectador no espaco da representacdo modifica a estrutura
tradicional da pintura e é nessa obra de Van Eyck que aparece explicitamente
a questao olhar x ser olhado, objeto desta analise.

As caracteristicas do Renascimento flamengo estdo vinculadas ao
desenvolvimento da riqueza gerada pelo comércio maritimo e pelo poderio
da marinha mercante, o que trouxe grandes riquezas para a regidao do
século XIII até o século XIV. Sendo Bruges, a residéncia preferida de duques
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da Borgonha, no século XV, é a Antuérpia, o centro comercial da Europa
no século XVI, o desenvolvimento comercial nessa cidade foi imenso. Essa
caracteristica mercantil propiciou o desenvolvimento de uma mentalidade
burguesa (comércio, bancos e mercado de arte) e produziu uma evolugédo
ideologica para formas menos idealizadas em relagdo a natureza. A pintura
flamenga propde uma reproducdo meticulosa da realidade, integrando-a
em uma concepgao mais empirica do espaco, unificado pela luz que envolve
toda a representagdo, valorizando os minimos pormenores. Tanto que, na
moldura do espelho dessa obra de Van Eyck, estdo pintados dez circulos,
representando a Via Sacra, em diametros de 1,5 cm, com detalhes e todos os
reflexos de uma realidade.

Diferencas conceituais em relacao ao significado dos elementos contidos

na pintura e em relacdo a propria cena pintada

O mercador Arnolfini e sua esposa é um retrato encomendado. A obra
mostra diversos elementos de afirmagdo de riqueza e importancia econdémica
e social do comerciante retratado, além do fato de que possuir uma obra de
Jan van Eyck ja era, por si s, um importante simbolo de prestigio. Sabemos
também que Jan van Eyck era o pintor oficial da corte do Duque de Borgonha,
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0 que so fazia aumentar o seu prestigio e, no ano seguinte, em 1435, Arnolfini
teve um novo retrato pintado pelo mestre van Eyck. Um éleo sobre madeira,
de 29 x 20 cm, e que hoje se encontra no Museu Staatliche, em Berlim.

O mercador Arnolfini e sua esposa € uma das mais famosas obras do
Renascimento flamengo e uma das importantes pinturas da histéria das
artes. E um 6leo sobre madeira, conservada em um estado de tanta perfeicao
que se permite afirmar que, no século XV, Van Eyck foi o inventor da técnica.
Quadros pintados a 6leo podem parecer hoje perfeitamente normais, mas
o aparecimento dessa técnica foi um ponto de viragem na histéria da arte
europeia. E as pinturas a 6leo de Van Eyck foram capazes de criar texturas em
detalhes sem precedentes: o bronze polido do candelabro, a pele dos mantos,
a costura no chapéu, a textura sedosa do pelo do cachorro, a luz na casca da
laranja. As pinturas de Van Eyck talvez sejam mais notaveis por serem ficcdes
puras, uma vez que é questionado o fato de que a pintura tenha sido realizada
dentro do quarto de Arnolfini, ou se ela foi uma recriagcdo de Van Eyck a partir
de uma demonstragdo de seu virtuosismo pictorico. Naquela época, ndo era
habitual se pintar fora do estudio. Assim, pode-se pensar tratar-se de uma
criagdo do pintor em combinag¢do com Arnolfini.

Mas, ndo ha certezas sobre o real motivo do quadro. Poderia se referir a
uma promessa de casamento e do tipo de vida que ele pensava propiciar a
esposa, um noivado, portanto. Assim como poderia ser mesmo uma cerimdnia
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de casamento, conforme defende Panofskil®. Ha referéncias até de que esse
quadro fosse a representagdo de um exorcismo para a fertilidade, ja que
Arnolfini e sua esposa nao tiveram filhos. Esse tipo de ceriménia era comum
na época. A pista sobre essa hipdtese é levantada pela presenca de uma
horrivel gargula acima das maos unidas do casal e que poderia simbolizar
o mal que paira sobre este. Assim, a polémica existente fez dela um enigma
a desafiar geragoes de historiadores em busca de respostas. Erwin Panofsky,
Criag Harbison, Linda Seibel, Edwin Hall sdo alguns nomes que se debrugaram
sobre pesquisas para afirmar seus pontos de vista.

Edwin Hall*!, baseado nas concepcdes de direito romano e direito candnico,
em teologia, literatura e histéria social do periodo, oferece uma interpretagao
convincente dessa pintura. Em vez de retratar o sacramento do matrimdnio,
ele argumenta que a pintura comemora a alianca mercantil entre as duas
ricas e importantes familias italianas, um cerimonioso noivado que reflete as
convengdes sociais da época. Com esse estudo, Hall traz uma contribuicdo
Unica para a histéria fascinante de noivado e casamento personalizado, rituais
e cerimoOnias, tracando um histdrico da evolucdo dos costumes a partir do
final do Império Romano até ao longo do século XV e fornecendo persuasivos
elementos visuais para o seu desenvolvimento. A confirmar essas afirmacoes,

10 Vide PANOFSKY, Erwin (1934): "Jan van Eyck's "Arnolfini' Portrait"', em The Burlington Magazine, n. 64, p. 112-127.

1 Vide in Edwin HALL: The Arnolfini betrothal: Medieval Marriage and the Enigma of Jan van Eyck's Double Portrait.
Berkeley, Los Angeles, Londres. Editora University of California Press. 1997.
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Gaya Nufo!? declara que, quando o quadro passou a pertencer a Felipe II,
apds a morte de Maria de Hungria, foi colocado na Casa Real de Madrid e,
nesse tempo, possuia portas e uma moldura com versos de Ovidio: “Olha o
que prometes: que sacrificio ha em suas promessas? Em promessas qualquer um
pode ser rico”. Essa descricdo consta nos assentos do Oficio de Guardajoyas
do Alcazar de Madrid. As molduras com essa frase teriam existido até 1734,
quando do incéndio da Casa Real, em que teriam sido destruidas.

Erwin Panofsky perseverou na ideia de se tratar de uma cerimdnia de
casamento, embora nao celebrado em uma igreja. Poderia se tratar de uma
unido privada e reservada. Com efeito, naquela época, era considerada
uma uniao legal sempre que houvesse um documento que atestasse e
testemunhas que dessem fé a isso, mesmo que fosse celebrada na auséncia
de um padre. John Harber, in Portraits of a Marriage*®, num estudo critico
sobre essa pintura, afirma que Panofsky interpreta o significado desse quadro
como uma alegoria do casamento e da maternidade, cheia de simbolismos
e significados artisticos. Admite que as opinides de Panofsky nunca perdem
a sua autoridade, sendo que ele sustenta que essa pintura ndo se limita a
retratar uma coisa: ela faz alguma coisa. Panofsky defende que Jan van Eyck
testemunhou um casamento tanto no sentido juridico como no sentido

12 Vide GAYA Nufio in Pintura europea perdida por Espaia: de Van Euck a Tiepolo.
13 Vide John HARBER, Portraits of a Marriage , in http://www.haberarts.com/trueart.htm
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visual, que ele torna o casamento valido, pois testemunhou o ato de pintar
com o que é pintado. Confirma isso pelo reflexo de sua presenca no espelho
convexo. A prépria assinatura de Van Eyck, em latim, em um script elegante,
seria a forma apropriada de se assinar um documento. Por isso, essa pintura
pode ser considerada uma certiddao de casamento.
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Porém, os motivos reais do quadro destinam-se a ficarem ocultos e centro
de novas e constantes interpretacdes, com costuma acontecer com as obras
de arte. A National Gallery, de Londres, fez pesquisas com radiografias e uso
de raios infravermelhos que demonstraram que a maioria dos objetos aos
quais Panofsky deu um significado preciso foi criada depois da concepgao
inicial do quadro. Todos os detalhes representados nao teriam necessidade
de ali estarem, nao fazem sentido com a cena, como as laranjas e o cachorro,
por exemplo, mas esses detalhes sdao pequenos tesouros, carissimos a época,
e que revelam a prosperidade de Arnolfini. Como ja se disse, por ocasido
da execucao dessa pintura, Van Eyck estava vivendo em Bruges, o centro
comercial mais importante do norte da Europa no século XV. Um centro
com residentes estrangeiros, diplomatas, comerciantes e, especialmente,
uma grande colonia de italianos. Portanto, ele sabia bem do significado dos
produtos que colocou no quadro referido. Mais de quinze na¢des estavam
presentes no comércio em Bruges nesse periodo: Russia, Espanha, Franca,
Portugal, todo o Oriente. Materiais preciosos, como frutas, especiarias e ervas
de todo tipo entravam pelo porto. Craig Harbison relata ainda, no mesmo
texto citado, que, em determinado momento do século XV, mais de cento e
cinquenta galedes ancoravam no porto. E o autor conclui afirmando que o
retratado nesse quadro ndo é a opuléncia dos reis, nem da nobreza, nem uma
aristocracia feudal. Mas uma rica classe emergente, que sdao os comerciantes,
representada em Arnolfini. Ele ndo era s6 um prdspero comerciante, mas
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um novo tipo de comerciante internacional que pode ficar rico o suficiente
nao so para ter acesso aos bens que aparecem no quadro, como para poder
encomendar pinturas de um grande pintor, tornando evidente que se trata
de uma demonstracao do poder comercial que ele havia alcancado como
auténtico «self-made-man» do século XV.

0 significado da inclusao do espectador no campo da representacao

Mas, como ja se disse, o motivo da reflexdo deste estudo € a presenga do

espelho convexo, no centro da pintura, ponto de fuga do quadro, a refletir o
pintor observando a cena que ele mesmo esta a pintar. Pode ter o significado
que Panofsky afirma: o de ser a pessoa que testemunha a cena que se realiza.
Mas, podemos analisar por outro angulo, pois ha ali um enigma. Com qual
objetivo um pintor se inclui em sua proépria pintura, a olhar para os que irdo
ver essa mesma pintura? Sendo um mistério, pensamos que isso necessita
de uma reflexdo. E necessario decifrar o significado desse olhar x ser olhado,
pois traduz uma deformagdo, uma anamorfose relacionada ao reviramento
do olhar, tema tdo caro a psicanalise.
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Via-me ver-me, diz em algum lugar, a Jovem Parca, poema de Paul Valery,
escritoem 1917. Apartirdesse enunciado, o psicanalista francés Jacques Lacan*
percebe que ha um correlato essencial da consciéncia com sua representacao.
Mas, um correlato que se forma por uma divisdo. Divisdo que se afasta da
consciéncia referida ao cogito cartesiano em que o sujeito se percebe como
pensamento. Quando uma pessoa diz “esquento-me para esquentar-me”,
esta fazendo uma referéncia ao corpo, em que o corpo é tomado por uma
sensacao de calor, que se difunde nele mesmo e o determina como corpo.
Mas o mesmo ndo acontece com a visdo. Nao se pode fazer uma analogia;
nenhuma pessoa é “tomada” pela visao da mesma maneira que pode se sentir
tomada pelo calor ou pelo frio.

Vejo-me vendo-me encontra-se em uma relacdo fundamental de
reviramento da estrutura do olhar. Porque isso sé pode acontecer numa
relacdo especular. E a imagem revirada no espelho — vejo-me vendo-me -
que pode dar consisténcia a essa afirmacao. Entdo, pode-se dizer que o olhar
é um avesso da consciéncia. A psicanalise considera a consciéncia como
irremediavelmente delimitadora e a institui como um lugar de idealizacédo e
de desconhecimento, sendo o pensamento o lugar da auséncia do sujeito, um
lugar imaginario dicotomizado, dividido.

“Vide Jacques LACAN, in O Seminario 11, Os quatro conceitos fundamentais da psicandlise. . Rio de Janeiro, Jorge Zahar
Editor, 1992.
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Por isso, o espelho convexo que reflete uma pessoa a olhar para o sujeito
que observa aquela pintura provoca uma questdo, a qual se relaciona com
o olhar x ser olhado. Sabemos que o que vemos esta fora de nds, que a
percepcao nao esta dentro da pessoa, mas sim sobre os objetos que estao
iluminados, que esses objetos s6 podem ser apreendidos através da luz,
através do ponto luminoso fora do olho, ponto de irradiacdo que inunda o
olho, preenche e transborda a taca ocular e toda a série organica de 6rgaos,
aparelhos fotossensiveis e defesas. Mas, a relagdo do olho com aluz anuncia-se
como ambigua por si mesma, uma vez que ela reflete algo que ja se encontra
na relagao natural com que o olho se inscreve para a luz. Assim, percebemos
o mundo numa relagdo que depende da uma imanéncia do vejo-me vendo.

Ponto crucial para o entendimento da relacao do olho e do olhar em
sua relacdo com a pintura. Ao olharmos para uma representacao pictorica,
sentimo-nos apossados por um sentimento diferente dos que temos ao ver
outras imagens. Ao vermos uma pintura, temos a sensacao de que podemos
nos “apropriar” daquela imagem. Nao fisicamente. Mas de um apropriagdo
imaginaria. Ela passa imaginariamente a pertencer ao observador. Esse
fendbmeno acontece porque € no fundo do olho que o quadro se pinta. O
espectador nao é simplesmente um ser puntiforme que se refere a esse
ponto geometral de onde a perspectiva é apreendida. Nao, o quadro esta
dentro do olho. Em contrapartida, quem olha para a pintura também esta
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no quadro. Quando uma pintura é observada, e o espectador é tomado por
esse sentimento de pertencimento, surge uma vaga sensagao de que ele é
o “dono” daquela imagem. Assim, a pintura possui um caracter imanente
de atrair um olhar de posse, de familiaridade, como se aquele quadro nos
pertencesse ou nos possuisse. E um olhar diferente do olhar que dirigimos
para outras imagens. Basta pensar que nao existe esse sentimento em relagao
as imagens banais de nosso cotidiano. Poder-se-ia argumentar que asimagens
sao banalizadas pelo cotidiano de propaganda e pela frequéncia com que as
vemos. Mas nado. Nao é a banalizagdo que determina o que uma imagem
mobiliza em nos.

E a existéncia de um fenémeno, que aparece especificamente quando
olhamos para uma pintura: quando estamos frente a uma pintura, algo se
mobiliza numa dialética de resposta a uma demanda que vem do préprio
pintor. O olhar é ali "depositado” e ha como que uma entrega. Pode-se fazer
uma analogia com a entrega de armas e poder-se-ia até dizer melhor: ha uma
rendicdo. Rendemo-nos a fruicdo daquela imagem. Mas, essa rendi¢do é uma
correspondéncia a representacdo proposta pelo pintor. Podemos supor que o
pintor — o outro lado da questdo “olhar x ser olhado” — ofereca algo ao olhar:
Queres ver? Entao, olhe isto!

A pintura provoca, entdo, esse carater de rendicdo frente a demanda do
pintor. E esse é o efeito apaziguador, apolineo, da pintura.
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Entretanto, nessa entrega do olhar, o espectador também fica exposto. Algo
dentro dele fica despido, vulneravel. Porque ha uma “rendicao” nesse correlato
do quadro, que se situa no lugar do préprio quadro, que é o ponto do olhar.
E é esse o cerne da questdao que aqui queremos discutir: esse cruzamento de
olhares, esses dois pontos — quem olha e quem é visto — remete para uma
experiéncia primitiva de nossa constituicdo como sujeitos desejantes.

Por isso, € importante perguntar: o que acontece quando, imerso no gozo
de um olhar frente auma representacao pictorica, o espectador é surpreendido,
“fisgado” por um outro olhar que, de dentro do quadro, o vé olhando? Ele é
surpreendido como em uma armadilha de ter sido “pego em flagrante”. Ha um
insélito encontro de olhares: o espectador percebe o proprio pintor olhando
para ele, espectador, a olhar a pintura. Isso é uma anamorfose. Um efeito de
deformacdo do lugar em que, olhando, somos olhados. Inversdo do ponto de
fuga, deslocamento dos pontos luminosos que acabam por inverter o lugar
de fora do campo da representacdo para incluir o espectador no campo do
representado.

Nosso olhar, que se dirige para um ponto dentro do quadro, passa a ser o
foco da atencao, pois o olho do pintor nos surpreende no ato de olhar. Esse
olhar é fixo em um ponto invisivel. Mas que nos, espectadores, podemos
determinar qual é a direcao desse olhar. Esse olhar de dentro do quadro se
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dirige para nés mesmos, para nossos rosto, para o nosso olhar, ali, frente ao
quadro, rendidos aquela imagem.

Vi

E o que acontece nessa obra de Van Eyck. Encontrar o rosto do pintor
refletido no espelho, olhando para a cena que se mostra no quadro, mas
também vendo-nos olhar a cena, torna-se uma armadilha. Somos flagrados
como se estivéssemos espiando pelo buraco de uma fechadura.

O mesmo fendbmeno aparece, posteriormente, em As Meninas de Velasquez,
em que o olhar do pintor de dentro do quadro observa o espaco fora do
quadro, onde esta quem olha o quadro. Pelo seu olhar, supomos que ele
observa o que ira pintar, a cena ou os modelos que esta a pintar. Mas, nessa
estratégia pictorica, o surpreendente € que seu olhar atravessa o espaco da
representacao para vir dar no espaco real onde o espectador esta colocado a
olhar o quadro. Isso quer dizer que aquele olhar “enxerga” o espectador. E o
espectador percebe que é olhado por ele, pintor dentro do quadro, como se
o espectador fosse o0 modelo naquele momento.
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FIGURA 4
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O atravessamento dessa linha imaginaria, esse cruzamento de lugares e
de tempos historicos provoca um fendmeno que Foucault, em As palavras
e as Coisas, explica como sendo a inclusao do espectador no campo da
representacao. O campo da representacdao é o campo de que trata a
perspectiva geometral, o campo da demarcacdo do espaco. Mas, para Lacan,
0 campo € o da visao, campo esse de que a dimensao geometral ndo da
conta, pois se refere-se a um momento constitutivo do homem como sujeito,
em que entra em jogo uma pulsao, a pulsao escépica. Pulsdo essa constitutiva
do ser humano, mas que provoca uma falta, incapaz de ser suturada. Remete
ao momento constitutivo do sujeito em que, apreendido pelo olhar materno,
que convoca uma entrega do amor, somos olhados/amados, mas, para
sempre, o olhar vai remeter a falta que essa convocacao provoca, ja que
nunca poderemos ser o objeto plenamente convocado pelo olhar materno. O
momento em que, pela impossibilidade de cumprir essa demanda materna,
seremos para sempre marcados pela falta. O desejo fica assim instituido, mas,
para sempre, ele sera incompleto.

[...] Pelo processo de separacdo, estabelece-se um intervalo
de falta, ponto falho do casal primitivo mae-bebé, que
promove o surgimento do primeiro objeto — o objeto fetiche
— que, enquanto tal, ira prevenir da visdo de um néo-objeto,
no qual a imagem vem preencher o vazio introduzido pela
falta. (QUEIROZ, 2007, p. 82)
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Lacan explica que, na dialética do olho e do olhar, ndo ha coincidéncia de
olhares. A relacao entre o olho e o olhar é sempre uma relacao de falta, de
engano, de logro.

[..] Quando, no amor, peco um olhar, o que ha de
fundamentalmente falho é que - Jamais sou olhado la de
onde te vejo. Inversamente, o que eu olho nao é jamais o
que eu quero ver. (LACAN, 1992, p. 100)

Tanto Lacan quanto Omar Calabrese?® citam os estudos sobre a anamorfose
feitos por Jurgins Baltrausaites, apontando para o caracter enigmatico e de
segredo que acompanha a pintura As meninas, de Velasquez. Os dois autores
referem-se que, no apdlogo antigo de Zéuxis e Parrasios, o mérito de Zéuxis
foi o de ter atraido os passaros. Nao o fato de as uvas serem perfeitas, mas o
fato de terem enganado até os passaros. E o triunfo de Parrasios foi o de ter
enganado até o olho de Zéuxis. Este é o mito: do que se trata, nas pinturas, é
de enganar o olho. Assim, Van Eyck seria o primeiro a usar esse recurso, ndao
para enganar o olho, mas para criar uma armadilha para o olhar, pois, ao ser
flagrado no ato de olhar, é criada uma armadilha que mobiliza as relacdes
inconscientes constitutivas do ser como sujeito de seu desejo. Do que se
trata, entdo, é do triunfo do olhar sobre o olho.

' Vide Omar CALABRESE, in Como se lé uma obra de arte. Lisboa. Edicbes 70.1983.
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Assim, o objetivo deste estudo visou a discutir um aspecto inédito, que
chamei de enigma pictérico, que € esse olhar do pintor que, de dentro do
quadro, vé o espectador olhando a cena pintada. Cena essa que, por sua
natureza escopica — de uma troca de olhares vindo de um espaco inesperado
—, remete a cena primaria de constituicdo do sujeito, em que o triunfo do

olhar nos funda para sempre como sujeitos marcados pela falta. Falta essa
que, através da arte, buscamos tamponar.
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INFANCIA E ARTE:
TERRITORIOS PERCORRIDOS
A PARTIR DE VISITAS
CULTURAIS

Caroline Bertani

“"Uma passarela! Uma passarela! Sora, sora, uma passarela!”

) ) O entusiasmo das palavras da menina de seis anos que corria a0 meu
[...] E deixa-me dizer-te em segredo

um dos grandes segredos do mundo: encontro na 6@ Bienal de Artes Visuais do MERCOSUL revelava uma descoberta.
- E 1 . .
7SS CORAS qUe parece A aluna do ensino fundamental avistou de longe a obra Marulho (1991-2001)?,
ndo terem beleza nenhuma
- é simplesmente porque de Cildo Meirelles, durante uma visita mediada.
ndo houve nunca quem lhes desse
ao menos um segundo L Ainstalagdo Marulho (1991-2001), do brasileiro Cildo Meirelles, recria uma estrutura semelhante a um pier. Da plataforma
olhar de madeira, o visitante observa centenas de livros e revistas que cobrem inteiramente o chdo e de cujas paginas despontam

fotografias de mares. A sobreposicdo desses impressos cria um movimento, acentuado pelo som, semelhante ao de ondas
na praia. Este som também é constituido pela justaposicdo, desta vez da palavra dgua, em 80 linguas diferentes, enunciadas
por pessoas de varias idades, géneros e procedéncias. O som, desta forma, é fruto de todos, mas ndo é de ninguém,
invocando o mar como espaco de trocas simbdlicas e de ligacdo entre territorios e povos de distintas culturas. Um ‘terceiro
lugar’, uma ‘terceira margem’. Disponivel em <http://gihoffmann.wordpress.com/2007/10/23/6%C2%BA-bienal-do-
mercosul/>. Acesso em: 15 abr. 2008.

(Mario Quintana)
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Os gritos da descobridora desviaram a atencao da turma, em especial
das meninas, para o roteiro a ser percorrido antes de chegar aquela obra.
Felizmente, pela percepcao da mediadora ao interesse das criancas, fomos
diretamente para a passarela.

Visitei varias vezes essa Bienal e ali tive oportunidade de ver, mais de uma
vez, a mesma obra, de modo que uma indagacao me tomou de imediato: como
nao percebi isso antes? Realmente, o que eu tanto vira poderia ser, também,
uma passarela! Afinal, cada obra tem leituras inesgotaveis, porque os olhares
sao diversos e carregados de vivéncias e percepgdes também diversas:

Cada um que chega a qualquer exposicdo ja traz consigo suas
referéncias pessoais, suas expectativas, seus saberes, seus medos.
E com eles que primeiro lidamos quando temos em nossa frente
criancas, jovens ou adultos, estudantes, trabalhadores, professores...
[..] Nestas redes de significagdes e de incertezas esta a arte, ela
mesmo multiplicadora de sentidos. (MARTINS, 2005, p. 16)

E, tomando em conta as referéncias pessoais trazidas pelas criancas e da
leitura realizada por elas, o que as meninas queriam fazer sobre a obra de
Cildo Meirelles era, claro, desfilar! Quantos sonhos naqueles segundos? Que
imagens se passaram pelas suas mentes? Que sensacdes? Até que seus sonhos
foram se esvaindo como areia nas maos quando receberam a explicacdao sobre
o significado da obra e a inteng¢do do artista.
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A partir dessa e de outras experiéncias como professora de Arte nos anos
iniciais do ensino fundamental, destaco trés questdes que me provocaram
reflexdes e que abordo brevemente neste texto:

- a importancia de proporcionarmos, por meio da escola, o contato com a
obra de arte e os espagos museoldgicos/culturais;

- 0 reconhecimento da visitacao e da mediagdo como etapa planejada, mas
aberta ao inesperado;

- a relacao da arte com o ludico, ndo apenas na infancia e ndo apenas no
fazer artistico, mas também nas leituras e nas acdes realizadas pelos diferentes
olhares sobre as obras.

= A Escola como mediadora no acesso a Arte

A dificuldade de acesso e de frequéncia aos meios culturais pode ser

considerada um problema social também. O acesso a arte e a eventos culturais
ainda é restrito a maioria da populacdo. Se formos buscar uma explicacdao
na histéria do ensino da arte no Brasil, um dos motivos pode ser o fato de
persistirem resquicios do preconceito em relagdo a vinda da Missdo Artistica
Francesa ao pais, ainda em 1816, quando esta pisou em solo brasileiro para
servir a monarquia e a burguesia.
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Tal paradigma ainda é bastante presente e pode, em parte, explicar o fato
de que muitas pessoas passam todos os dias por espacos culturais de sua
cidade e ndo se sentem a vontade para frequenta-lo, inobstante a gratuidade.
Experiéncia que também verificamos na frequéncia do publico que visita a
Pinacoteca da Universidade Feevale, um ja consolidado espaco cultural que
contribui na formacéao cultural da regiao.

Objetivando transformar essa realidade, aproximando a comunidade da
arte contemporanea através de exposicdes, o espaco da Pinacoteca propde
acdes que permitem o contato direto com os artistas expositores, como a
Conversa com Artista e o Projeto Desmontagens, que propOe conversas
com profissionais das artes, no intervalo entre as exposi¢oes. Além disso, a
Pinacoteca Feevale recebe escolas da regido através da sua Acao Educativa,
que envolve a mediagao das exposicdes realizadas na Pinacoteca Feevale, no
Espaco Arte UM? e na Pinacoteca Histoérica® e também a proposicao de oficinas
nos ateliés de Artes Visuais do campus I da Universidade Feevale.

Essas acOes partem do principio de que arte é conhecimento, pois “a
percepcao artistica ndo se da espontaneamente”; é necessario dialogar com

2 Inaugurado em 2004, o Espaco Arte Um esta situado no Saldo de Atos do Campus I da Feevale. O espaco destina-se
a divulgacdo das criacBes de artistas selecionados atraves de edital e dos académicos dos cursos de Artes Visuais —
bacharelado e licenciatura. Fonte www.feevale.br/cultura/pinacoteca/espaco-arte-um

3 Reproducdes de obras produzidas em diferentes periodos da Histéria da Arte, expostas no 4° andar do Campus I da
Universidade Feevale.
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o objeto artistico para compreendé-lo, para que “nossa relacdo com ele seja
sempre rica” (COLI, 1998, p. 116-120).

A leitura de um mapa, de uma equacao, placa de sinalizagao, obra de arte
ou férmula quimica pode ser, nos dias atuais, mais dificil do que a leitura de
um jornal, o que nos remete a existéncia de um grande numero de analfabetos
visuais em nosso pais, talvez maior e mais abrangente do que o analfabetismo
de lingua escrita. Portanto, é necessaria uma nova abordagem, um novo olhar
sobre essa conjuntura, pois

aprender a ler significa também aprender a ler o mundo, dar
sentido a ele e a nos proprios, o que, mal ou bem, fazemos mesmo
sem ser ensinados. A fun¢do do educador néo seria precisamente a
de ensinar a ler, mas a de criar condi¢bes para o educando realizar
a sua prépria aprendizagem. (MARTINS, 1994, p. 34)

Reproducgdes, apropriacdes ou releituras de imagens da histéria da arte
estdo nas ruas, em cartazes, em capas de CD, em roupas, livros e revistas. Na
maior parte das vezes, as pessoas nem se dao conta disso por desconhecerem
esses objetos artisticos, o que é indicio do analfabetismo visual. Por melhor
que seja a reproducao de uma obra, ndao vai conseguir revelar a estrutura
original, pois limita bastante por reduzir a qualidade. Muito se perde, como
textura, qualidade da cor, volume, superficie e tridimensionalidade.
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Uteis, indispensaveis na formacdo de uma cultura visual e sonora,
as técnicas de reproducdo ndo sdo suficientes. Ndo é apenas
necessario termos acesso as artes pelos albuns, pelo radio,
pelos discos, pela televisdo, € necessario também ir a museus, a
concertos, a teatros, a cinemas, a exposicdes. E necessario visitar
monumentos. E necessério poder ler. (COLI, 1998, p. 129)

Infelizmente, muitas de nossas criangas, muitos jovens e adultos nunca, ou
muito pouco, tém a experiéncia de frequentar exposicdes de arte ou eventos
artisticos. Quando vivenciam a experiéncia, em geral, é por intermédio da
escola.

Pensando sobre o papel de levar a arte ao ser humano, que também é
da escola, percebe-se como fundamental que o acesso seja provido de
significado. E fato que conhecer a cultura artistica universal é importante,
bem como reconhecer os grandes canones, as transformacdes provocadas
por obras que marcaram profundamente os modos de ver e perceber a arte;
mas ter acesso e conhecer a cultura do tempo presente e proximo ao ser
humano é essencial. Nessa dire¢do, recordo-me da pesquisa de Brent Wilson?,
a qual percorre os 500 anos de ensino de arte para criangas e analisa como o
processo ocorria dos tempos medievais aos dias de hoje. Em seu texto, Wilson
sugere que

4 Professor doutor em Arte-Educacédo da Universidade da Pensilvania.
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o0 novo ensino de arte deve estar centralizado no estudo de
importantes obras de arte — obras de arte que sao universalmente
importantes, obras de arte que sdo importantes para um pais em
particular, obras de arte que sdo importantes para uma regiao
especifica de um pais, e obras de arte que sdo importantes
para estudantes de uma comunidade em particular. (WILSON in
BARBOSA, 2005, p. 94)

Podemos chamar esse conjunto de praticas de alfabetizacdo artistica,
momento em que ocorre a compreensao e a valorizacao da arte e de suas
manifestacdes. A experiéncia possibilita o contato com a cultura visual e
favorece a construcao do olhar, para que nossos alunos sejam capazes de
conhecer e de reconhecer-se como integrantes de um todo, realizando leituras
da arte e do mundo.

E, portanto, com o contato e o acesso a imagens artisticas que se faz
possivel a constru¢ao de um caminho rumo a alfabetizagcdo em arte.

Visitacdo, mediacao e o inesperado

De modo geral, os museus e os espacos culturais — que ha nao muito tempo
eram considerados depositarios de objetos — tém, nos Ultimos anos, ampliado
a sua funcao de resguardar um patrimdonio para a missdao de comunicar-se
com o publico, produzindo conhecimento:
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Sua fungdo social mais premente é ser esse espaco de comunicacao
direta com a comunidade. Esta dinamica faz do museu um espago
de diversidade sem, no entanto, jogar fora o velho, ou guarda-lo
bolorento — mas debrucando-se criticamente sobre ele, fornecendo
instrumentos para o didlogo permanente. (LEITE, 2006, p. 76)

Martins, em seu artigo intitulado Expedicées Instigantes, estabelece uma
relacdo entre a visita a uma exposicdo e uma viagem. A luz desse raciocinio,
organizamos o roteiro, arrumamos a bagagem e estudamos sobre o lugar
sem, contudo, deixar de nos preparar para as surpresas que poderao ocorrer
a partir da interacdo com um novo mundo a ser descoberto. A autora afirma
que “visitar um museu ou espaco cultural pode ter o mesmo sabor de uma
viagem a um novo territério. Mesmo para quem ja o conhece, penetrar em
suas obras e historias cria a oportunidade de novos encontros estéticos”
(MARTINS, 2005, p. 12)

Ao abordar a preparagado da viagem, a autora sugere-nos que, no momento
de organizagao de uma visita, faz-se necessario atentar para alguns pontos
relevantes, os quais envolvem: a relacao com a proposta politico-pedagodgica
da escola e com o conteudo desenvolvido; a possibilidade de a visita gerar
a construcao de novas relaces através da percepcao e da interpretacao de
conceitos; se ha interesse pela turma, despertado, por exemplo, pela midia
(Que é o caso das bienais do MERCOSUL); se a visita possibilita acesso ao
patrimonio cultural e, finalmente, que aspectos mais sensiveis podem vir a
tona a partir da visitagao.
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Em qualquer dos casos, o despertar do olhar investigador sera determinante,
o qual, por sua vez, s6 pode ser sensibilizado com a devida preparagao e
planejamento. A etapa de organizacdo devera ocorrer ndo simplesmente
na aula anterior, mas nas semanas que antecedem a visita, relacionando ao
plano de estudos da disciplina e ao plano de trabalho do professor: para onde
vamos? O que vamos fazer? Que lugar é esse? O que os alunos ja sabem
sobre isso? Que artista(s) vamos conhecer? Responder a essas questdes exige
do professor o estudo, a preparacao de materiais, a realizacao de formacdes
oferecidas pelo espaco e a visitacdo preliminar & ida com os alunos. E
fundamental, também, pensar em estratégias e na avaliacgo como parte
integrante de todo o processo.

Como professores, precisamos compreender e organizar as praticas que
envolvem a realizacao de uma visitagao, as quais nao se resumem ao aspecto
pedagdgico, mas também a administracdo da visita, especialmente quando
se trata de criancas: autorizacbes, alimentagao, transporte, entre outras
responsabilidades. Nao raro, a extensa lista de atribui¢es torna a organizacao
da visita uma aventura a parte, mas que faz parte do roteiro.

Embarcar com as criangas na incrivel viagem que esse universo proporciona
— de tocar e de ser tocado pela arte — é um exercicio que exige discernimento
e sensibilidade por parte do educador. Trata-se do momento de saborear o
prato que, em conjunto, foi elaborado com esmero, invadindo o paladar de
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cada visitante. E possivel perceber, no olhar das criancas, expressdes diversas:
espanto, admiragao, tristeza, duvida, indiferenca, alegria ou estranheza.

No contato sensivel com a producao artistica, tanto de artistas
de diferentes épocas quanto de parceiros hum grupo, somos
instigados a ampliar nossa propria significacdo do ser humano,
do mundo, da cultura. Tocamos e somos tocados pelas formas
simbolicas que o ser humano criou e tem criado em toda sua
trajetdria. Tocamos e somos tocados por aquilo que nos pode
causar imenso prazer ou uma dolorosa sensacdo de mal-estar e
nao-saber, que muitas vezes nos afugenta. (MARTINS, 2005, p. 17)

Realizar visitas culturais, entdo, nao se limita a execugdo de praticas no
dia, na hora, no local, mas pressupde tanto um trabalho anterior como
também um trabalho posterior a visita, que devera continuar na escola: o que
aprendemos? O que percebemos? Quais os gostos, aromas, sons, sabores,
saberes dessa viagem? O que construimos? O que desconstruimos? O que
podemos reconstruir? De que forma? Com que meios? O destino final da
viagem nunca sabemos qual vai ser..., sabemos apenas que

Tudo que se vé ndo é
Igual ao que a gente viu (...)
Tudo muda o tempo todo (...)°

> Como uma onda. Lulu Santos e Nelson Mota.
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—m A arte e o ludico

Em pesquisa que relaciona o desenho da crianga com as etapas do jogo a luz
de Piaget, Moreira constata que, em cada estagio, essa manifestagdo assume
um carater proprio, de brincar, de falar. A crianca, entdo, primeiramente,
desenha para brincar (1995, p. 15).

Podemos considerar que o carater lidico da arte se encontra em todas as
fases da vida, especialmente quando entramos em contato com diferentes
materiais, suportes e linguagens da arte.

Visitas culturais a espagcos de arte com criangas nos trazem a reflexao
a respeito da influéncia da questdao simbdlica nas producbes artisticas,
nas brincadeiras, bem como na forma como as criancas compreendem e
interagem com as imagens da arte. Também nos levam a reconhecer o quanto
a arte tem o poder de nos fazer 'viajar’ junto com as criangas, seres abertos
incondicionalmente as propostas contemporaneas, imaginar coisas, ser outro
ser, sentir outros sentimentos que nao aqueles predeterminados. Afinal, 1+1
pode ser... 0 que quisermos em arte!
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Agora eu era o herdi

E o meu cavalo sé falava inglés

A noiva do cowboy

Era vocé além das outras trés

Eu enfrentava os batalhdes

Os alemaes e seus canhdes

Guardava o meu bodoque

E ensaiava um rock para as matinés [...].6

Nao considero, todavia, que a leitura da imagem ou o contato com objetos
artisticos deva se limitar a um fazer espontaneo. Ademais, ndo € objetivo da
analise ora apresentada colocar que a fundamentacdo em relacao a obra/
artista seja menos importante, pelo contrario: o principio do ensino da arte
como processo é reforcado por estudos referentes a diversas propostas que
tém como foco a imagem no ensino da arte, que enfocam ndo apenas o
fazer arte, mas apontam para a necessidade de um momento para descrever,
analisar, interpretar, relacionar, fundamentar e pensar sobre o que se poe a
frente do leitor.

Propbe-se aqui um momento livre, aberto a (outras) possibilidades,
para que nossos alunos possam conversar com a imagem. A assercao esta
embasada em dois argumentos: o primeiro reconhece o poder da arte, que é
capaz de proporcionar essa viagem de encantamento. O segundo considera
o poder da crianga de dar encantamento ao que vé, aptidao que a maioria de

¢ Trecho de Jodo e Maria, Chico Buarque / Sivuca, 1977.
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nds, adultos, ja deixou perdida no passado, em meio as folhinhas para colorir
que nos eram dadas, ou entre os cartdes e presentes que faziamos, todos a
partir do modelo apresentado pela professora, para entregar no dia dos pais
e no dia das maes. Ou, ainda, quando as Unicas imagens que tinhamos para
ler na escola, na infancia, eram os cartazes trazidos prontos pela professora...

Como professores de arte, estamos em uma busca constante por um jeito
melhor de dar aulas, uma receita magica que seja capaz de fazer com que
todos o0s nossos alunos sintam pela arte a mesma paixao que cultivamos,
que eles possam aprender sobre arte, fazer arte, perceber a arte no mundo e,
quando crescerem, continuar vendo a arte com o mesmo encantamento que
tinham na infancia.

Pelas experiéncias que tenho vivenciado com leitura de imagens a partir do
olhar das criangas, percebo que esse carater lUdico se faz presente também
nas leituras que realizam das imagens apresentadas, como foi o caso com a
obra de Cildo Meirelles: a preocupagado nao é desvendar a intencao do artista,
mas realizar descobertas a partir da sua imaginacao e integradas as suas
vivéncias, brincando com as possibilidades que a imagem apresenta, sem a
preocupacao de acertar respostas.

A leitura de uma imagem é equivalente a deparar com um novo territério
explorado numa viagem e que nao fazia parte do roteiro pré-estabelecido
pelo guia. Cada imagem pode ser uma viagem!
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e | CITit0rios a desvendar...

Ao refletir sobre os rumos propostos pelo presente texto, é possivel perceber

que experiéncias presenciadas e possibilitadas a cada dia sdao, também para
noés, professores, oportunidades capazes de nos levar a um questionamento
constante acerca das perspectivas do ensino de arte.

Dentre essas, acredito que o ponto central seja a imagem: o acesso, o
contato significativo, a compreensao e o processo de fazer arte e produzir
novas imagens, viabilizados, em especial, pela escola, mas sem limitar-se a
esse espago.

Conforme afirmam Arslan e lavelberg:

sem acesso a equipamentos culturais a populacdo pode ndo
desenvolver habitos, valores, atitudes na relacdo com a cultura,
nem é capaz de construir o olhar critico sobre as produgdes
artisticas visuais e outras, como outdoors, cinema, propagandas,
revistas em quadrinhos, grafite, televisdo etc. Identificar e discutir
arte fora da sala de aula é fundamental para a compreensdo de
que a arte pode estar relacionada com a vida. (2006, p. 41)

A escola, possibilitando o contato com a arte, pode estabelecer a diminuigao
da distancia entre a arte e a vida, auxiliando a perceber que a arte esta presente
no nosso dia a dia, pois, conforme afirma Morin, “a educagédo [e também a
arte] pode ajudar a nos tornarmos melhores, senao mais felizes, e nos ensinar
a assumir a parte prosaica e viver a parte poética de nossas vidas” (2000, p. 11).
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IMPRESSOES EM CONTATO:
DA MATRIZ FiSICA
A IMAGEM MATRIZ

Elaine Tedesco
Lurdi Blauth

Este artigo apresenta resultados parciais sobre a pesquisa “Procedimentos
de Contato", focalizando cruzamentos entre procedimentos empregados em
técnicas de reproduc¢do da imagem, como a gravura e a fotografia, explorados
em producles artisticas pelas pesquisadoras, bolsistas e orientandas de
Graduagdo e Pds-graduacdo. As reflexdes envolvem diferentes abordagens

! Procedimentos de contato é uma pesquisa de concentracdo no campo artistico e experimental na area das Poéticas
Visuais. Investiga a interseccdo entre os procedimentos de contato empregados em técnicas tradicionais de reproducdo
da imagem e os desdobramentos possibilitados a tais imagens quando convertidas em dados numéricos. Sdo estudadas
as implicagbes conceituais geradas pelo emprego da imagem numérica no estatuto da imagem fotografica nos processos
artisticos contemporaneos. Durante a primeira etapa da pesquisa, desenvolvida na Universidade Feevale, em 2010, o
fotograma foi tratado como o procedimento-chave. A partir de 2011, deu-se continuidade a esse estudo, também por
meio da utilizacdo de procedimentos de transferéncia da imagem através de meios tradicionais da gravura. As pesquisas,
guardando as suas especificidades ocorrem paralelas as das professoras Elaine Tedesco, lider do projeto na UFRGS, e Lurdi
Blauth, lider do projeto na Universidade Feevale, envolvendo bolsistas, alunos de Graduagdo e Especializacdo das duas
instituicoes.
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do que é matriz da gravura ao escaneamento e sao expostas a partir dos
processos artisticos desenvolvidos com o intuito de contribuir com as
implicacdes conceituais nos processos artisticos contemporaneos.

e Ntroducao

A gravura, ao longo dos tempos, foi se apropriando de diferentes meios, os

quais propiciaram a criacao de uma visualidade grafica especifica através de
inUmeras relagdes entre similaridades, contrastes e o esgarcamento dos seus
limites. Em seus antecendentes mais precarios, a presenca da gravura estava
ligada a incisdo de objetos (argila, pedra, madeira), que eram concebidos
para assinalar ideias, leis, sistemas de trocas em moedas ou para representar
simbolicamente as conquistas do homem. Segundo Marco Buti (2002),

A interpretacdo da gravura como matriz ampliou enormemente
as possibilidades, acrescentando todos os recursos possibilitados
pela entintagem, impressao e reprodutibilidade. Com a imprensa,
a gravura produziu uma revolug¢do no conhecimento comparavel
a contemporanea, gerada pela informatica. Os artistas dispunham
de uma linguagem completamente nova, que, no entanto nem
sempre era usada com plena compreensdo de seu potencial
poético, devido as multiplas tarefas reprodutivas que sé a gravura
poderia cumprir durante séculos.
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Dessa forma, a gravura que, inicialmente, ndo era pensada como matriz
passou a ser vista como tal quando aliada as suas possibilidades de matriz e
imagem, a reproducdo de uma estampa, tornando-a multipla. Esse processo
de reproducéo de imagens é intermediado por multiplos meios e através de
diferentes pontos de contato, os quais foram sendo reposicionados com a
assimilacdo das novas tecnologias e, principalmente, com as mudancas que
ocorreram na arte a partir do advento da fotografia.

No contexto desta pesquisa, propomo-nos a refletir sobre procedimentos
de contato empregados por técnicas tradicionais de reproducdo da imagem,
como a gravura e a fotografia de base quimica, para verificar o que ocorre
quando as imagens migram para a producdo numérica. Podemos referir que
tais procedimentos se caracterizam por uma contiguidade fisica entre a matriz
e a copia. Na gravura, é inevitavel deixar de pensar sobre as relacbes que
ocorrem entre as diversas etapas de criagdo da matrize aimpressao, envolvendo
as relagdes de presenca e auséncia, de transitoriedade e permanéncia,
multiplicidade e unicidade. A imagem, oriunda de sua passagem pela
matriz, é resultante de intermediacdes entre similaridades e contrastes pelo
desdobramento de suas diversas possibilidades de impressao e reproducao.

Didi-Huberman (2008) problematiza o valor do procedimento de impressao
na obra Duchamp, por exemplo, como algo que se desdobra e redobra. Ou
seja, no momento em que a impressao se desdobra, ela cria uma duplicagao,
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uma espécie de pelicula protetora, uma fonte na qual a forma aparece em um
momento protegida de sua contraforma. Segundo o autor, a impressao tem
um duplo significado, ou seja,

Ela imp&e uma nova significacdo ao ato de tomar, retirar quando
termina de arrancarasemelhanca do corpo do qual ela se apoderou.
A impressao € entdo predadora: ela guarda o que nds perdemos,
ela nos isola e até mesmo, nos rasga em nossa semelhanga (DIDI-
HUBERMAN, 2008, p. 239-240).

Nesse sentido, podemos entender que a impressao envolve dois aspectos:
“um procedimento aberto a experimentagao, que permite inUmeras inser¢ées
e alteracdes, e, de outro, € um meio que possibilita a captura e a apreensao
de algo que resulta numa semelhanca” (BLAUTH, 2011, p. 52).

A impressdo, em suas diversas formas de contato, corresponde a inversao
da imagem gravada na matriz, quanto aos meios tradicionais, cujas operacgoes,
em suas diferentes especificidades de reproducdo, “vdo além do controle
técnico, e as impressdes podem ser resultantes de um gesto direcionado, de
uma agao casual, de meios rudimentares ou mesmo provenientes de técnicas
mais elaboradas” (BLAUTH, 2011, p. 53).

Nas indagacdes sobre a impressao, Didi-Huberman questiona-nos ainda
sobre se o processo da impressao resultaria do contato com a origem ou
da perda da origem. Ela manifestaria a autenticidade da presenca (como
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processo de contato) ou, ao contrario, a perda de unicidade que leva sua
possibilidade de reproduc¢do? Poderiamos dizer que a impressao € imagem
dialética, alguma coisa que nos fala tdao bem do contato — o pé que afunda na
areia — quanto da perda — a auséncia do pé na impressao que ficou na areia.

Nesse sentido, os vazios e os cheios, presentes nas diferentes técnicas de
gravura,encontram,inevitavelmente, oaspectoindiciarioeacomplementaridade
entre positivos e negativos, entre presenca e auséncia. Na relacdo entre a
matriz e a impressao, existem transformagdes que estdo sujeitas ao acaso,
que sao colocadas a prova em um processo de criacao flexivel durante as
etapas de gravacao, que envolvem aspectos fisico-quimicos e de impressao.
O momento do contato entre matriz, tinta e papel é impregnado de fluxos
imprevistos e acasos que ocorrem entre os materiais em acao. Por sua vez,
na impressao fisica, a intermediacao da tinta (cor) potencializa a imagem no
momento de sua transposicao para o suporte do papel, porém, na impressao
de uma matriz-imagem, ocorrem modificacbes em relagcdo ao espago plano,
pois a unicidade e a tridimensionalidade da matriz desaparecem.

A fotografia de base quimica, assim como a gravura, contém em sua esséncia
a articulacao entre o positivo e o negativo, o cheio e o vazio, as presencas e as
auséncias. E, de modo analogo a gravura, o processo de trabalho de revelacdo
e ampliacao, desenvolvido no laboratério fotografico, permite incontaveis
possibilidades de interferéncias do acaso durante sua realizacao.

355



Voltar SUMARIO Avancar

Mas o que ocorre quando a fotografia faz parte do sistema numérico?
Quais sao os transitos possiveis entre a fotografia de base quimica, a gravura,
e o sistema numérico?

Presenca: o aspecto dindmico do signo operado em sucessivas conexdes

Chamo de indice o signo que significa seu objeto somente em
virtude do fato de que esta realmente em conexdo com ele.

Defino um indice como sendo um signo determinado por seu
objeto dinamico em virtude da relagao real que ele mantém com
o ultimo. (PIERCE, apud DUBQIS, 1993, p. 62).

O ponto de investigacdo de nossas praticas sdo operagdes que tém como
fundamento as definicbes pierceanas sobre a ordem do indice na gravura
e na fotografia. No que resultam os acumulos de registros de distintas
contiguidades fisicas em um mesmo suporte e as sucessivas a¢oes de contato
entre os referentes e os diferentes suportes? Que implicacdes as variagdes
fisicas produzidas pelas transferéncias entre os tipos de registro do quimico
ao numérico trazem para as imagens criadas? Sdo algumas das indagacdes
que compdem o pano de fundo dos trabalhos de laboratério.
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Nas praticas que implicam especificamente o campo da fotografia,
entrecruzamos as defini¢des trazidas aqui com o conceito de fotograficidade,
proposto por Francoise Soulages (2010), o qual articula, na fotografia, o
irreversivel instante de obtencdo da imagem e o inacabavel trabalho a partir
do negativo. A fotograficidade é uma premissa sobre a qual movimentamos
nossos questionamentos durante as praticas de laboratério e atelié em 2011-
2012. Nessa etapa, criamos imagens por meio de um registro fotografico
inicial (o irreversivel) e realizamos, a partir dele, outros procedimentos de
contato durante o processo de producao (o inacabavel) até a materializagdo
da imagem, comparando o carater indiciario nos diferentes procedimentos de
contato trabalhados.

O texto que segue é uma sequéncia de leituras sobre alguns processos de
criacao; sao observacoes a respeito dos procedimentos de contato explorados
pelos artistas.

Do fotograma a matriz numérica

O fotograma é uma imagem Unica criada em laboratério fotografico, sem
o negativo (pelicula), pelo contato da luz sobre objetos dispostos no papel
fotografico. Na fotografia de base quimica, o fotograma ndo tem cépias
idénticas e é o negativo do que foi iluminado.
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Nos trabalhos desenvolvidos em nossa pesquisa, o fotograma ou a
imagem gerada a partir de diferentes camadas de processos de fotogramas
é um original destinado a tornar-se uma matriz através do escaneamento.
Indagamo-nos, por meio da pratica artistica, de que forma a ideia de matriz
é operada hoje pela fotografia em suas multiplas passagens entre a quimica
e 0 numérico.

Vanessa Koiky (Figura 1) focalizou um processo de criacdo a partir de
fotogramas, por uma perspectiva singular. Suas obras sdo o resultado de
uma série de experimentacgdes e testagens sobre as possibilidades técnicas
do fotograma. Foram pensadas sobre opera¢des de tempo e acaso entre as
passagens da luz e da sombra que poderiam produzir outras imagens ou
pensar a capacidade de modelagao da luz.

Para Koiky (2010, p. 35),

Fotogramas sdo por definicdo, imagens realizadas sem utilizagdo
da maquina fotografica, por contato direto de um objeto ou
material com superficie fotossensivel exposta a uma fonte de luz.
Pode-se dizer, em um primeiro momento, que o fotograma é a
maneira mais primitiva de registrar imagens pela acdo da luz, uma
vez que prescinde da camera e até mesmo do filme. Por outro
lado, o processo adquire complexidade na medida em que soma
elementos de linguagem que lhe conferem particularidades e
caracteristicas préprias de possibilidades na construgdo de uma
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imagem. [..] Construindo imagens diretamente no ampliador, a
esséncia esta na ressignificacdo e na mistura de elementos, onde
o produto final ndo é a simples soma das partes, e o acaso é
esperado e desejador

Suas imagens-fotogramas, formadas a partir dessa escolha de aceitar
acasos e misturar elementos distintos, constituem-se pela fusdao em preto e
branco de formas, luzes e sombras, nas quais, quase sempre, ha uma figura
feminina; na maior parte, sdo apropriacdes de figuras da historia da arte
(imagens simbolistas). Nota-se nelas a referéncia a um olhar fragmentado,
difuso. Sdo camadas que se sobrepdem a todo instante e que acabam por
remeter a processos de pensamento e de memoria.

No processo de criacdo de Koiky, os fotogramas passam, em uma segunda
etapa, pelo escaneamento. Transformados em imagens numéricas, eles
passam a ser a matriz em um processo hibrido, desconectam-se do principio
de copia Unica e adquirem uma gama de possibilidades de pos-produgéo,
impressao e finalizacao.

Ao observarmos as imagens, percebemos que estdo em um formato além
do tamanho do papel fotografico empregado no laboratério, vé-se, também,
que o papel é um impresso em sistema quimico/eletronico. Além disso,
constata-se a presenca do aspecto numérico na estrutura da imagem.
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FIGURA 1
VANESSA KOIKY,
SEM TiTULO, 2009.
FOTOGRAMAS.
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Podemos pensar que sao realizadas duas espécies de procedimentos de
contato. O contato dos objetos e luzes sobre o papel sensivel no laboratorio
fotografico e o contato do papel no scanner. Ambos sdao procedimentos
indiciarios que resultam em operagbes distintas, com caracteristicas e
resultados especificos. No fotograma, a imagem resultante € negativada,
obtém-se a silhueta dos elementos, perdem-se os detalhes, as texturas e
o volume, enquanto, no scanner, ha uma operagao de traducdo dos dados
numeéricos captados através da incidéncia da luz sobre o objeto que resulta
diretamente em uma imagem positiva, com detalhes, em que se pode
perceber a textura dos materiais e a tridimensionalidade. Ainda assim, com
essas diferencas significativas, o livro Fotografia Basica, de Langford (2010),
um dos mais respeitados manuais de técnica fotografica, define as agdes
experimentais no escaneamento como fotograma digital. Precisa, adequada
ou ndo, tal nomenclatura, presente em um livro técnico, significa uma
expansdo do entendimento do fotograma e uma atualizagdo do termo ao
sistema digital.

Relacdes de mutabilidade e mobilidades resultantes de distintos
procedimentos de contato no processo fotografico foram realizadas,
também, por Samy Sfoggia (Figura 2). A artista usa como material de trabalho
fotografias de seu arquivo pessoal, assim como faz a apropriagdo de imagens
disponiveis na internet. As imagens sao apenas o ponto de partida ou, as
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FIGURA 2

SAMY SFOGGIA,
JADORE LE COUP

DES FOURMIS, 2012,
FOTOGRAFIA 30 X 50 CM.

vezes, o cenario, um plano que precisa ser recriado. Para isso, explora as
multiplas possibilidades de manipulacdao oferecidas pelo sistema digital em
um processo hibrido que evoca caracteristicas da fotografia de base quimica,
associado ao fazer manual, desenhando sobre as imagens virtuais e também
depois de impressas.
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As séries REM (rapid eye movement), 3945; The happy wedding of Mr Nobody
& Ms Obvious e My life with Dylan trazem indicativos de uma narrativa noturna
com clima de suspense. Sdo imagens sombrias e remetem ao acordar logo
apds um pesadelo. Segundo Samy, “uma tentativa de construir espécies de
‘frames’ de um inconsciente, deliberadamente incoerente e ilégico™.

Para a artista, que trata a fotografia como um material de trabalho, o
momento de captura importa pouco, muito mais interessante é o inacabavel
trabalho possivel a partir dos registros existentes. Seu processo de criagdo ndo
segue sempre o mesmo protocolo de a¢des e algumas fotografias tém mais de
uma versao final. Por vezes, escaneia seus negativos coloridos com registros
de cenas de viagens, em outras, apropria-se de imagens na web, depois, inicia
uma série de inscricdbes na estrutura da imagem. "A estrutura matricial da
imagem permite ter acesso diretamente a cada um desses elementos e agir
sobre eles” (COUCHOT, 2003, p. 161).

A imagem é uma base, manipula figura e fundo, editando no Guimp, reduz
as cenas a preto e branco, as vezes, inverte o que é preto e o que é branco;
outras, nao. Depois desenha, cola, aplica efeitos que distorcem as figuras e/
ou ainda adiciona manchas e ruidos. Essas imagens sao impressas em papel
fotografico e sobre esse papel sdo acrescidos desenhos com diferentes

> Depoimento a Elaine Tedesco, Porto Alegre, em agosto de 2012.
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materiais (tintas a Oleo, acrilica, lapis, raspagens, etc.). Esse poderia ser o fim
do processo, mas ndo é. As impressdes com 0s acréscimos executados sdo
novamente escaneadas, tornando-se uma imagem matriz (COUCHQT), ou
ainda, novamente, sdo dados numéricos sujeitos a novas manipulagdes antes
de uma atualizacao ou impressao.

Nas investigagdes poéticas de Gisele Verardi Joaquim (Figura 3), por
exemplo, as possibilidades de criacdo em relacao a utilizacao de procedimentos
de contato estao presentes no conjunto de trabalhos denominados Memdrias
Liquidas. Para a criacao das imagens, a artista utiliza a fotografia (de base
quimica e digital), em especial, o fotograma, explorando as sobreposicoes,
seus aspectos negativos e positivos. Para Philippe Dubois (1993), o fotograma,
por si s6, inclui-se em um procedimento de contato, por ser uma fotografia
obtida sem o aparelho fotografico, por simples acdo da luz, em que a imagem
(ou objeto) é sobreposta ao papel sensivel, exposto ao contato de um feixe de
luz, revelando-se apds o resultado.
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FIGURA 3

GISELE VERARDI JOAQUIM
SERIE MEMORIAS LIQUIDAS,
2011

FOTOGRAMA, BACK LIGHT
19,5 X 26 X 10 CM.
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As imagens desses trabalhos de Joaquim tém como referéncia a produgao
do autorretrato, tratam de questdes que remetem a memoria, ao tempo, a
estética do feio e o efémero, e sdo apresentadas em back light. Essas imagens
sao reconfiguradas por processos digitais e impressas em papel transparente,
propiciando que, segundo a artista, “possamos perceber sempre a alusdo de
tempos distintos de minha vida como infancia e idade adulta dentro de uma
espécie de jogo entre ‘adivinhar’ o que se esconde, além de captar o que
se deixa ver” (FABRIS, 2004, p.21). As composi¢des acabam por desfigurar
os aspectos indiciarios das fotografias dessas diferentes fases da sua vida,
colocando em duvida o retrato como identidade.

Além disso, podemos perceber outras relacdes, como a repeticao de
imagens e a sobreposicdo, gerando “a criacao de figuras/seres reais/irreais,
monstruosas, quando no meu autorretrato, sobreponho um outro rosto,
transfigurando-me em outra imagem” (JOAQUIM, 2011, p. 14). Essas imagens,
ao serem trabalhadas como matriz-imagem nos fotogramas e, depois,
sobrepostas e operadas numericamente, revelam a perda do carater Unico
das fotografias iniciais. Nessas passagens, as imagens, ao mesmo tempo em
que propdem outras relacdes de tramas e texturas entre cinzas e pretos, criam
estranhamentos de outro autorretrato.
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Ja os trabalhos desenvolvidos por Catia Soares da Silva (Figura 4), oriundos
da série Colecbes, propdem investigar o cruzamento de meios provenientes dos
recursos das tecnologias digitais e da calcografia. Essas diferentes situagoes
de contato entre o fisico e o digital sdo exploradas a partir de fragmentos
de fotografias digitais que foram manipuladas no computador, impressas
em papel fotografico e transferidas para pequenas placas de cobre (5x5cm).
ApOs a gravacao e a impressao, essas imagens passam pelo escaneamento,
tornando-as novamente numéricas.

Para a artista, esse processo esta imbricado pelas possibilidades de
investigar até que ponto uma mesma imagem pode ser transformada pelos
diferentes procedimentos e que Ihe permitem “retrabalhar a mesma imagem,
utilizando a fotografia como inicio e finalizacdo, e os recursos da tecnologia
para edicao, sobreposicao e repeticao” (SILVA, 2011, p.15).
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FIGURA 4

CATIA SOARES DA SILVA
SERIE COLECOES, 2011.
IMAGEM DIGITAL 45 X 90 CM.
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Nesse processo, o arquivo numérico é traduzido em uma imagem fisica,
gravada em placas de cobre, impressa em papel e, depois, € novamente
transformada em arquivo numérico, propiciando novas possibilidades
de edicdo dessa mesma imagem. Notamos que, nas manipulacdes de
transferéncia fisica, sempre ocorrem perdas de alguns detalhes da imagem
inicial, pois o contato manual esta sujeito a provocar altera¢des, quando as
imagens sao gravadas, ou mesmo no momento da impressao. Indagamo-nos
sobre o0 que ocorre com essas imagens impressas quando sdo escaneadas.
Podemos dizer que, igualmente, ocorrem perdas, mas em relagcdo ao volume
da matéria fisica e da unicidade da imagem impressa. Essas, entretanto, sdo
outras implica¢des, pois, “fisicamente, sobre a tela do computador, a imagem
numérica se apresenta como uma matriz de duas dimensdes de pontos
elementares nas consideracdes: os pixels” (COUCHOT, 2003, p. 160).

No processo criativo de Silva (2011), a utilizacao de procedimentos manuais
e digitais, bem como o uso de materiais e diferentes suportes adquirem sempre
um novo sentido. Como ela mesma refere: “todas elas tém um pouco de
fotografia e acaso, isto porque em algum momento do processo, na captura
da imagem ou durante as misturas entre as técnicas, ocorria algo inesperado
e desejado o que sempre mantive no trabalho” (SILVA, 2011, p. 20).
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Nesse sentido, percebemos que os trabalhos de Verardi e Soares nao
se limitam a utilizar apenas os meios tradicionais ou os tecnoldgicos, mas
procuram confrontar os efeitos das possibilidades entre a unicidade e
reprodutibilidade da imagem.

Sobre escaneamento e matriz

Em todos os processos de trabalho realizados pelo cruzamento de

diferentes procedimentos de contato, chegou-se a um denominador comum:
0 escaneamento de materiais, empregado ora como meio na elaboracdo da
imagem, ora na etapa final no intuito de possibilitar diferentes possibilidades
de saida da imagem, abre o leque de suportes e formatos para a edi¢cdo e o
acabamento do trabalho a ser exposto.

Carlos Fadon Vicente (1998) escreve sobre a questao eletronica indicando
uma listagem descritiva de tipos de cameras eletronicas. O autor define que
"0 scanner € um dispositivo de varredura de dados dedicado a reprodugao
fotografica de objetos, normalmente bidimensionais, podendo nesse sentido
ser considerado como uma camara” (FADON VICENTE, 1998, p. 323-4). No
mesmo artigo, o autor define duas ordens de imagens eletrdnicas: as que
sdo registradas diretamente pelas cameras - nomeadas de primeira ordem
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- e aquelas obtidas pelo escaneamento de fotografias (filmes ou papéis) ja
existentes — nomeadas de segunda ordem. Para o autor, esse procedimento
de captacao por si s6 ja € uma manipulacao.

Quando escaneamos um material, uma imagem, um objeto, uma
transparéncia, seja o que for, estamos convertendo-os em dados numéricos.
Diante da tela do computador, vemos uma imagem estruturada ponto a ponto,
que tem uma correspondéncia direta na matriz numérica do computador.
“Para criar uma imagem, é necessario inicialmente criar a matriz matematica
correspondente, isto &, efetuar as operagdes matematicas que preencherdo a
memoria da imagem” (COUCHOT, 2003, p. 159).

A imagem matriz (numérica), diferentemente da matriz na gravura e
da fotografia de base quimica, ndo possui negativo, “é intangivel, ou seja,
desaparece a materialidade do filme” (FADON VICENTE, 1998, p. 323).

Soulages (2010, p. 133-134) enuncia que, “simetricamente para as imagens
digitais, o equivalente do negativo é a digitalizacao”; e a exploracao dessas
imagens é da ordem do inacabavel, permitindo um aproveitamento pratico
e estético infinitamente mais complexo e mais rico. "Uma vez digitalizada e
tornada imagem matriz, esta pode ser duplicada, copiada e compartilhada”.
O autor esta se referindo, especificamente, a ordem do inacabavel trabalho a
partir desse registro e ndo as analogias fisicas e conceituais existentes entre o
negativo e a digitalizagao.
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sy Consideracoes finais

Quando comparamos as especificidades da matriz fisica usada na gravura e

o uso de um negativo, como usado na fotografia de base quimica, constatamos
que, na imagem matriz, as relacdes de dualidades, como as existentes entre
positivo e negativo, presenca e auséncia, forma e contraforma, caracteristicas
da matriz fisica, inexistem. Outra especificidade se refere a perda da nogéo
de traco e de marcas presentes nas caracteristicas das matrizes em processos
fisicos.

Portanto, os transitos entre os diferentes procedimentos de contato
explorados nessa pesquisaindicam que a dialética existente em uma impressao
ou durante o processo fotografico, quando passa para o sistema numérico,
por meio do escaneamento, assume novos fluxos. Transforma-se o carater
indiciario. A contiguidade fisica, a conexdo entre o objeto e seu signo, da-se
entre o visivel e a linguagem, passa a pertencer a uma dupla realidade: fisica
e computacional.

O cruzamento e as conexdes entre diferentes processos criativos e
procedimentos elaborados através de experiéncias praticas realizadas em
atelié propiciaram confrontar pressupostos conceituais e teéricos de alguns
autores. Durante essa etapa da pesquisa, a qual esta em andamento, pudemos
avangar em nossas reflexdes sobre as possibilidades de contribuir para a
produc¢do de novos desdobramentos poéticos.
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POETICAS QUEER, FEMINISMO

E GENERO
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QUESTOES DE GENERO

E (AUTO)REPRESENTACAO:
0 QUEER, A ARTEE O
AUDIOVISUAL

Glauco Ferreira

Ao pensar sobre relacao arte e género, inevitavelmente vem a minha mente
aquilo que poderiamos chamar de arte com inspiracdes e/ou influéncias
feministas, invocando assim a nem sempre bem vista articulagdo entre as

esferas da criagdo artistica e das iniciativas propriamente politicas conectadas
as experiéncias da

Vida real e relacionadas as vivéncias dos sujeitos em contexto.
Algumas vezes, quando se pensa na relagdo entre arte e politica,
a tendéncia mais geral no campo artistico é dissociar uma coisa
da outra, reafirmando a autonomia da arte, como um ambito com
certa independéncia e que ndo deveria, por principio - numa visao
mais purista e um tanto sectaria - ter vinculos mais profundos com
debates sociais ou politicos, para preservar a “liberdade da arte.
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Assim, nessa visdao, o mito da autonomia da arte continua tendo sua forca
e sua expressao tanto na formacao de novos artistas e arte educadores, como
também acaba materializando-se nas concepces de tedricos, curadores
e criticos de arte e desenrolando-se nas relacdes comerciais e simbolicas
existentes através do sistema de artes visuais (BULHOES, 1991). Porém, se
observamos as proposicoes de Walter Benjamin, ao analisar a obra de criadores
que questionavam a legitimidade da arte como disciplina autbnoma, ou mesmo
no teatro de vanguarda de Bertolt Brecht (com sua proposta de um efeito
de distanciamento na experiéncia cénica entre atores e o publico), pode-se
constatar que, mesmo no interior do discurso modernista sobre a autonomia
da arte, existiam vozes dissonantes e contraditorias, que poderiam apontar
para outras dire¢des na relacao entre arte, vida e politica, relacdo que pdde
talvez se desenvolver e ganhar novos matizes nas experiéncias de arte feminista
contemporanea pos-moderna no fim do século passado e nas criagdes filmicas
mais recentes de sujeitos queer "de cor”, como veremos mais adiante.
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sy Arte, 0 real e as caracteristicas etnograficas

A producdo artistica na modernidade ocidental estd marcada por uma
decidida divisdo entre o fazer artistico e a vida social, reforcando a crenca de
que arte nada tem a ver com as relacOes politicas e sociais que as informam
e vice-versa. Ainda que o universo da criacao artistica na modernidade esteja
assim constituido em torno da autonomia da arte, cada vez mais novas
produgdes surgem para desmistificar tal mito, aproximando a arte da "vida
real”, explicitando certas configuracbes e relacbes de poder e refletindo
sobre problemas e contextos sociais especificos, tais como as desigualdades
relacionadas ao género, a sexualidade e as identificacGes raciais e étnicas, ao
incorporar as diferentes experiéncias de sujeitos que ousam realizar e pensar
sobre tais (con)juncdes poéticas e politicas.

Algumas das obras e proposicoes artisticas ditas feministas surgem no
contexto do capitalismo tardio, aos fins do século XX e no inicio do século XXI,
quando as condicbes de debate e aprofundamento das discussdes no interior
dos proprios movimentos feministas e também dos movimentos LGBTQ
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(Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transgéneros e Queer!)?, com suas diferentes
“ondas” e vertentes, ja comecavam a afetar outros ambitos de relacdes sociais,
além, é claro, daqueles contextos mais imediatos aos proprios movimentos.
Poderiamos pensar que as reflexdes feministas extrapolam os proprios
“limites” dos movimentos sociais que lhes ddo origem ou que os influenciam,
espraiando-se e desenvolvendo-se em teoria e reflexdo que também se
materializam no universo artistico de uma forma, diriamos, mais “legitima”.
De fato, nao se poderia “separar” as obras de cunho feminista do contexto
de debates desde o interior do préprio movimento feminista, justamente por
que essas obras se consolidam numa situagdo historica em que a vida, isto
é, o "real” e a representacao artistica ja ndo se encontram tdo cindidos nos
universos de criacao.

L O termo inglés queer é antigo e tinha, originalmente, uma conotacdo negativa e agressiva contra aqueles que rompiam
normas de género e sexualidade. Recentemente, foi adotado e ressignificado pelo conjunto de tedricos que, em oposi¢do
aos estudos de minorias, decidiu privilegiar uma perspectiva critica sobre os processos sociais normalizadores. Nas
palavras de Guacira Lopes Louro, o queer designa “a diferenca que ndo quer ser assimilada ou tolerada, e, portanto, sua
forma de acdo é muito mais transgressiva e perturbadora” (Louro, 2001, p. 546). De qualquer forma, queer permanece
uma denominacéo aberta que abrange tanto essa corrente tedrica quanto os movimentos sociais contemporaneos que
defendem culturas sexuais marginalizadas. Ndo hé& identidade entre a corrente de estudos e os movimentos, no maximo,
uma coalizdo em constante didlogo.

2 Asigla "LGBT" é resultante de variadas discussées realizadas no interior do movimento social reconhecido anteriormente
no Brasil como “Movimento Homossexual”. Ao longo de suas histérias, no Brasil e no mundo, e a partir de diferenciacdes
entre os diversos segmentos identitarios articulados em seus interiores, esses movimentos sociais comegaram a ser
referidos como “LGBT", significando o agrupamento dos segmentos de Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis, Transexuais e
Transgéneros ali reunidos (sigla na qual muitas vezes sdo também adicionadas trés letras “T" ao final, para distinguir cada
um dos trés termos e identidades “trans” representadas). Mais recentemente, em ambito internacional principalmente, a
letra "Q" (representando os segmentos que se autodefinem Queers) e a letra ‘1" (representando os segmentos denominados
Intersexo, anteriormente conhecidos como hermafroditas) foram adicionadas a sigla “LGBT", resultando em “LGBTQI". No
contexto do grupo que aqui abordaremos mais adiante, a sigla utilizada mais comumente é "LGBTQ".
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O critico de arte americano Hal Foster (1990) tratou de analisar essas novas
tendéncias em arte, enfocando justamente as propostas artisticas de vanguarda
pos-modernas, que ensaiavam um “retorno ao real”, borrando os limites entre
experiéncias cotidianas/socioculturais e o campo representacional em arte.
Retomando um texto classico de Walter Benjamin (1991[1934]), que discutia
sobre as implicacdes em torno da figura do autor/artista como produtor?,
Foster vai refletir sobre as aproximagdes contemporaneas entre o campo
representacional e a “vida real”, propondo uma nova figura, a do(a) artista
como etndgrafo(a). Construindo seu argumento na analise dessa produgao de
arte, o autor observa que, em muitas dessas criagdes, buscava-se evocar o real
enquanto tal, através da representacao, tentando driblar o ilusionismo realista
pressuposto em muitas proposi¢oes artisticas pré-modernistas e assumindo,
assim, explicitamente, que tanto trabalho representacional no campo artistico
quanto as experiéncias e vivéncias cotidianas estabeleciam uma relagdo
de comunicagdo continua, isto é, representacao e real influenciar-se-iam
mutuamente e essa constatacao seria explicita na maioria dos trabalhos.

Nessa mudanca de concepgao, a realidade passa a fazer parte da obra como
um dos efeitos da representacao e vice-versa, em que o real surgiria como um

3 Nesse texto, Walter Benjamin estd analisando as possibilidades de conciliacdo entre arte e préxis social, no contexto
de engajamento com as ideologias marxistas no comeco do século XX, estas, por sua vez, comprometidas com
transformacoes sociais revolucionarias, preocupadas entdo com a crescente ameaca nazista naquele momento. Benjamin
estava considerando novas possibilidades de trabalho coletivo no terreno da representacdo, sugerindo a possibilidade
de que autores/artistas assumissem posturas contestatérias - tal como um operério nas lutas sociais de vanguarda - e
incorporassem o papel de produtores no campo da criacdo, desafiando as convencées culturais burguesas.
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dado da ordem da experiéncia de sujeitos submetidos a ordens simbdlicas e
socioculturais especificas, que incorporariam, em muitas das manifestacdes
vinculadas ao feminismo, uma visdo construcionista e pos-estruturalista.
Tratava-se, assim, de questionar os valores referenciais estereotipados
embutidos nas representacdes e congregar, de maneira consciente, uma critica
dos proprios modos de representacdo institucionalizados, especialmente,
aqueles em torno de protétipos de género e sexualidade e de raca/etnicidade.
Hal Foster oberva que essa modificacdo na maneira de criar pode ser definitiva
na arte contemporanea e tanto mais na teoria contemporanea, na ficcdo e no
cinema, pois, cada vez mais, o retorno do real converge com o retorno do
referencial (FOSTER, 2001, p.150), isto &, da realidade, levando a uma arte
que esta dialogando constantemente com a experiéncia dos sujeitos que a
produzem, como veremos mais adiante. Nesse movimento de retorno, pode
surgir aquilo que Foster chamou de arte "quase antropoldgica”, com artistas
apropriando-se de métodos e de reflexdes préprias da pesquisa etnografica.
As identificacbes dessa arte e de artistas com a antropologia residem em
alguns fatores, além, é claro, de se referirem mais diretamente a experiéncia
de vida de sujeitos concretos em campo.

Alguns desses fatores seriam: a recorréncia de artistas em proceder a
trabalhos de campo como modo de operacao e criagao, buscando reconciliar
teoria e pratica artistica, tratando dos aspectos contextuais e explicitando os
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referenciais e as identidades locais; a busca em refletir sobre as experiéncias de
alteridade, sejam essas de “outros” longinquos ndo ocidentais ou de sujeitos
constituidos nas margens da modernidade ocidental; a procura por refletir,
assim como na antropologia, sobre as herancas e compreensdes socioculturais
em que sujeitos e coletividades estdao constituidos, incorporando um tipo
de reflexividade no interior do proprio fazer artistico; e a opgao por utilizar
genericamente ferramentas conceituais que remetem aos exercicios de
interdisciplinaridade. A convergéncia, assim, entre arte e antropologia, nesse
novo contexto de producao artistica pos-moderna, estava justamente na
semelhancga de objetos aos quais se dedicam as investigagdes e criagdes, com
a arte deslocando-se para o campo ampliado do social e da cultura, espago
esse comumente pensado pela pesquisa antropoldgica (FOSTER, 2001, p. 189).
Assim, alguns desses trabalhos passam a tomar tematicas variadas, tais como
o desejo, a diferenga sexual e racial, o debate sobre as sexualidades e sobre a
marginalidade como lugares legitimos também para pensar e para fazer arte.

mmmmmmy  (Questdes de politica, de feminismos e género e também de arte

Nesse conjunto de trabalhos quase etnograficos, os trabalhos politicos

e ativistas — e, no interior desse proprio contexto, a(o)s artistas e as obras
de inspiragdo feminista - chamam nossa atengdo. Retomando analises de
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Lucy Lippard (1984), Anna Maria Guasch busca classificar essa producao,
assinalando a distingcdo entre artistas politicos - que refletiam em suas obras
de maneira critica e irbnica sobre problemas sociais — e artistas ativistas, que
assumiam um tom testemunhal e ativo frente as contradicbes e aos conflitos
gerados no interior do capitalismo (GUASCH, 2000, p. 473), ao identificar
diferentes geragdes de artistas politicos e ativistas ao longo das décadas de
setenta (como Martha Rosler, Nancy Spero, Leon Golub); oitenta (Jenny Holzer,
Barbara Kruger, Adrian Piper, Mary Kelly, Tim Rollins, Krzysztof Wodiczko, Allan
Sekula, e também coletivos, tais como Group Material, Gran Fury, Guerrila Girls
e General Idea) e nos anos noventa (Zoé Léonard, Jana Sterback, Nan Goldin, o
coletivo WAC- Women'’s Action Front, Sylvie Fleury, Kiki Smith). Essa(e)s artistas
e trabalhos enfocavam diferentes questdes, tais como: o direito a moradia e
as condigdes dos moradores de rua, os horrores das guerras imperialistas, os
debates sobre a epidemia de AIDS durante os anos oitenta, sobre vivéncias da
homossexualidade, sobre o direito reprodutivo e ao aborto, sobre as politicas
imperialistas norte-americanas e europeias e também sobre as demandas
feministas, além de incorporarem criticas ao sistema de arte instituido nos
paises imperialistas, acionando reflexdes sobre o papéis das instituicdes de
arte nessas relacoes.

Nesse novo contexto, os artistas passavam a ser mais do que produtores
de objetos de arte, incorporando uma conduta critica sobre a totalidade de
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criacao das obras, passando a assumir o papel de um manipulador social de
signos artisticos, referindo-se constantemente a debates politicos expressos
no presente, em busca de potencializar um tipo de critica das representagdes
sociais (GUASCH, 2000, p. 476-477), ainda que, em algumas das vanguardas
modernas, tais como o surrealismo, ja se pudesse notar tal postura e uma
relacao entre arte e politica também fosse mais explicita. Nessa conjuntura,
a(o)s artistas identificadas com o feminismo também se destacavam, ao
realizar um debate sobre a diferenca, nesse momento, relacionada aos lugares
de opressao aos quais as mulheres estavam submetidas, buscando desafiar
ordens patriarcais e questionar a aparente oposicao binaria irreconciliavel
entre masculino e feminino. Posteriormente, num momento seguinte (durante
0s anos oitenta e noventa), a critica foi reelaborada, buscando questionar os
lugares do “outro” (nesse caso, ndo somente do “outro feminino”) em suas
constituicdes como tal, referentes as sexualidades e as identificacdes étnicas/
raciais, e questionando a rigidez e a exclusividade das categorias em torno
dos géneros feminino ou masculino para defini¢do de sujeitos na experiéncia
da diferenca.

Anna Maria Guasch (2000, p. 530 e 535) classifica essa producao vinculada a
dois tipos de compreensdes sobre o feminismo: aquelas producdes realizadas
principalmente ao longo dos anos setenta, que tomavam as experiéncias de
mulheres como parte de vivéncias femininas, que incorporariam um tipo
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de dimensdo essencialista relacionado as experiéncias das mulheres, com
sensibilidades especificamente “femininas” e vinculadas a uma condigdo
biologica de enquanto “mulher” - que se refletiria em obras, em seus materiais
e em temas de escolha, apontando as obras de Judy Chicago e de Miriam
Shapiro como exemplos significativos; e, em periodo posterior, ao longo dos
debates nointerior do feminismo durante os anos oitenta e noventa, localizam-
-se outros tipos de obras que ja incorporariam as criticas pds-modernas e pos-
-estruturalistas ao feminismo essencialista, visando a desconstruir as visdes
dicotOmicas estereotipadas sobre masculino e feminino e, aqui, ndo somente
restrita a diferenca sexual ou bioldgica, mas sim congregando uma reflexao
critica sobre o género como categoria definidora de sujeitos, pensando-o
como construcao cultural e discursiva, tomando o debate sobre o desejo
sexual e sobre a oposicao entre heterossexualidade e homossexualidade
como parte da reflexao.

Nessa segunda tendéncia, as obras de Barbara Kruger, Cindy Sherman,
Sherrie Levine, Sophie Calle, Laurie Anderson, Martha Rosler, Kiki Smith,
Mona Hatoum e Mary Kelly sédo apresentadas como significativas, trazendo
diferentes dimensdes do processo de desconstrucao realizado em torno dos
debates feministas sobre género e sexualidade, debates esses que trazem em
seu bojo implicacdes sobre as alteridades relacionadas a raca e a etnicidade.
O exemplo da obra Interim (1984-1989), de Mary Kelly, € significativo por
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trazer as caracteristicas etnograficas dessa arte pds-moderna e que incorpora
também reflexdes locais sobre o proprio movimento feminista do qual fazia
parte a artista, explicitando, no préprio trabalho, suas relacbes pessoais
vivenciadas naquele contexto, citando aspectos autobiograficos e relacionados
a autorrepresentacao. Segundo Hal Foster (1990), seu trabalho esta carregado
de pressupostos antropoldgicos e de implicagdes sociologicas, afirmando
que Kelly trata de registrar

PosicOes pessoais e politicas no interior do movimento feminista
por meio de uma mistura polifonica de imagens e vozes. Na
realidade ela representa o movimento como um sistema de
afinidades do qual participa como uma etndégrafa nativa da
arte, teoria, ensino, ativismo, amizade, familia, aconselhamento,
envelhecimento (FOSTER, 1990, p. 194).

Essas dimensdes pessoais e, a0 mesmo tempo, coletivas encontram sua
expressao num tom quase confessional, acentuando os aspectos testemunhais
e também biograficos dessas obras. Nessas linhas de produgdes artisticas
ditas feministas e ativistas, também se classificariam, segundo Guasch (2000),
o artistas que lidavam mais diretamente com a sexualidade, tais como: o
coletivo de artistas ACT UP — Active Coalition to Unleash the Power (que visavam
a explicitar vivéncias queer e descentralizar os debates sobre identidade gay e
sexualidade focados na dualidade homo/heterossexual); a obra autobiografica
de Félix Gonzalez-Torres (como trabalhos sutis e minimalistas que lidavam
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com o desejo homoerdtico, com sua condicao de imigrante nos EUA e com
a vivéncia de doenca na soropositividade); as fotografias autobiograficas
de Nan Goldin, evidenciando suas experiéncias pessoais entre amigos, eles
mesmos ditos “sujeitos das/nas margens” (travestis e transexuais, usuarios
de drogas, alcoolistas, prostitutas e soropositivos, como na série The Other
Side, 1972-1994); o debate sobre exotizacao de sujeitos ambiguos proposta
por Zoé Léonard (com sua Preserved Head of Bearded Woman, de 1991);
a obra Jana Sterback, na sugestao de corpos hibridos e ambiguos, como
em sua Hairshirt, de 1992; e os trabalhos de Robert Gober que aludem as
experiéncias de homossexualidade marginalizadas/silenciadas, tal como no
torso andrégino presente em HangingMan/Sleeping Man, de 1989. Como
veremos a seguir, essa tendéncia de obras autobiograficas, feministas e
ativistas se intensifica ao longo das décadas e passa a incorporar com mais
forca as discussOes sobre raga e etnicidade que antes nao ficavam tao visiveis,
tratando de concretizar um tipo de arte feminista de recorte intersecional
e explicitamente ndo branca, trazendo a tona discussdes sobre imigracao e
sobre os modos pelos quais sujeitos que se identificam como queers of color
vivenciam tais realidades.
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Feminismol(s), gueerness “de cor” e autorrepresentacdo no audiovisual: o QOWOCMAP*

Como se observou numa crescente producao desde os anos sessenta, 0s
limites entre arte e politica e, no interior dessa esfera, entre arte e feminismo
vao se tornando cada vez mais ténues, e o campo artistico passa a ser
também lugar de questionamento e reflexdo sobre questdes relevantes da
contemporaneidade e da politica. Isso também se demonstra na producao
artistica de videos e cinematografica, que, neste trabalho, é tomada como
parte de um amplo espectro de producbes criativas que lidam com a
visualidade, ndo somente restritas ao universo das belas artes ou das artes
visuais, vinculadas a arte contemporanea pds-moderna, transcendendo
os limites do circuito institucional desse universo. Buscarei, neste ponto,
entdo, refletir sobre a producdo de um coletivo de artistas/cineastas norte-
-americano chamado QWOCMAP (Queer Women of Color Media Arts Project),
composto por mulheres queer de cor, explicitando como certas experiéncias
coletivas e individuais podem ganhar relevancia e possibilitar a criagdo de
obras carregadas de potencialidades, ao fomentar reflexdo tanto na esfera
politica quanto no universo poético e criativo.

4 Partes das reflexdes presentes neste trecho do texto ja foram apresentadas em versao preliminar num artigo anterior,
com o titulo "QWOCMAP: (auto)representacdes de mulheres queer e "de cor” e sua producdo audiovisual nos EUA,
apresentado num dos grupos de trabalho da 282 Reunido Brasileira de Antropologia, realizada em S&o Paulo, SP Brasil,
em 2012.
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Em seu site® o QWOCMAP é descrito por suas idealizadoras como um
projeto iniciado em 2000, visando a criacdo, exibicao e distribuicdo de filmes e
videos comprometidos com a promocao de justica social e com as demandas
politicas e sociais das "queer women of color®” e suas comunidades, refletindo,
de forma espontanea e auténtica, suas historias de vida e fortalecendo
suas coletividades locais através das artes e do ativismo LGBTQ (Lésbicas,
Gays, Bissexuais, Transgéneros e Queer). Promovido e idealizado como um
programa de treinamento para formacdao de nova(o)s artistas midiatica(o)s
e cineastas, seu Projeto se foca em desenvolver e fomentar a criatividade de
nova(o)s criadora(e)s bissexuais, |ésbicas, queer e/ou questionadora(e)s do
“binarismo de género” relacionados a diferentes “ragas/etnias” existentes na
regiao da Baia de San Francisco, California, nos Estados Unidos. Como parte da
promocao do Projeto, suas idealizadoras vém possibilitando, gratuitamente,
treinamento para jovens criadoras, iniciativa que se ramifica numa mostra
de filmes anual, o Queer Women of Color Film Festival. No contexto do
QWOCMARP, percebe-se como essas atividades e os treinamentos de novos

> Grande parte das informacdes a respeito das atividades do projeto aqui descritas foi colhida através de seu endereco
eletronico, em que estao disponibilizados kits de divulgacdo para imprensa, artigos em perioddicos a respeito de suas
atividades, videos promocionais a respeito de diferentes festivais realizados pelo grupo, bem como videos e trailer
produzidos. Para mais informacdes sobre o grupo, acesse: http://www.qwocmap.org; acessado em outubro de 2012.

® A expressao “of color" (em traducéo livre, "de cor”) refere-se a uma denominagdo émica no contexto dos movimentos
negros americanos, na reapropriacdo de expressoes racistas, ressignificando-as como parte de uma tatica de positivacdo e
construcado identitaria em torno das populagdes ndo brancas nos Estados Unidos, situagdo e usos esses bastante diferentes,
se comparados ao contexto de debates sobre o racismo no Brasil. No caso de sua aparicdo no contexto do QWOCMAR
a expressao é utilizada para se referir tanto as populagdes de origem afro-americana, como também para individuos e
grupos de origem asidtica, latina e indigena.
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criadores/cineastas nativos se relacionam aos esfor¢os e principios ali
presentes para producao de autorrepresentagdes em meios audiovisuais dos
proprios sujeitos envolvidos em sua realizacao, contextualizando os sentidos
locais que essa producdo ganha e os efeitos pretendidos por ela, como, por
exemplo, a difusao de outros tipos de representagdes sobre “queer women
of color" nos meios audiovisuais em geral, em seu objetivo de incentivar o
crescimento da visibilidade e o fortalecimento das comunidades locais.

Preocupadas com a difusdo de outras representacdes audiovisuais a
respeito dos sujeitos envolvidos em suas iniciativas, o grupo opta por
lidar com comunidades de imigrantes e, como dito, especialmente com
mulheres ou aquela(e)s que questionam a oposicao binaria entre géneros.
Os debates sobre “raca/etnicidade” estao presentes em seu entrecruzamento
com sexualidade, de modo que os participantes do Projeto e mesmo suas
idealizadoras sdo sujeitos que vivem na interseccao de indmeras diferengas. A
iniciativa esta calcada em desafiar as representacdes estereotipadas a respeito
desses marcadores de diferenca, optando por criar novas representacdes
produzidas por e a respeito dessas pessoas e comunidades, num exercicio em
que a produgdo de novas imagens esta intrinsecamente ligada a sua difusdo
e na intensificagcdo de sua visibilidade, tomada como uma luta politica e social
por reconhecimento (FRASER, 2007), adotando-se, assim, uma conduta em
que produgao, criagdo artistica e ativismo sao acionados conjuntamente, para
produzir efeitos variados.
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No seu exercicio de treinamento de nova(o)s cineastas e ativistas, o
QWOCMAP estabelece condicdes favoraveis para a criagdo nao somente
de imagens em movimento, mas também de “modos de constituicao de
subjetividade”, lidando com as dinamicas contemporaneas em que se explicita
o que Michel Foucault (1984) chama de regimes de subjetivacdo, definidos
como os “diferentes modos pelos quais, em nossa cultura, os seres humanos
se tornaram sujeitos” (FOUCAULT, 1995). Ao tratar a sexualidade como um dos
diferentes regimes ou dispositivos de subjetivacdo nas sociedades moderno-
-contemporaneas, avancga-se na possibilidade de pensar a sexualidade como
um dos modos centrais de “constituicdo” de sujeitos. Preocupado com a
hipotese repressiva, Foucault sugere, em Histéria da sexualidade | (1988), que
nao se trataria tanto de saber o que se disse sobre a sexualidade, mas de saber
0 que se disse a partir de que posicdes (de sujeito) e de quais instituigdes,
saber como o discurso sobre o sexo se produz e se perpetua, “criando” novos
sujeitos do discurso. No caso do QWOCMAP, as posicbes de sujeito sao
articuladas por um eixo comum principal pertinente a sexualidade (no caso,
a diferenciacdo privilegiada por elas em seu projeto, isto é, o da orientagdo
sexual e de identificacbes descontrucionistas sobre a sexualidade, expressas no
termo queer, que as “localiza” e que aparece em primeiro lugar na nomeacao e
na sigla que identifica o grupo) presente como um dos principais regimes de
subjetivacao ali acionados, mas ndo o “regime exclusivo”, justamente pelo fato
de que essa diferenciacao esta entrecruzada com outros marcadores sociais
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de diferengas (como raca/etnicidade e classe social) e com o género, através
da incorporacdo de outros termos, que assinalam os diferentes regimes ali
acionados e sobrepostos.

Ao analisarmos as atividades, os discursos e as producdes artisticas do
QWOCMAP, observa-se que o QWOCMAP articula, de forma conjunta, as
categorias de género, sexualidade, “raga/etnicidade” para criagdo de seus videos
e para se autoidentificar, utilizando, para isso, a expressao “queer women of
color’, localizando-se na arena dos feminismos ndo brancos nos EUA. A propria
existéncia do grupo como tal, com os recortes identitarios que sao ali realizados,
sO € possivel gragas a uma série de debates existentes em variados movimentos
sociais ao longo dos anos nos EUA e, especialmente, pelos debates realizados
no feminismo contemporaneo, notadamente, pelas feministas negras, lésbicas,
nao ocidentais e pertencentes a outros paises que ndo os europeus ou os Estados
Unidos. Assim as criadoras do QWOCMAP estdo preocupadas em evidenciar
as diferentes vivéncias e experiéncias das interseccionalidades, isto &, explicitar
as multiplas diferenciacbes que, articulando-se ao género, produzem novas
posicoes de sujeito e novas diferenciagdes (PISCITELLIL, 2008). Relembrando as
experiéncias do influente grupo Combahee River Collective (1982), na década
de setenta, composto por ativistas feministas negras e |ésbicas, elas buscam
realizar um trabalho que articule lutas em torno da opressao das mulheres e
da(o)s questionadora(e)s do binarismo de género agrupadas a outras formas
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de desigualdade, tais como racismos, heterossexismos e exploracao por
classe social, construindo uma teoria e pratica artistica feminista de recorte
interseccional.

As realizadoras do QWOCMAP sdo pessoas que potencializam tais
conclusdes politicas, para criar novas imagens e que ja tém um longo processo
de insercdo e contato com as midias digitais para a producao de audiovisuais,
na elaboracdo de roteiros que refletem sobre suas experiéncias, tratando,
assim, de criar videos sobre suas experiéncias pessoais como queer women of
color. Alguns exemplos dessa producao sdo extremamente emocionantes e nos
afetam de forma sensivel por tornarem explicitas certas subjetividades que “se
apagam”, ao serem invisibilizadas ao longo dos processos contemporaneos de
migragao para/nos EUA e dos processos de relocalizagbes desses sujeitos em
novas situagoes sociais e culturais, nas suas (re)construcdes do que poderiam
chamar de pertencimento e reconhecimento em “novos” espacos que sejam
a ela(e)s familiares, em termos territoriais mais literais ou em termos mais
subjetivos/afetivos.

No filme “A Journey Home"” (2003), de Monica Enriquez, observamos o
desenrolar de uma narrativa intensamente poética sobre comunidades de
origem étnica, migracao e sobre as no¢des de “comunidade reconstituida”

7O video "A Journey Home", de Mdnica Enriquez, esté disponivel para visualizacdo on-line e acessado no seguinte
endereco virtual: http://blip.tv/snbc/a-journey-home-300167; acessado em 20 de maio de 2012.
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em San Francisco, através dos relatos e das narrativas de trés mulheres latinas
e queers provindas de diferentes paises do que se denomina genericamente
de "América Latina” nos EUA. Enfocando as taticas e as maneiras pelas quais
elas enfrentam discriminagdes, o video é produzido por Mdnica Enriquez,
que é também imigrante latina, queer provinda da Colombia e ativista de
lutas antiguerra, numa militancia em torno das lutas sociais e de direitos dos
imigrantes latinos na América do Norte. Sem necessariamente cair numa
dinamica eminentemente pedagogica ou exclusivamente militante, ela
consegue expressar, de uma maneira bastante artistica (por meio de poesias e
metaforas a respeito dos fluxos de migracao e das fronteiras), as experiéncias
de diferentes mulheres em suas vivéncias da sexualidade, articuladas com raca/
etnicidade, género e pertencimento cultural/étnico. Dessa forma, no filme,
tornam-se visiveis entrevistas em formatos mais convencionais, enfocando as
biografias das trés personagens pertencentes a comunidade latina nos EUA,
gue se mesclam, ao mesmo tempo, com uma incursao narrativa mais “criativa
e artistica”, imaginativa/reflexiva sobre suas experiéncias como sujeitos queer
de cor nos contextos de lutas sociais por reconhecimento e por direitos
sociais/civis.

Como dito, nesse video, demarcam-se e tornam-se mais visiveis experiéncias
que estao, geralmente, “apagadas” das representagdes convencionalizadas
na tradicdo do cinema narrativo classico (geralmente orientadas por
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padroes heterossexista e por um “olhar masculino”) (MULVEY, MALUF, DE
MELLO e PEDRO, 2005). As producdes audiovisuais realizadas no contexto
do QWOCMAP expressam o “que Bill Nichols (1994) descreveu como os
‘filmes em primeira pessoa’, que exploram o pessoal como politico no nivel
da representagdo textual/imagética e da experiéncia vivida” (HIKUI, 2009, p.
120). Nesses audiovisuais, de enfoque marcadamente feminista, antirracistas
e acentuando a posicionalidade de suas criadoras como sujeitos queer de
cor, podemos, por alguns momentos, ser afetados pelas experiéncias dessas
pessoas, acessando o lugar desses “outros”, na sua vivéncia e na luta politica
contra convengdes sociais, aproximando-nos de um género audiovisual quase
documental, carregado de uma tatica politica que visa a desnaturalizar certas
convengoes sociais. Ao tocarem nas vivéncias de discriminagao, desigualdades
e dificuldades de “localizacdo” numa arena global dos fluxos migratorios, essas
producdes audiovisuais, como observa Nichols (2005, p. 168), podem funcionar
como formas de evidenciar outras representacdes e imagens diferentes sobre
essas mulheres. Esses filmes questionam as ideias firmemente estabelecidas
em torno do “feminino” e também servem para nomear o que fica invisivel: a
opressao, a desvalorizagao e a hierarquia sociais desaforaveis, que podem ser
chamadas de sexismos, racismos e heteronormatividades.

Como audiovisuais reflexivos e experimentais, que misturam aspectos
documentais e ficcionais (expandindo mesmo as noc¢des do que poderiam
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ser os documentarios mais convencionais, filmes etnograficos, audiovisuais
de ndo ficcdo, ou a videoart) (MACHADOQO, 2011, p. 09), essas producdes
explicitam como sao vivenciadas certas realidades sociais atravessadas
por desigualdades e diferencia¢cdes, sugerindo, ao mesmo tempo, como
esses contextos poderiam ser diferentes. Privilegiando a emergéncia da
subjetividade de suas realizadoras, evidenciam-se ali as representacdes dos
sub-representados ou mal representados, das mulheres ou das minorias
étnicas, de gays, lésbicas e queers. Como obras audiovisuais que mesclam
os aspectos documentais e ficcionais, esses videos hibridos compartilham
uma tendéncia narrativa com um tipo de autoetnografia (NICHOLS, 2005,
p.172), assemelhando-se a muitos dos esforcos e das propostas da arte dita
feminista e com caracteristicas quase antropoldgicas analisada por Hal Foster
nos anos noventa. Transitando entre o documentario e a ficcao, delineando
percursos e trajetdrias pessoais dessas mulheres e sobre suas vidas e familias,
operam-se processos produtivos que, de certa forma, “materializam” suas
existéncias como individuos, em situacdes em que sua representagdo como
sujeitos € muitas vezes negada ou negligenciada, seja perante as politicas
anti-imigragao existentes nos Estados Unidos ou, entao, na realidade de sua
aparente "marginalidade” que vivenciam como “mulheres queer de cor” (no
sentido de estar fora, a margem, pelo menos, em termos de suas orientacdes
sexuais e de suas constituicdes étnico-raciais em contextos socioculturais em
que a "braquitude” é valorizada, como nos EUA).
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As questoes emergentes nesses videos a respeito das biografias de suas
realizadorasrevelam aemergénciado sujeito nessa produgdo, numavalorizagao
da tatica narrativa que estima a representagdo desses “outros” em termos
individuais, como seres biograficos. Nessas imagens em movimento, o que
ocorre € que esses sujeitos aparecem como centro da (auto)representagao, na
construcao de narrativas que, como vimos, reunem, de forma hibrida, tanto
elementos poéticos como biograficos, construindo sujeitos/personagens
subjetivados e historias etnograficas que sdo, em parte, documentais e,
em parte, ficcionais. Na intersecdao dos campos dos feminismos e do pds-
-colonialismo, esses filmes sdo feitos pensando no esforco de construgao de
outras formas de representar as mulheres queer "de cor”, propondo formas
visuais para resistir aos pontos de vista normativos sobre esses sujeitos. Assim
se estabelece uma tensdo produtiva entre biografia e etnografia que pode
dar origem a novas formas de se conceituar a alteridade, engendrando novos
modos de representacao/apresentacdo do eu e do outro (GONCALVES e
HEAD, 2009, p. 25) e fomentando novas maneiras de refletir sobre a relacao
entre arte, vida e politica.
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PROFANACOES
POETICAS

Rosana Tagliari Bortolin

Na pesquisa plastica “Sagrado-profano”, utilizo imagens e moldes do
meu proprio corpo como fonte de investigacdo e manifestagdo das minhas
inquietacdes. O fato de ser mulher; latino-americana; entender o trabalho
de arte como uma proposta de vida; atribuir um carater sagrado ao meu
modo de operar na arte; utilizar as propriedades que a “matéria terra” oferece
para desenvolver minha poética; utilizar-me do corpo como possibilidade
de realizacdo de agdes artisticas; utilizar, como obra, o registro fotografico
dessas acOes; além de utilizar abordagens do universo feminino no discurso
e no fazer artistico, aproxima minhas reflexdes dos assuntos ancorados nos
estudos de Género. Dessa forma, utilizo-me dessas teorias como meio de
entendimento do meu préprio trabalho de arte. No entanto, essas reflexdes
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sao decorrentes de questionamentos anteriores, em que meu corpo atuante
e operante percebe o seu entorno e efetua suas analises a partir das teorias
relacionadas a fenomenologia.

Na pesquisa poética anterior, denominada Habitar Ninhos, iniciada em 1999
e com aproximadamente dez anos de duracao, realizo, a partir de experiéncias
estéticas, uma analogia das constru¢des dos animais com a arquitetura e com
o préprio corpo como ninho primordial. Nesse periodo, tomo consciéncia de
gue meu corpo fica mais proximo das coisas que percebo, quando as percebo,
passam a existir, suscitam questionamentos, passo a ter a necessidade de
tatear sua presenca fisica. Posso dizer que é uma relagdo de paixao e, quando
as transformo em ceramica, tenho a sensa¢do de que ocorre uma fusdo do
meu corpo com aquilo que enxergo e com aquilo que crio.

As experiéncias estéticas, no meu olhar, sdo vivéncias, um envolvimento
de entrelacamento entre a arte e a vida. Minhas vivéncias com a ceramica
sao totalmente esse emprego do corpo, do qual fala Merleau-Ponty (1989) no
seu texto “O olho e o espirito”, ndo um corpo simplesmente material, mas um
“corpo operante e atual, aquele que nao é um pedaco do espago, um feixe de
funcdes, mas um entrelacado de visao e de movimento” (MERLEAU-PONTY,
1989, p. 50), que me impulsiona a criar de maneira compulsiva até quase
0 esgotamento. Se nosso corpo atual se move no mundo visando a nossos
projetos, como diz Merleau-Ponty (1989), posso dizer que a ceramica se
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constitui para mim como expressao total de meu “modo de habitar o mundo.
Assim, o mundo visivel e o0 mundo dos meus projetos motores sao partes
totais do meu ser “(MERLEAU-PONTY, 1989, p. 50).

As vivéncias sd@o as relacdes que meu corpo tece com a natureza, com o
mundo, captando suas imagens. Esse corpo tateante utiliza todos os sentidos
para operar no modo de perceber e transformar em ceramica as coisas que
lhe trazem o pensamento. O pensar, o ensaiar, o operar, o transformar as
imagens percebidas em formas ceramicas mantém o entrelacamento dos
meus atos com o meu imaginario, assim meu corpo se faz atento e se posta
sobre minhas ag¢des e minhas palavras.

Habito o mundo percebendo as coisas da natureza, e a biologia é um
assunto que me fascina. A convivéncia que tenho com os elementos da
natureza, morando ao lado de uma pequena mata préoximo a um manguezal
na Ilha de Santa Catarina, em Floriandpolis, proporciona-me um olhar seletivo
alusivo ao ciclo de vida das plantas e dos pequenos animais. Respiro a propria
natureza, acolho suas imagens e trago-as para o meu universo, para a minha
arte, digerindo-as e modelando-as, sentindo-as com o meu préprio corpo.

A convivéncia sincronica com os elementos da natureza e com os fatos
redimensiona a minha relacdo do espaco-tempo e opera na distancia que
existe entre as coisas percebidas. A intuicdo desses fendmenos que a mim se
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apresentam se da de modo imediato na experiéncia estética. Uma estética que
procura descrever o desvelar da consciéncia que ocorre durante a vivéncia
imediata frente aos fatos e aos objetos. As palavras aqui descritas sobre as
sensacoes, os sentimentos e as reflexdes decorrentes das minhas vivéncias
frente a natureza e frente aos fatos se ddao para mim de forma particular e
intimista.

Nessa fase da minha poética, ndo aprofundo os questionamentos relativos
as questdes do feminino, o que me fascina neste momento, sdo as questdes
fenomenoldgicas, as relacdes de vivéncia frente as descobertas das imagens
poéticas dos ninhos e dos casulos. Apesar do resultado formal da pesquisa
plastica e também do meu discurso, ao abordar tematicas sobre a reproducéo,
a protecao, o ciclo da vida e a natureza, ainda nao sao explicitas as questdes
relativas ao género. Com o decorrer do tempo, as novas vivéncias frente as
novas situacdes provocam uma mudanca no foco dos questionamentos. A
consciéncia vai gradativamente se aclarando e o que antes ja existia de forma
nebulosa e intuitiva, aos poucos, vai se tornando consciente e manifestando-
-se com uma configuragdo plastica cada vez mais intensa.

Realizo algumas obras que considero uma passagem da série “Habitar
Ninhos" para a série “Sagrado Profano”. Desse modo, descrevo-as brevemente
aqui, para introduzir o leitor e facilitar o entendimento do novo percurso. Os
referidos trabalhos foram apresentados ao publico em forma de exposicoes
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e intervengbes urbanas na cidade de Floriandpolis em Santa Catarina,
entendendo, assim, a cidade como palco aberto no universo das artes plasticas.

A instalacao intitulada Aninhados, apresentada como exposicao individual
no Palacio Cruz e Souza, em Florianopolis, no periodo de julho a setembro
de 2007, a intervencao urbana, sem titulo, realizada com um automével que
circula no periodo de um ano, entre 2007 e 2008. Também, a obra realizada a
partir de fotografias do capd do automodvel anteriormente citado, dispostas
em forma de crucifixo, apresentadas pela primeira vez em 2007, numa
exposicao coletiva no Museu de Arte de Santa Catarina, assim como a obra
Sudadrio, realizada em 2008, a qual participou de intervencdes urbanas em
Floriandpolis e no interior do estado.

A exposicao denominada Aninhados, cuja instalagao leva o mesmo nome,
consiste em cinco almofadas de um metro de largura por um metro e meio de
profundidade, com imagens impressas do corpo. Nas paredes, estao expostas
fotografias de tamanho de noventa centimetros por um metro e meio, também
com imagens do proprio corpo. As imagens foram realizadas em 2003, em um
ensaio fotografico, com o corpo banhado em barbotina - argila liquida, quando
me encontrava em fase final de gestacao. Também estdo expostas imagens de
parte erégena do corpo, a vagina. Além das almofadas grandes, ha muitas
almofadas pequenas, confeccionadas em diferentes formatos, nas quais se
repetem as mesmas imagens. As almofadas levam bordados de arabescos
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dourados, com varias palavras e seus antdnimos, as quais aludem as questdes
das relagdes conjugais. Entre elas, podemos mencionar maternidade, respeito,
amor, sexo, desejo, traicao, fidelidade, salde, enfermidade, nascimento, morte,
vingancga, quarentena e sangue. O arabesco alude ao controle da mulher, o
bordado, as questdes do universo feminino, enquanto algumas das palavras
remetem ao universo relativo a um comportamento masculino e machista. O
trabalho é interativo e o publico tem a opg¢do de sentar-se ou deitar-se nas
almofadas que estdo depositadas no centro da sala, dispondo-as de forma
confortavel, como se estivesse arrumando seu proprio ninho. A penumbra do
espaco reforca o ambiente intimista que esta sonorizado com o batimento
cardiaco de um feto. O trabalho foi elaborado em 2006 e exposto em 2007.
As imagens mostram um corpo quase petrificado pelo barro e manchado
de sangue — uma abordagem escatologica — um corpo distanciado do olhar
voyerista.

Paralelamente a exposicao supracitada, desenvolvo uma intervencao
urbana movel, em que o trabalho consiste de uma imagem de parte erdbgena
do corpo e um automovel. Neste trabalho, utilizo a mesma imagem da vagina,
anteriormente impressa nas almofadas, porém, dessa vez, grudada com
adesivo sobre o teto do meu carro. O deslocamento do automovel interfere
no espaco urbano de forma ambulante. O fazer € um ato necessario para
que a obra se realize, sendo ele parte integrante do jogo de criar formas e
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situacdes. Penso que as formas e as situagdes que crio tém sua relacdo com o
espaco através do jogo da ocupagao desse espaco.

A proposta por mim indicada sobre a forma expositiva desse trabalho faz
parte de um jogo criado entre o espectador, 0 espaco de que a obra se apropria
através do seu deslocamento e a prépria obra. E um jogo de desvendar, que
o espectador tera de aceitar para percebé-la. Vale ressaltar que a imagem
sé pode ser vista do alto, entretanto, para percebé-la, o espectador devera
se permitir entrar no jogo proposto pela artista. As experiéncias vivenciadas,
diante dos comentarios realizados pelo publico a respeito das analises da
obra, permeiam o universo da educacao, da publicidade, da estética corporal,
do pornografico e de género.

As reflexdes desencadeadas por essa intervencao sao da ordem do espaco
Sagrado X Profano, do Espaco Publico X Privado, da Maternidade X Erotismo,
do Permitido X Proibido, da Saude X Doenca, da Escatologia X Assepsia e da
Educagao X Marketing. Por meio delas, pude concluir que a apresentagao da
imagem da vagina, coberta de sangue, desprovida da ideia de fetichismo e
apresentada de uma forma abjeta, provocou questionamentos e curiosidades.
O que mais me chamou a atencao, durante o periodo de permanéncia da
intervencao, foi o fato de que a Unica agressdao ou constrangimento sofrido
frente ao uso da referida imagem partiu de alguém que estava numa igreja
catdlica e estava “limpando” as sujeiras la existentes. Com isso, mesmo que a
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ocorréncia tenha sido um fato isolado, a atitude de um membro reforca a ideia
conservadora do pensamento binario, machista, castrador, que acompanha o
projeto de catequizacao da igreja, o qual dominou durante séculos e ainda
hoje prevalece.

Como bem sabemos, a histéria nos mostra que a imposi¢do do medo e da
culpa, como forma disfarcada de exercer o poder e alcangar seus objetivos, era
uma das praticas bem sucedidas e utilizadas pela igreja catélica durante longo
periodo, inclusive para o dominio e o controle da mulher. Esse pensamento
binario percebe a mulher como uma fonte de pecado, provocadora da
tentagdo, e vé seu corpo, sua sexualidade, como uma ameaca ao controle
social. Para a mentalidade patriarcal, a funcao da mulher estava restrita aos
cuidados da familia, bem como a servico do homem. Assim sendo, penso que
a pessoa que realizou a agressao verbal se sentiu ameacada e percebeu a
imagem como um atentado ao pudor.

Entretanto, analisando as demais abordagens, percebemos que os
questionamentos que permeavam o pensamento daquelas pessoas estava
mais voltado para as questdes relativas a saude, a estética e a educagdo do
que preocupado com as questdes morais. Outro episdédio que me chamou
a atencao, em varias ocasides durante os infindaveis congestionamentos no
transito da cidade, foi o fato de que, quando estava com o carro parado ao lado
de algum 6nibus urbano e, nele, havia mulheres nas janelas, eram raras as que
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fixavam o olhar sobre o cap6 do carro, apds o reconhecimento da imagem. A
grande maioria delas, ao reconhecer a imagem, virava abruptamente o rosto
e ignorava a ocorréncia. Com isso, percebo que o pensamento castrador esta
muitas vezes mais entranhado no comportamento e na mentalidade das
mulheres do que no pensamento dos homens, uma vez que, na maioria das
vezes, quem cria, cuida e educa os filhos sdo as mulheres. Desse modo, as
préprias mulheres incutem o pensamento binario e repressor que se perpetua
consecutivamente na historia.

A partir da realizacdo dessa intervencao, foram feitos registros fotograficos
do carro. Posteriormente, cinco dessas fotografias forma organizadas na forma
de uma cruz e apresentadas, pela primeira vez, numa exposicao coletiva no
Museu de Arte de Santa Catarina, MASC em 2007. Intitulada de "Crucifixo”,
a obra sugeria uma reflexao sobre as questdes voltadas ao sagrado e ao
profano, ao controle da religido sobre o corpo feminino e ao poder. Suas
medidas totais sdo de aproximadamente um metro e vinte centimetros de
altura por noventa centimetros de largura.

Minhas inquietacdes relativas as tematicas supracitadas continuam. Desse
modo, desenvolvo um novo trabalho que se trata de uma fotografia que
sugere a representacdo de um sudario. Sua elaboragao é desenvolvida a partir
da realizacdo da fotografia de um mexilhdo, cuja imagem é impressa sobre
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um tecido. Esse tecido é suspenso pelas maos de uma modelo representando
um sudario e fotografado novamente. A imagem que aparece na fotografia
sao duas maos segurando o tecido com a imagem do mexilhdao impressa
sobre seu centro. A forma como o trabalho foi realizado, uma vez que a
narrativa representa um sudario, pode sugerir uma alusdao da imagem do
mexilhdo a imagem de algum icone. No entanto, pelas semelhancas formais,
a imagem do mexilhdo pode sugerir uma alusao a imagem de uma vagina, o
que pode provocar reflexdes sobre as questdes do pensamento feminino e
do comportamento resultante do pensamento binario do patriarcado.

O trabalho foi apresentado em forma de intervengdo urbana num projeto
da Universidade de Santa Catarina - UDESC, financiado pela Lei de Incentivo
Estadual, que promove a circulacdo de arte produzida por professores e
discentes do Centro de Artes da UDESC. A imagem foi grudada com adesivo
num outdoor situado numa grande avenida, nos vidros traseiros de dois 6nibus
que circulam pela capital e em 6nibus urbanos que circulam nas cidades de
Lages e Joinvile, durante os meses de outubro e novembro de 2008.

Na série denominada “Sagrado Profano”, utilizo imagens do meu corpo e
imagens analogas a vagina nos trabalhos desenvolvidos nos ultimos anos,
apresentadas ao publico em forma de exposi¢des e intervengdes. Mostra as
vivéncias que tive ao realizar intervengdes artisticas, que sdo decorrentes da
necessidade de testemunhar materialmente as sensagdes vividas, a partir
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dos deslocamentos fisicos cometidos desde 2008 da cidade de Florianépolis
a cidade de Bilbao, Pais Vasco. Deslocamentos efetuados para cumprir
programas de estudos de doutorado em Escultura na Universidade do Pais
Vasco e demais eventos em areas afins.

Aespetacularizagdo daintimidade é fato frequente no universo das mulheres
na (Pés) Modernidade. Esse acontecimento também se estende a arte e pode
ser observado nas criagdes de inimeras mulheres artistas que desenvolvem
suas poéticas a partir das narrativas de si, de suas autobiografias, de seus
diarios e suas memorias. Tornar publicas as formas de arquivamento do eu,
o dar-se a ver a partir da construcao da propria imagem, o ler-se a partir
do proprio trabalho de arte, em outras épocas, era algo impensavel. Sequer
o fazer artistico era permitido, estimulado ou reconhecido como atividade
profissional, portanto, inconcebivel como manifestacdo de inquietacao do eu.
Assim, a presenca de mulheres artistas na historia da arte so teve visibilidade
a partir dos movimentos feministas.

Desse modo, apesar de estar numa época um pouco mais privilegiada,
usufruo das conquistas proporcionadas pelos movimentos feministas, porém
ainda com certa cautela. O lugar de onde estou tecendo estas palavras é o
lugar da artista, mulher, estudante de pds-graduacdo em um pais europeu
de intensa tradicdo catdlica, professora universitaria que vive hoje numa
capital. Mae de dois filhos procedentes de diferentes relacionamentos e
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também dona de casa que estudou em colégio das irmas da Congregacao de
Notre Dame durante 12 anos, numa tipica cidade de interior, de colonizagao
italiana, movida pela agricultura, com mentalidade provinciana, situada ao
sul do Brasil. Por conseguinte, porta em si as arraigadas sequelas decorrentes
de ter sido criada em uma familia italiana, branca, numerosa, rural, gaucha,
machista, patriarcal e de tradigdo catolica apostolica romana.

Portanto, apresento imagens da minha producdo artistica recente como
uma forma de catarse da inquietacdo do eu, como uma maneira de relatar,
através da arte, os questionamentos que trago no decorrer da minha historia
de vida como tentativa de sublimar essas inquietacdes e angustias através
de silenciosos e imagéticos protestos diante da posicdo do ser e viver como
mulher nesse contexto.
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FIGURA 1
ROSANA BORTOLIN

ANINHADOS
FONTE DA IMAGEM: DANISIO

SILVA (2008).
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FIGURA 2
ROSANA BORTOLIN
CRUCIFIXO, 2007
FONTE DA IMAGEM:
DANISIO SILVA (2007)
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FIGURA 3

ROSANA BORTOLIN
SUDARIO, 2008
FONTE DA IMAGEM:
DANISIO SILVA (2008)
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FIGURA 4

ROSANA BORTOLIN
SUDARIO, 2008
FONTE DA IMAGEM:
DANISIO SILVA (2008)
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FIGURA b

ROSANA BORTOLIN
ORATORIO VERMELHO
FONTE DA IMAGEM:
DANISIO SILVA (2011)
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FIGURA 6

ROSANA BORTOLIN
SUJEICAD |

FONTE DA IMAGEM:
DANISIO SILVA (2012)
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CONTINGENCIA
E CONTINGENTE

SOMOS 0 QUE SOMOS A PARTIR DO QUE NOS E DADO
Teresa Lenzi E PERMITIDO SER E DA CAPACIDADE DE SUBVERTER

Contingéncia (condicado de toda coisa existente ser criada, ser condicionada)
e contingente (parte que cada um deve fornecer ou receber). Somos o que
Somos, mas somos o que podemos e conseguimos ser e sempre dentro e a
partir de um extenso e complexo espectro de projecdes socioculturais. Somos
especulares, diria Lacan, somos, sempre e inevitavelmente, reflexos de um ato
inaugural, de olhares que nos sao projetados.. Novamente Lacan. E nosso
poder de decidir, de eleger, circunscreve-se e limita-se a essas reverberacdes
que vém desde dentro de nossas culturas!
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FIGURA 1

TERESA LENZI.
SIMULACROS IN
SIMULACIONES,
FOTOGRAFIA COLORIDA,
MONTAGEM, 2004.
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FIGURA 2

TERESA LENZI.
FOTOGRAFiAS COLORIDAS
20 CM. X 35 CM.,

S/ TITULO, 2000.

Cinderelas e gatas borralheiras, alices e dorotys, madames mins e magas
patologicas, madonas e marylins nos perseguem, ontem, hoje e parece ser
que ad infinitum.

Herdamos um imaginario ao nascermos! E esse imaginario é nosso olho
maior e, por isso, tem poder: constitui uma pauta de modelos que, por sua
aparente ingenuidade e naturalizacdo, bem como falta de intencionalidade,
penetra em nossas estruturas psicoldgicas, morais e afetivas de uma maneira
muito discreta e, ao mesmo tempo, muito, muito contundente. Com e a partir
desses modelos, comecamos a apreender e aprender o mundo, a identificar
0s outros e a ndés mesmos e a existir.
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E o poder de escolha que temos, que nos é dado e que também é o possivel,
encontra-se — e poderiamos dizer sempre — indicado, sinalizado e limitado
por uma linha fronteirica e maniqueista — no qual o meio-termo parece uma
impossibilidade — que se desenha entre fadas e bruxas, ou santas e putas. E,
nesse aspecto, reside um dos pontos mais nevralgicos da cultura humana:
insistir na construcdo de parametros e modelos que se sustentam nas duas
vertentes mais antigas da historia humana: a ideia da existéncia de uma via
dualista dividida entre bem e mal, bom e ruim, certo e errado.

E nesse contexto que se definem os géneros e, nesse sentido, ndo se pode
esquecer que o género, para além de uma caracterizacao biologica, € uma
construcao social e, de forma mais aguda, uma instituicdo sociocultural, da
mesma forma que o sao a identidade individual e coletiva.

Numerosos autores valoran los aportes del feminismo en
su sistematica lucha por determinar que el género sexual
es una construccion cultural, en contra de la perspectiva
esencialista fundada en la diferencia sexual bioldgica. Esta vision
‘construccionista’, asimilada por el llamado postfeminismo o
posthumanismo, ha permitido reconocer que las representaciones
sociales forman parte de un amplio campo de batalla en el que se
libra la lucha por el sentido — el poder interpretativo (segun Jean
Franco) o el orden del discurso (seguin Michel Foucault) —, y rechaza
el esencialismo como una razén instrumental centrada en el sujeto,
cuyo rol hegemonico en la historia moderna estuvo estrechamente
relacionado con la construccion de rasgos deterministas, a partir
de la exacerbacion de diferencias geograficas y de raza que
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FIGURA 3

TERESA LENZI.

RETRATOS: IMAGENS
RECICLAVEIS,
APROPRIACAO, COLAGEM,
XEROX, FOTOGRAFiA, 1997.

han funcionado como signos de poder para nombrar y ordenar
jerarquicamente lo social. En esta via, el trabajo de muchas mujeres
ha contribuido a desenmascarar los estatutos epistemoldgicos con
los cuales se organiza el saber. (HERNANDEZ, 2003, p. 49).

A nos, sejamos homens ou mulheres, esta reservado um movimento
limitado no que se refere a construcao da identidade e da individualidade em
um ambiente habitado por modelos fantasmagéricos antigos, mas, sempre
reatualizados.
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A sociedade dos humanos, materialmente, evolui continuamente, isso €
incontestavel. O sentido evolutivo, entretanto, parece seguir restrito a esse
ambito de nossa existéncia, porque, no que tange as questdes conceituais
e ideoldgicas, continuamos condicionados a uma sociedade patriarcal. Os
principios e os valores morais e éticos seguem sendo uma reverberacao das
antigas estruturas patriarcais que, ao contrario de se diluirem no tempo,
encontram cada vez mais condicOes, através das instituicdes educativas,
politicas, religiosas e, especialmente, através do gigantismo dos sistemas de
comunicacao, para a divulgacao de seus valores dominantes. Vivemos em um
tempo que se traveste e aparenta evolucao e inclusdo: homens e mulheres
podem expor seus corpos publicamente, e a publicidade pode vender todo e
qualquer tipo de produto através da midia impressa e audiovisual. Mulheres
podem mover-se por todos os lugares, as relagcdes afetivas homossexuais
sao cada vez mais aceitas pelos conjuntos sociais e, entretanto, modelos de
comportamentos ainda seguem sendo ditados incessantemente, sempre
conforme aqueles que controlam as instituicoes e, especialmente, controlando
para que 0s avangos morais nao comprometam a performance da sociedade,
sobretudo, no que diz respeito ao funcionamento da economia e do
mercado. Nao podemos esquecer que, nesse contexto de liberdade, mulheres
seguem sendo violentadas e ndo podem nem tém direito de decidir sobre
as consequéncias desse tipo de violéncia sobre seus corpos, porque isso sim
afeta as instituicdes, os resultados politicos e o0 mercado.

427



Voltar SUMARIO Avancar

E, ainda, nesse contexto de liberdade expandida, ndao podemos esquecer
— e aqui é coerente recordar Guy Debord e admitir que ele tinha razao — que
o momento que vivemos nao é nada menos do que um grande espetaculo e
que, nesse mundo de espetaculo, esta destinado as mulheres cumprirem ora
o papel de consumidoras, ora de objetos de consumo e, nesse sentido, nessa
dupla via, € a mulher que alimenta o mercado aquecido, é ainda o seu corpo
o meio propagador de esteredtipos que ela, além de propagar, vai absorver
e reproduzir in continuum. Alias, esse fenOmeno capitalista passa invisivel
a maior parte das pessoas e, especialmente, a grande parte do conjunto
feminino...

E certo que a histéria humana é uma histéria de movimento continuo e de
revisdo de valores, principios e conceitos e que, especialmente, as mulheres
conseguiram conquistar, a partir do século XX, mais liberdade e direitos de
atuagdo no mundo do trabalho, no mundo da politica e das representacdes
sociais, mas, ainda assim, os modelos e padrbes seguem propagando e
orientando seus comportamentos e a forma como sdo vistas e avaliadas
pelos demais atores sociais. Ao final, mesmo mais livres, mesmo conseguindo
independéncia financeira e intelectual, seguem sendo avaliadas as mulheres,
desde a condicao do género ‘feminino’, e isso supde dar conta de um papel
que, historicamente, ndo evolui: ser mulherzinha. Trata-se do cumprimento
do padrao e da norma que subjaz e é eternamente alimentado pelos modelos
antigos e permanentemente reatualizados.
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Diz G. L. Loutro que:

As identidades [..] estdo continuamente se construindo e se
transformando. Em suas relagdes sociais, atravessadas por
diferentes discursos, simbolos, representacbes e praticas, os
sujeitos vdo se construindo como masculinos ou femininos,
arranjando e desarranjando seus lugares sociais, suas disposi¢oes,
suas formas de ser ou estar no mundo. (p. 28).

Masculino e feminino revelam diferencas biolégicas anatdmicas,
cromossOmicas e hormonais, as quais ndo podemos negar. Ja& o género
é uma inveng¢ado da cultura: € uma construcao cultural do sexo e engloba
diferentes processos de producdao de masculinidades e feminilidades, como,
por exemplo, processos historicos, sociais, culturais, entre outros, e que so
nao sao piores porque, lenta e gradualmente, os enfrentamos. E esta € uma
questao que nao pode ser esquecida: as conquistas que hoje desfrutamos
sao resultado de questionamento e de enfrentamentos. De outra forma,
estariamos submetidas ainda a determinagdes retrogradas. A imobilidade
nunca foi uma boa companheira.
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FIGURA 4

TERESA LENZI.
SIMULACROS IN
SIMULACIONES,
FOTOGRAFIA COLORIDA,
MONTAGEM, 2004.
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FIGURA b5

TERESA LENZI.
SIMULACROS IN
SIMULACIONES,
FOTOGRAFIA COLORIDA,
MONTAGEM, 2004.

A insubmissdo.. nao
podemos esquecer disso
nunca! A ela se deve a
desconstrucao dos papéis
historicamente  destinados
aos homens e as mulheres.
De outra forma, estariamos
cumprindo papéis sociais que
hoje sao arcaicos e primitivos.
Entdo, a desobediéncia é
uma necessidade. E essa é
uma demanda para o todo
sempre, porque 0 movimento
da existéncia exige e solicita
a continua adaptacdo e
revisao.
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Esta certo que, apds os sucessivos movimentos e as reivindicagdes do
movimento feminista, as mulheres ampliaram seu espago existencial e
conquistaram direitos, tais como casar e descasar, votar, participar da vida
politica, ocupar cargos importantes, ter filhos de forma independente e ter
condicdes de trabalho e de salario, sendo iguais as do homem, ao menos,
mais dignas. Mas, a veiculagdo de estere6tipos que alimentam a sua imagem
como objeto de desejo e prazer sexual segue sujeita ao mesmo tipo de olhar
redutor do homem, um olhar que tem atravessado os séculos da Historia,
mas agora com a ciéncia delas mesmas. E nem o fato de que os corpos
masculinos na atualidade sao explorados cada vez mais pelas mais diversas
midias minimiza essa pendéncia historica.

Basta uma rapida vistoria em revistas, jornais, séries televisivas, redes sociais
e uma observagdo um pouco mais detalhada do cotidiano para confirmarmos
isso! Nas séries televisivas e nas novelas, por exemplo, sejam as personagens
femininas ricas ou pobres, empregadas ou profissionais liberais, bonitas ou
feias, letradas ou iletradas, sejam suas histérias mais ou menos sofisticadas,
exoticas ou populares, seja a trama mais ou menos intelectual, elas mantém
entre si um trago comum: todas as mulheres dessas tramas almejam, desejam
e sofrem pelo amor de um homem. E suas vidas somente se realizam e
completam, e elas somente alcancam a felicidade, se logram conquistar
um bem amado. E, por amor, quase sempre, se comete todo tipo de atos e
loucuras. Novelas e minisséries sustentam, alimentam o esteredtipo de que
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uma mulher s6 pode ser plena na companhia de um homem, ou de um par
afetivo e sexual.

E certo que o afeto é um elemento essencial para a realizacdo pessoal, mas
amar nao significa dependéncia, nesse caso, depender é ndo ser integro, é
nao ser inteiro.

Ja ndo interessa e importa perguntar o que é ser mulher. Interessa pensar,
analisar e indagar sobre o que de fato nos interessa como mulheres. Somos
nds quem temos que exercitar essa pergunta! Como queremos viver? O que
nos pode fazer felizes e realizadas?

Como mulher, sustento que as provaveis respostas para perguntas desse
calibre nao se encontram em formulas ou “pré-conceitos”, mas, antes, residem
no amplo e irrestrito direito de viver, experimentar, equivocar-se, perder-se
e encontrar-se, sempre que possivel. Reside simplesmente no direito a ndo
corresponder necessariamente as pautas historicas — ainda que reatualizadas
— e aos designios de um mundo ainda preponderantemente masculino. Mas,
mais especialmente, reside em enfrentar-se e perguntar a si mesmas sobre
0 que querem, o que desejam e a quem querem de fato satisfazer. Tarefa
dificil, porque, ao trazerem modelos atavicos presos ao seu imaginario, as
mulheres, mesmo em tempos de maior liberdade, encontram dificuldades
para esse enfrentamento frente a indugdo continua de modelos. Nao é um
desafio facil desconstruir uma historia tecida em um tempo que perpassa
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FIGURA 6

GRAFITE. CUENCA/ESPANA,
2011. ARQUIVO PESSOAL.
FOTO DE

JESUS GARCIA-CORTES.

todas as civilizagbes e que sempre,
seja através de fatos concretos
(leis, regramentos), seja através de
invisibilidades (valores, principios,
preconceitos), continuamente
sugeriu o perfil do ‘género
feminino’,  especialmente, na
reproducao velada de esteredtipos.

Deve continuar presente em
nossas agendas da construcao
das identidades, sejam masculinas,
femininas ou hibridas, o desafio
permanente da indagacao e,
se necessario, o exercicio da
desobediéncia civil, o direito a
escolher, a partir desse repertorio
que nos é oferecido e projetado, o
direito a insubmissao.
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SONHOS QUEER
— AFETOS FOTOGRAFICOS

Rosa Maria Blanca

O trabalho intitulado A dltima visdo estranha — queer — (2012) configura-se
como uma agao recorrente da performance e da fotografia.Isso porque, durante
Sua execucao e pesquisa, faz-se uso da linguagem como tecnologia, tomando
em conta distintas dimensdes e elementos, como a camera fotografica, a
visualidade, a intuicdo, as atitudes, os gestos e a arte contemporanea. Fez
parte da exposicao coletiva Distensées do Real, montada no Espaco Cultural
Feevale. Trata-se de uma sequéncia fotografica de 30 fotografias em dimensdes
variaveis.

Essa acdo discute o pensamento dicotOmico ocidental, ou seja, o codigo
bindrio da ciéncia moderna: natural/artificial, mulher/homem, imaginario/
real, documento/ficcao, teoria/pratica. Também, na agdo, sdao convidadas a
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trabalhar como “modelos” pessoas que fazem parte de sonhos e visdes em um
tempo e um espago imaginante, mas que também se revelam como um tempo
e um espaco atuais. As/os “modelos” atuam em um contexto de interagao que
produz imagens. Nesse trabalho de linguagem, proponho pensar as imagens
como realidades, como formas de pensar o género, a arte, a visualidade e
a estética contemporanea muito além da sua divisdo binaria, inspirando-me
nos estudos queer.

ey SONhoS, espectros, visoes

Depois de anos interruptos de pesquisa em arte e teorias queer, da procura

incansavel de modelos, cujas visualidades tornam ambigua a definicdo das
identidades, da sua impossibilidade dicotdomica dentro dos sistemas de
classificagdo cientificos e ocidentais, sou tomada por sonhos e espectros que
nao param de se repetir, nos ultimos meses.

Em um sonho, estou de pé em uma praia, olhando para o oceano. No
momento de escutar pisadas sobre a areia, viro e deparo-me com a chegada
inesperada de uma amiga chamada Elaine Tedesco, artista plastica. A questado
é que Elaine é mulher, mas, no sonho, aparece como homem, pois usa bigode.
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Em outra visao, ando pela cidade procurando tabaco. Agora me parece
inverossimil, pois eu ndo fumo, no entanto, nessa visao, caminho pelas ruas
tentando olhar através das vitrines, para encontrar algum tipo de tabaco,
solto, pois, se tenho que fumar, eu devo preparar meus proprios cigarros.
Na minha procura, caminhando pela calcada, esbarro-me com outra amiga,
Simone Avila, fisiologista. Na visdo, ela mostra uma barba.

Na terceira imagem, aquela que desejo que também se configure como a
ultima visdo, outra amiga, cuja pesquisa consiste em fotografar imagens nos
espelhos, aparece refletida em um dos seus espelhos, também com bigode.
Ela ndo quer ser fotografada como modelo, como outras amigas e conhecidas
gue se recusam a participar na agao que estou discutindo neste escrito.

Reconheco que esse processo de conhecer uma amiga que figure como
homem em outra realidade ja tinha acontecido comigo, em Madri, Espanha,
quando conheci uma mulher que por vezes atuava como homem, em uma
realidade transgénero, precisamente, para advogar pelos direitos das pessoas
trans. Também sei que, sem lugar a duvidas, a ideia de sair ao “campo” para
realizar uma performance fotografica é decorrente de uma acdo com uma
performer dentro da minha pesquisa de doutorado intitulada Arte a partir de
uma perspectiva queer / Arte desde lo queer (Blanca, 2011), cujo processo
fez parte da exposicao Utopia Faber, mostrada na Pinacoteca Feevale, em abiril
de 2011.
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No caso de Elaine e de Simone, o fendmeno acontece dentro de uma
realidade imaginante em que elas nao sao nem homens nem mulheres.
Eis a obsessdo: eu sei que sao mulheres, mas as imagino como homens. A
relacdo que essa visualidade guarda com a ambivaléncia das identidades, do
ser ou nao ser € o que parece ser o motor da dimensao artistica. Esse fato
extraordinario também se produz com as pessoas que me rodeiam, quando
estou conversando, dependendo do grau de masculinidade ou feminidade,
visualizo géneros estranhos. Basta que uma pessoa considerada mulher porte
um pouco de pelos em cima do labio superior da boca e tenha voz ronca, para
eu a imaginar essa pessoa como 30 graus homem e 70 graus mulher. Depois,
imagino a sua educacao, de como esse sujeito foi tornado e disciplinado para
se configurar como um individuo dentro de um género determinado.

Seique o uso de barba, cavanhaque ou bigode é da ordem da masculinidade.
E que o seu uso faz do usudrio um homem. Por isso, digo que, nos meus sonhos,
tanto Elaine, quanto Simone e determinadas pessoas sao homens, quando
as enxergo com cavanhaque ou bigode. Porém, ndo deixo de reconhecer
que suas aparéncias ndo me remetem ao género homem. O fato de eu saber
que elas sao tratadas como mulheres e seu semblante oscilar entre uma
identidade e outras provoca-me um estranhamento. O desejo de encontrar
essa ambiguidade na minha frente, esses fatos visuais, essas realidades (in)
classificaveis me seduz.
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A partir dessas visOes estranhas ou queer, surgem distintas problematizacdes
que incidem em cédigos binarios especificos e que determinam meu processo
artistico: como produzir realidades visuais que infrinjam a fronteira entre
o artificial e o natural? Como fazer uma visualidade que transite entre o
imaginario e o fisico? Como realizar uma imagem autdbnoma e, ao mesmo
tempo, contigua, em termos de distensdo do real? E possivel trazer a tona uma
estética contemporanea?

Uma das primeiras referéncias, na proposicdo de uma relagdo entre o
artificial e o natural, puderam ser os quadros vivos ou as esculturas vivas,
na década de 60, do grupo Roxy Music e do Lou Read. Também se destaca
a exposicao Transformer, de 1974 (Goldberg, 2006). Em Transformer, a
artista Katharina Sieverding (Praga, 1944) realiza uma desconstrucao da sua
propria imagem, de tal forma que despontam retratos metamorfoseados da
sua propria pessoa, até emergirem em uma imagem andrégina. Essa outra
imagem questiona as expectativas que temos dos retratos de mulheres na
arte, na historia da arte.

Nos retratos d'A ultima visdo estranha — queer —, ha uma perda — ou
uma ganancia? — na imagem de Elaine Tedesco. Nesse momento, estou me
referindo a imagem de Elaine Tedesco, propositalmente, pois se trata de uma
figura publica, ela é uma artista plastica reconhecida internacionalmente, o
que acentua o contraste arduamente na visualidade da sequéncia fotografica
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FIGURA 1

ROSA MARIA BLANCA
A ULTIMA VISAO
ESTRANHA - QUEER
COM ELAINE TEDESCO
FOTOGRAFIA PB.
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que fiz dela. A estética apresenta-se flexivel. Surge uma ambiguidade entre

a aparéncia da Tedesco na sua vida cotidiana e a sua “nova” aparéncia no
contexto da exposicao (Figura 1).
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FIGURA 2

ROSA MARIA BLANCA
A ULTIMA VISAO
ESTRANHA - QUEER
COM ELAINE TEDESCO
FOTOGRAFIA PB.

Qual é a verdadeira imagem?
Evidentemente, a imagem de
uma Elaine como artista
mulher. Porém, a expansao de
uma possibilidade imprevista
na incorporacao de uma acao
desestabiliza o equilibrio entre
0 que se sabe dela e o que esta
sendo visualizado, permitindo
uma modificacao de realidades
pertinentes, mediadas por um
conjunto de imagens, sutil. Essa
flexibilidade é também sugerida
pela performance da modelo,
de Elaine. H4 uma linguagem
na ordem da dissonancia que
se descobre na imposicao dos
gestos, na expressividade do
rosto e no olhar direto a lente
da camera, que se traduz em
uma intimidacdo ao publico, no
espago museografico (Figura 2).
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FIGURA 3

ROSA MARIA BLANCA
A ULTIMA VISAO
ESTRANHA - QUEER
COM SIMONE AVILA
FOTOGRAFIA PB.

Algumas fotografias, tanto
de Elaine quanto de Simone,
puderam ser tomadas, por acaso,
como propostas sutilmente
agressivas. Foram  tiradas
em contra-plongé, ou seja,
posicionei-me no chao e foquei
a modelo de forma ascendente,
para conotar uma posi¢do, um
tipo de hierarquia (Figura 3).
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Essa imposigdo visual, essa imposicao do fato como visual, de a prépria
modelo mulher se propor como masculina poderia, talvez, chegar a anunciar
uma dimensdo em processo, de uma transformacao, de certa transgenerizagao.
Por outro lado, e isso me parece importante deixar claro, essa imposicdo nao
quer dizer que eu esteja desejando veicular um feminismo fascista, negar um
conjunto de estéticas clichés, como ja fora alertado por Hanna Wilke, no seu
trabalho Beware of Fascist Feminism, em 1974.

Além do que, na minha démarche, evito as tomadas plongé. Sou mais
a favor das tomadas contra-picado (ou contra-plongé), uma forma de
reivindicar a visualidade em questdo. Trata-se de um vestigio, de um residuo
de acdes anteriores, quando trabalhava com modelos trans, quando lutava
por encontrar, construir ou mostrar uma estética dissidente, queer.

Considero que ha um trabalho, uma busca pelo encontro de poses que
escapem dos projetos fotograficos de simulacao, como os de Vibeke Tandberg,
na sua série Line (1999), em que, de maneira perspicaz, a artista traz para seus
retratos legados pictéricos que favorecem a percepgao e o entendimento da
sua proposta. Isso também quer dizer que essa agdo esta permeada por um
contexto atual que facilita seu acontecimento.
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A interacao

Outra interface do trabalho
A ultima visGo estranha — queer
— tem a ver com a interacdo
que se produz em dois niveis.

FIGURA 4

ROSA MARIA BLANCA
A ULTIMA VISAO E
STRANHA - QUEER
COM SIMONE AVILA
FOTOGRAFIA PB.

O primeiro nivel efetua-se
a partir do uso da camera
fotografica. Isso quer dizer que
proponho a camera fotografica
como objeto de interagdo.
Durante as saidas ao “campo”,
as modelos transformam-se em
personagens no momento em
que o processo de interagao
se desencadeia, tendo
como referéncia a maquina
fotografica. Peco as modelos
que enxerguem a lente e que
imaginem posicdes, gestos e
movimentos, sem perder de
vista & camera (Figura 4).
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