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REFERENCIAS MUSICAIS EM CONTOS DE MACHADO DE
ASSIS E SUA SIGNIFICACAO META-ARTISTICA

Débora Bender!, FEEVALE
Juracy Assmann Saraiva’, FEEVALE

Musica. Machado de Assis. Metaficcao. Rio de Janeiro. Século XIX.

Em sua ficcdo, Machado de Assis concede um espaco significativo a musica.
Essas referéncias musicais certamente ndo s@o meros recursos ilustrativos, pois, sob o
angulo da representacdo do universo ficcional, elas se constituem em suporte a
encenacdo de situagdes, em referéncia para a composicdo de cendrios e em
prolongamento metonimico da personagem, contribuindo para sua caracterizacdo. As
meng¢des a musica deixam transparecer o profundo conhecimento e o gosto do autor em
relacdo a esse tema, além de representar praticas culturais da sociedade do Rio de
Janeiro no século XIX.

Ao transpor compositores, obras e ritmos para a ficcdo, Machado de Assis expde
sua experiéncia de apreciador de obras musicais e introduz uma reflexao sobre o fazer
artistico ou sobre composicdes e eventos sociais ligados a musica, os quais correlaciona
a estrutura do texto. Esse desdobramento do texto sobre si mesmo — que se desvela por
uma rede de metadeclaracdes sobre o campo da musica, ora explicitas, ora implicitas —
poe em relevo a concep¢do de Machado a respeito da arte e da literatura e sd3o marcos
referenciais para instituir o processo de andlise e de julgamento que ele faz incidir sobre
producdes literdrias.

Dessa forma, este trabalho analisa a emergéncia de referéncias ligadas a musica
e a sua significacdo meta-artistica, isto é, o modo como expressam a reflexdo de
Machado de Assis a respeito da arte em geral e da literatura, em particular, € como
representam o contexto historico-cultural da época nos contos Um homem célebre e

Trio em ld menor, nos quais a musica ganha destaque contribuindo para explicitar

' Graduada em Letras: Portugués-Alemdo pela Universidade do Vale do Rio dos Sinos (UNISINOS).
Atualmente ¢ mestranda do curso Processos e Manifestacdes Culturais pela Universidade Feevale.

2 Pés-Doutora em Teoria Literdria pela Universidade Estadual de Campinas, Sdo Paulo, Doutora em
Teoria Literaria pela Pontificia Universidade Cat6lica do Rio Grande do Sul, professora e pesquisadora da
Universidade Feevale.

UNIVERSIDADE

=




Avancar

Voltar

.}\\\
< inovamundi T sumario
caracteristicas das personagens, elementos da composicao da narrativa, dados sdécio-
culturais e, além disso, introduzindo reflexdes de natureza meta-artistica.
A proposta se justifica, em primeiro lugar, pelo objeto da investigacdo e, em
segundo, do enfoque que lhe é dado. Criticos estrangeiros e brasileiros t€m salientado a
importancia de Machado de Assis como escritor, ndo apenas da literatura brasileira, mas
também da literatura ocidental. Além disso, o enfoque temadtico — a andlise da
vinculagdo das referéncias musicais a reflexdes meta-artisticas, presentes na obra
machadiana —, ndo tem sido suficientemente estudada, apesar de ser reconhecida pela
fortuna critica do escritor, constituindo-se, essa proposta de investigacdo, em um
enfoque original.
Consequentemente, o presente trabalho partiu da hipétese de que as referéncias a
composi¢Oes musicais, a compositores, bem como a concep¢do de personagem que se
envolvem com o processo de criacdo musical, ndo sé estabelecem uma relagdo com a
sociedade carioca da segunda metade do século XIX, manifestando praticas socialmente
valorizadas, mas permitem intuir o posicionamento critico de Machado de Assis em

face do fazer artistico. Partindo desse problema, o trabalho objetivou investigar a

o

narrativa machadiana por meio de suas referéncias a musica, correlacionando-as
composi¢ao da narrativa e ao contexto histérico e social do Rio de Janeiro durante o
Segundo Império, para verificar em que medida elas atuam na significacio e na
construcdo do texto e em que medida ilustram concepcdes e reflexdes do autor
referentes ao fazer artistico e literario.

A investigacdo, de natureza bibliografica, articulou contribuicdes da critica
machadiana a estudos formais que analisam processos autorreflexivos do fazer artistico,
além de se aprofundar em andlises do contexto historico, social e cultural do Rio de
Janeiro durante o Segundo Império. A partir desse conjunto de estudos de dareas
diferentes, visou-se determinar a contribui¢ao de referéncias musicais na reflexdo meta-
artistica, presente na fic¢do de Machado.

As narrativas machadianas t€m como cendrio a cidade do Rio de Janeiro no
contexto histdrico, social e cultural do Segundo Império, periodo em que Machado de
Assis produziu suas obras. A musica tinha especial relevancia para a sociedade carioca
do periodo, conforme salienta Bruno Kiefer (1997), referendado por Nelson Werneck
Sondré (1981) que ressalta a importancia de uma pequena burguesia como publico

consumidor de arte. De acordo com Magalhdes Junior (1957), Machado de Assis viveu
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a cultura musical de diversas formas, seja por meio de declamacido de poemas ou de
tradugdes de composicdes. Além disso, ele frequentou espetdculos e acompanhou os
acontecimentos socio-musicais da época, comentando-os na imprensa. Tornou-se,
assim, critico musical e fez amizades com vdrias personalidades relacionadas a musica,
como compositores, pianistas e instrumentistas, integrando o seu meio e participando de
clubes e associagOes a ele ligadas. Esse fato ndo pode ser ignorado na anélise de suas
narrativas, pois ao viver intensamente essa cultura, ele a transferiu criticamente para sua
obra.

O caréter critico da obra literdria sobre sua prépria criacio € descrito por Patricia
Waugh (s.d.) como “metaficcao” e se constitui na “escrita ficcional que timida e
sistematicamente chama a atengao ao seu estado de artefato, de forma a propor questdes
sobre o relacionamento entre fic¢do e realidade” (p. 2). Dessa forma, ao promover um
exercicio critico-reflexivo acerca do fazer artistico, essas obras ndo soé refletem sobre a
composi¢do da fic¢do narrativa, mas ‘“igualmente eles exploram a possivel
ficcionalidade do mundo exterior ao do texto literdrio de ficcao” (p. 2).

A reflex@o sobre o processo de criagdo artistica € recorrente nos contos Trio em
ld menor e Um homem célebre, pois expressam um dos mais comuns desejos inerentes
ao ser humano, embora impossivel, a realizacdo de obras perfeitas. O primeiro conto
permite que se estabeleca uma relacdo com a atividade do artista. A indecisdo, que
conduz a frustracio da protagonista, é o resultado da busca pela perfeicdo, e sua atitude
de insatisfacdo representa o estado de espirito do artista e a impossibilidade de alcangar
a plenitude na obra de arte em sua tentativa de concebé-la. Existe, portanto, no conto,
uma metafora que relaciona a natureza e a arte: se a primeira € incapaz de concentrar em
um ser todas as caracteristicas necessdrias para deixd-lo perfeito, também a segunda
sofre dessa mesma incapacidade, o que faz com que o artista seja um eterno insatisfeito
(SARAIVA et al, 2009). Como ser humano, o escritor almeja a perfeicao, tentando,
alcancd-la por meio de suas obras. Um exemplo dessa tentativa também esta visivel em
Um homem célebre, que tem um forte cardter icOnico, pois apresenta uma relacdo de
convergéncia entre forma e contetido, visto que o andamento discursivo do conto tenta
reproduzir a velocidade prépria a execu¢do de uma sonata.

Por meio deste trabalho, comprova-se a qualidade dos textos de Machado de
Assis, bem como a importincia do seu estudo. No que tange a questdo central deste

trabalho, pode-se afirmar que a hipdtese pré-estabelecida € ratificada: mesmo tendo
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como contexto social e histérico o Rio de Janeiro do século XIX, as producdes

machadianas atravessam os tempos e revelam sua genialidade, uma vez que convidam o

leitor para participar da reflexdo critica a respeito da criagdo artistica e literdria.
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ARTETERAPIA: POSSIBILIDADES E DESAFIOS COM
CRIANCAS QUE ESTAO DENTRO E FORA DA REALDADE

Lidiane Fraga da Silva'
Universidade Feevale

INTRODUCAO: O presente estudo relata experiéncias arteterapéuticas com um
menino que apresenta tracos de psicose infantil, optando-se aqui, por utilizar a
expressdo “dentro e fora da realidade” R. estd com 9 anos e estuda numa escola da
periferia de Sdo Leopoldo, local onde foram feitos os atendimentos. Essas atividades
visaram oportunizar a resolu¢do de seus conflitos emocionais, da percep¢do, da
organizacdo e ordenacdio de seu FEu, estimulando e promovendo o seu
autoconhecimento, bem como favorecer a constru¢io de um espago arteterapéutico onde
0 menino pudesse expressar suas vivéncias, sentindo-se protegido, confiante e tendo a
autoestima elevada como resultado. Para isso, buscou-se atender as necessidades do
menino, com seus conflitos emocionais a aparente desorganizacdo de seu Eu, sua
agitacdo e ansiedade. A metodologia empregada baseou-se numa pesquisa qualitativa,
na qual o objetivo era a andlise de como o menino iniciou o processo € em que
condi¢des o concluiu e de que forma a arteterapia auxiliou ou nao na resolucdo dos
conflitos psicoemocionais desta crianca. Logo, trata-se de wuma pesquisa
fenomenoldgica, pois a experiéncia é o material expressivo dela. As atividades foram
desenvolvidas durante 4 meses, em encontros semanais com duragdo de duas horas
cada.

REFERENCIAL TEORICO: Conforme Philippini (2000), todos os individuos,
especialmente os que se encontram em sofrimento fisico e/ou psiquico tém a
necessidade de criar e de manifestar essa criacdo. Nesse sentido, a Arteterapia vem
sendo vista como uma terapia de promocdo, preservacdo e recuperacdo da saude,
facilitando o processo de criacdo e de exteriorizagcdo de conteudos intrinsecos. Quanto a
teorizacdo da infancia, trata-se de assunto bastante amplo. Vérios autores (Reichert,
2009; Piaget, 1980; Vygotski, 2001; Wallon, 2007; Freud, 1984) tratam dos diferentes

estagios do desenvolvimento humano, dividindo-o em diferentes etapas, demonstrando
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o quanto o desenvolvimento infantil é complexo, envolvendo diferencas individuais e
especificas de cada periodo. Piaget (1980), classifica as etapas do desenvolvimento
cognitivo de acordo com as estruturas mentais apresentadas pelo sujeito, sendo elas: os
estagios sensdrio-motor, pré-operatério, operatério-concreto e das operagdes formas.
Reichert (2009) estrutura o desenvolvimento humano em periodos nos quais certas
aptidoes sao amadurecidas. Segundo a autora, o desenvolvimento pode ser dividido nos
periodos de: sustentacdo, incorporacdo, producgdo, identificacdo e estruturacdo. Freud
(1980) inova sua teoria ao estender a sexualidade a outros setores de vida humana,
como o desenvolvimento, antes, vista apenas no sentido genital. Freud caracteriza o
desenvolvimento a partir de fases nas quais o individuo busca a satisfacdo da libido por
diferentes meios: fases oral, anal, félica, laténcia e genital. Conforme Wallon (2007), o
surgimento de uma nova etapa do desenvolvimento implica na incorporagdo das
condig¢des anteriores, ampliando-as e ressignificando-as. A crianca atravessa diferentes
estdgios que oscilam entre momentos de maior interiorizacdo e outros mais voltados
para o exterior, sendo possivel demarcar alguns deles ao longo do desenvolvimento
infantil (GRANDINO, 2010, p. 34). A Arteterapia mostra-se como uma pratica
terapéutica que abarca diversas dreas e os mais variados publicos, sendo que, sua
aplicacdo, com criancas apresenta-se como uma alternativa vidvel e com excelentes
resultados (VALLADARES, 2003).Além disso, a Arteterapia aplicada a crianga,
proporciona uma vivéncia lddica, permeada pelas brincadeiras, dramatizagdes, contacao
de histérias e expressdao pldstica, atividades que, geralmente, sdo apreciadas pelas
criancas e fazem parte de seu mundo, pois através das brincadeiras as criangas vivem
situacOes ilusorias e aprendem a elaborar seu imagindrio, e satisfazer seus desejos,
mesmo que sejam irrealizdveis na realidade. A arteterapia, enquanto terapia expressiva €
capaz de proporcionar a crianga a expressao plena de seu Eu, livre de possiveis
obstaculos relacionadas a fala -seja pela maior dificuldade em expressar-se
verbalmente, seja pelo acionamento (in)consciente de mecanismos de censura , além
disso, o objeto material é capaz de suprir lacunas do processo, pois nem tudo € passivel
de ser expresso verbalmente, uma vez que a verbalizacdo pode ndo dar conta da
complexidade da existéncia interna do sujeito. O objeto material é a forma de tornar a
imagem particular numa imagem real, concreta, onde o siléncio e a interrelagdo do
sujeito com o objeto é capaz de dizer o indizivel (GOUVEA, 1989). Assim,

compreende-se que a Arteterapia com criangas tem sempre em vista que [...] o processo
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criativo viabiliza a incorporagdo e a habilidade da maleabilidade necessdria ao
individuo, para que possa dar conta da inteng¢do de realizar-se como pessoa penetrando
no seu interior (URRUTIGARAY, 2003, p. 146).

METODOLOGIA: Este é um estudo qualitativo e teve por finalidade a descri¢do das
condi¢des e observacdes dos efeitos produzidos por um trabalho arteterapéutico
desenvolvido com um menino de uma escola municipal da periferia de Sdo Leopoldo.
Trata-se de uma pesquisa fenomenoldgica, pois deriva de um estudo vivido e de seus
significados, sendo a experiéncia o material expressivo da pesquisa (GIL, 2002).
Quanto ao nivel da pesquisa, trata-se de uma pesquisa exploratéria (GIL, 2002), pois
tem como objetivo proporcionar um maior conhecimento/esclarecimento sobre o
presente fendmeno em estudo — a Arteterapia aplicada com criangas. Dentre as
atividades desta pesquisa pode-se destacar o levantamento bibliografico, entrevistas
com pesquisadores ou profissionais que tenham acumulado experiéncia pertinente nesta
area e andlise e experiéncia pratica sobre o tema.

ANALISE: Em comparacao com o inicio dos atendimentos, que chama a atenc¢ado € que
os sentimentos de R. ndo mudam, mas a forma de lidar com ele sim. Logo R. demonstra
mecanismos que, inicialmente, ndo possuia. Sente raiva, reconhece-a, direciona-a, mas
agora projeta maneiras de lidar com ela, no caso, melhorando sua qualidade de vida e
saindo daquele meio familiar conturbado. Assim, R. estd gradualmente construindo
mecanismos de resili€ncia, capazes de tornd-lo mais forte e confiante diante de suas
dificuldades.

CONSIDERACOES FINAIS: Neste contexto de extrema incompreensio e
dificuldade, a Arteterapia apresentou-se como uma op¢ao, ndo sé para o acolhimento de
R., mas também para a compreensio de sua identidade e de sua forma de ser no mundo,
possibilitando, deste modo a melhoria de suas condicdes de vida. Distanciando-se do
préprio problema, aproximando-se da realidade externa R. foi capaz através da arte, de
buscar solugdes alternativas ou tentar encontrar outras formas de encarar o seu dilema.
A Arteterapia proporcionou a R. formas mais concretas de lidar com seus conflitos, ora
contando-os através de uma imagem criada por ele com materiais de desenvolvimento
grafico, ora com recortes, modelagens, dramatizacdes e canc¢des.Seu mundo interno
conta, agora, com instrumentos externos para auxilid-lo em sua organizagio,
estruturacdo e expressdo. R. pode manifestar e conciliar seu mundo interno com o

externo.
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AQUISICAO DE SINTAXE: EMERGENCIA DE
SENTENCAS RELATIVAS

Vanessa Henrich' (PUCRS — Feevale);
Leticia Pacheco Ribas® (Feevale);
Ananda Ramos Pereira’ (Feevale)

Palavras-chave: Aquisi¢ao de Linguagem. Sintaxe. Sentencgas Relativas.
INTRODUCAO

A linguagem é a capacidade inerentemente humana de representacdo do
pensamento através de um sistema simbodlico que € a lingua. As linguas do mundo
partilham caracteristicas, que sdo os dominios linguisticos: semantica, pragmatica,
sintaxe, morfologia e fonologia (RIBAS, 2006). Segundo Haegeman (2006), a sintaxe é
o componente linguistico que investiga como as palavras se articulam para formar as
sentengas.

Para Mascarello (2010), o estudo da aquisi¢do da linguagem tem o objetivo de
explicar de que modo o ser humano parte de um estado no qual ndo possui qualquer
forma de expressao e, sem a necessidade de aprendizagem formal, incorpora a lingua de
sua comunidade nos primeiros anos de vida.

A aquisicdo da linguagem € estudada por diversas perspectivas, tamanho
interesse que desperta. Segundo Crain (2003), a partir dos 5 anos a maioria das criancas
consegue utilizar a gramdtica como seus pares adultos, inclusive no que diz respeito a
compreensdo de novas sentencgas, discernimento e relacdes de parafrase e vinculagdo,
julgamento de sequéncias mal-formadas ou que hé elementos faltantes.

O objetivo deste estudo, portanto, € fazer uma breve descricio de dados
apresentados na literatura a respeito do desenvolvimento da produgdo de sentengas
relativas por criancas em fase de aquisicdo de linguagem. Trata-se de uma pesquisa
bibliografica baseada em dados de periddicos publicados em revistas cientificas, e em
dados de estudo que resultaram em teses e dissertacoes.

Sentencas relativas sdo sentencas subordinadas que modificam o nome
(substantivo) ou um sintagma nominal em uma sentenga encaixada principal. Dois

aspectos caracterizam as oragdes relativas: o papel sintitico do elemento da sentenca

! Mestranda em Linguistica (PUCRS), participante do Aperfeicoamento Cientifico da Feevale.
? Doutora em Linguistica (PUCRS), professora titular da Universidade Feevale.
* Mestre em Linguistica (PUCRS), professora adjunta Universidade Feevale.
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principal como nucleo da relativa (o elemento que ¢ modificado pela relativa) e o papel

sintatico do elemento que € relativizado dentro da sentenga, conforme Diessel e

Tomasello (2000).
AQUISICAO DA SINTAXE

Brasil e Santos (2008), citando Griffiths (1997), afirmam que a producgdo das
primeiras palavras é observada em torno dos 9 meses de idade; a partir dos 12 meses, a
crianca se expressa por holdfrases, isto é, utiliza apenas uma palavra-frase para
representar uma ora¢do. Dos 9 aos 18 meses, ela adquire um estoque lexical crescente e,
entdo, observa-se a emergéncia da sintaxe na producdo oral infantil, ji& que
aproximadamente com esta idade a crianca comeca a utilizar duas palavras para formar
frases (fala telegrafica). De acordo com Perroni (2001 e anteriores) as primeiras
sentengas complexas a aparecerem na fala das criangas, logo apds os 2 anos, sdo as
estruturas com coordenagdo, seguidas das clivadas, concomitantemente com as
primeiras completivas com “que” aos 2:6.

Perroni (op. cit.) explica que o fato das sentencas clivadas e relativas
apresentarem derivagdes muito semelhantes, faz com que passar da producdo de
clivadas para relativas seja um “passo curto”, e, assim, as sentengas relativas aparecem
nos dados de seus sujeitos a partir dos 3:0 anos de idade em na menina e 4:0 no menino.

Utilizando técnicas de produgdo eliciada, Hamburger e Crain (1982, apud
CRAIN 2003) estudaram criangas em aquisi¢do de lingua inglesa e criangas em
aquisicdo de lingua italiana, e observaram que estas criancas dominam sentencas
relativas antes mesmo de seu terceiro ano de vida, aos 2:8.

Diessel e Tomasello (2000) analisaram o desenvolimento das sentencas relativas
na fala de quatro criangas falantes de inglés de 1:9 a 5:2 anos. Seus dados demonstram
que as primeiras sentencas relativas ocorrem em contru¢des que expressam uma tnica
proposicdo em duas sentencas finitas. Partindo de sentencas simples as criancas
gradualmente aprendem a utilizar construcdes mais complexas em que em que a
sentenga relativa modifica o subtantivo de uma frase principal, e entdo inclui duas
proposi¢des, expressadas por uma sentenga principal e uma relativa.

Estes achados sd@o muito parecidos com os achados de Brandt, Dissel e
Tomasello (2010) no que se refere ao desenvolvimento de sentengas relativas na lingua

alema. Através de um estudo de caso, os autores observaram os dados de um menino
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falante da lingua alema dos 2:0 aos 5:0 anos e, da mesma forma, a crianga iniciou o uso
de sentencas relativas com apenas uma proposi¢do e somente no curso do
desenvolvimento emergiram sentengas mais complexas, com duas proposi¢des. Brandt,
Dissel e Tomasello (2010) referem que seus dados corroboram com os achados do
estudo de Brandt (2004), que analisou 180 produgdes de sentengas relativas (disponivel
no banco de dados CHILDES) de uma menina falante do alem3o.

O estudo de Utzeri (2007) investigou a produgdo e compreensdo de sentengas
relativas em falantes do italiano, comparando a producdo eliaciada de um grupo de
criancas em idade escolar e um grupo de adultos, o primeiro dado observado foi que
tanto adultos como criancas ndo tiveram problemas com a producdo de sentencas
relativas de sujeito (SRCs - subject relative clauses), mas, por outro lado, evitam a
producdo de sentengas relativas de objeto (ORCs — object relative clauses). Estas
sentengas se diferem pela posicao de onde o constituinte foi movido.

A Ttnica estratégia no italiano para formar sujeitos e objetos de sentengas
relativas € deixar um gap (O menino que o avo beija), no entanto, nos dados das
criancas do estudo de Utzeri (2007) observou-se a producdo de oragdes relativas de
objeto contendo pronomes resumptivos assim como resumptive DP (determiner
phrase). A estrutura com gap € encontradas na fala coloquial, enquanto com pronome
resumptivo, simplesmente, ndo aparecem na fala de italianos adultos. A autora se
questiona sobre como as criangas italianas podem produzir ORCs com resumptives DP
sem nunca ter escutado esta estrutura antes.

Utzeri (op.cit.) argumenta, ainda, que a producdo de sentengas relativas com
pronomes resumptivos por criangas pequenas foi atestada em estudos sobre a aquisi¢ao
de diferentes linguas, como francé€s, inglés e espanhol. Em todas estas linguas as
criangas tendem a produzir sentengas relativas de sujeito ao invés de sentenga relativa
de objeto, transformando o alvo ORC em SRC como agente passivo. Este contexto, de
acordo com a autora, permite supor que as criangas adotam temporariamente estratégias

de simplificacdo para ajudar o processamento de seu “sistema de produgdo imaturo”.

CONCLUSAO

Os dados apresentados neste estudo sugerem que criangas em aquisicao de
diferentes linguas utilizam seu conhecimento prévio de sentencas simples formadas por

sujeito e objeto para adquirir as sentencas relativas, o que indica que hd um padrdo no
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desenvolvimento de sentencas relativas na aquisicao das linguas do mundo, que parte de

uma estrutura mais simples para a emergéncia gradual de constru¢des mais complexas.
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A INCLUSAO DA LITERATURA POPULAR NA HISTORIOGRAFIA
DA LITERATURA BRASILEIRA: REFLEXOES A PARTIR DA OBRA
DE PATATIVA DO ASSARE

Rafael Hofmeister de Aguiar'
Palavras-chave: Literatura popular. Historiografia da literatura. Poesia. Patativa do Assaré.
INTRODUCAO

Este trabalho tem por objetivo problematizar a questdo da exclusdo da literatura
popular da historiografia da literatura brasileira. Tal reflexdo tem por ponto de partida a
apreciacdo de um recorte da obra de Patativa do Assaré. Essa problematizacdo se justifica
pelo fato de ocorrer uma revisdo dos paradigmas tradicionais da histéria que propde que ela
seja vista de baixo, revisdo paradigmdtica que ndo se reflete na historiografia literdria
(SHARPE IN BURKE, 1992). Para realizar tal discussdo, é preciso estabelecer algumas
perguntas norteadoras que se procurard responder no decorrer deste trabalho. Estas seriam: o
que ¢é literatura popular e quais sdo seus méritos e éxitos? E possivel se pensar na inclusdo da
literatura popular no canone literdrio e, consequentemente, na historiografia da literatura
brasileira? Em outras palavras, pode-se resumir as duas questdes em um unico problema: Hd
a necessidade de agendar — para usar um termo proveniente da Teoria da Comunicacdo — a
necessidade de incluir a literatura popular na historiografia da literatura brasileira? A
resposta a esta questdo serd buscada a partir da pesquisa bibliografica e da andlise de dez

poemas liricos do autor cearense.
FUNDAMENTACAO TEORICA

O trabalho tem por referencial tedrico as consideragdes de Joaquim Norberto de
Sousa Silva (2002) sobre a tradicdo do repente na poesia brasileira e as consideracdes de
Sharpe (IN BURKE, 1992) sobre a construcdo de uma histdria construida a partir das classes
desprivilegiadas (e desprestigiadas). Segundo Silva (2002), os poetas do Brasil herdam a

! Graduado em Letras pela Universidade do Vale do Rio dos Sinos (UNISINOS) e Mestrando, com bolsa
Prosup/CAPES, em Processos e Manifestacdes Culturais — Universidade Feevale (RS). E-mail:
rafael.rhofmeister @ gmail.com.
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lingua camoniana e a manejam poeticamente pelo improviso. Este faz com que eles se tornem

eximios repentistas, manipuladores do verso que nasce em concomitincia com a musica.

Descendentes de Cabral, herdeiros de Camdes, os brasileiros recebem por legado do
céu a harmoniosa lingua dos bardos de além-mar, e a natureza fértil e rica do Novo
Mundo lhes acende o estro, essa chama sagrada do estusiamo, e lhes pde nos labios
a linguagem do improviso, que arrebata e que os torna admirdveis como repentistas
(SILVA, 2002, p. 365).

Silva (2002) afirma, ainda, que Gregério de Matos se constitui no nosso primeiro
poeta repentista. A tradi¢do do repente se estende, para o primeiro historiador da literatura
brasileira, do satiro baiano até o Romantismo, momento em que esse autor de referéncia
viveu, por isso ela pode ser compreendida como manifestacdo que continua perdurando.

Sharpe, por sua vez, como ja foi dito, pretende que se construa uma histdria vista de
baixo. Para ele, esta ndo deve ficar restrita ao gueto e deve ser utilizada para “[...] redefinir e

consolidar a corrente principal da histéria” (1992, p. 61-62).
METODOLOGIA

Como aporte metodoldgico, esta pesquisa possui como base a revisdo bibliografica.
Todavia, o estudo ndo se restringe a essas informacdes bibliogréficas, ele propde uma anélise
dos poemas do autor quanto a seus aspectos estilisticos. Ademais, ¢ importante ressaltar que
também serdo utilizados os dados colhidos em pesquisa de campo no municipio de Assaré no
Ceard. Dessa forma, a pesquisa mescla a investigacdo bibliografia, a andlise do corpus,
composto pelos poemas O poeta da roga, O vaquéro, Ao poeta do sertdo, A terra é natura,
Caboca da minha terra, O retrato do sertdo, Vida sertaneja, Eu e o sertdo e Nordestino sim,

nordertinado ndo, e a pesquisa de campo.
ANALISE

Ao se partir do principio de que ha uma tradicdo ja identificada por Silva (2002) de
uma tradi¢do do improviso por meio do repente na literatura brasileira e uma revisdao do
paradigma tradicional da histéria, pregando-se uma histéria vista de baixo, para usar o termo
de Sharpe, faz-se necessdrio pensar na inclusdo da poesia popular, eminentemente calcada na
improvisacdo, na historiografia literdria brasileira. No entanto, para isso, € preciso identificar

uma qualidade estética que justifique tal prerrogativa. Em outras palavras, o poeta popular
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deve representar, com qualidade estética que o distinga, um conteido que materialize a
realidade em que se insere; deve deixar desvelar um habitar que s6 seu fazer poético pode
descrever, mas que, a0 mesmo tempo, todos sentem que poderiam o fazer, porém nunca
puderam manejar a palavra de tal modo. Cré-se que Patativa do Assaré concretiza tal critério.

Um argumento que, geralmente, se usa para a exclusdo da literatura popular é a sua
falta de qualidade estética (DEBS, 2000). Todavia, nos 1.140 versos analisados, o poeta
cearense utiliza-se de um padrdo que segue uma exatiddo formal, o que demonstra que a
qualidade estética de sua obra se compara com a de importantes poetas eruditos.

Nos dez poemas que fizeram parte do corpus analisado, identificou-se, basicamente,
dois tipos de metro: os versos de sete silabas ou redondilhas maiores, e os versos de onze
silabas ou endecassilabos. Percebe-se, assim, que os versos utilizados por Patativa do Assaré
sdo regulares, com uma rigidez nos padrdes de métrica e de rimas. Isto, dito de maneira
sumadria, mostra uma qualidade estética que distingue Patativa do Assaré de seus pares. Além
disso, ele descreve com exatiddo poética a vida do sertanejo, ou seja, como se confirmou em

pesquisa de campo, a sua obra se enraiza no chio térrido do sertao.
CONSIDERACOES FINAIS

Como se pretendeu mostrar neste breve estudo hd razdes para incluir a literatura
popular na historiografia da literatura brasileira. Dois motivos podem ser elencados para isso:
a) ela se insere em uma tradicdo e b) ela possui qualidades estéticas compardveis a poesia

erudita. O estudo, desse modo, reabilita uma literatura frequentemente subvalorizada.
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A INSERCAO DO GRAFITE NAS CONCEPCOES ARTISTICAS E SUA
TRAJETORIA DA RUA PARA A INSTITUICAO CULTURAL

Andréa Christine Kauer Possa'! —- UNIVERSIDADE FEEVALE
Orientadora: Profa. Dra. Lurdi Blauth? - UNIVERSIDADE FEEVALE

PALAVRAS-CHAVES: Manifestacdo artistica; grafite/arte urbana; cultura; instituicdes culturais.

NTRODUCAO

A mostra TRANSFER - cultura urbana - arte contemporanea — transferéncias —
transformagoes - ocorrida em 2008, na cidade de Porto Alegre, foi muito significativa para

iniciar as investigacdes sobre a temdtica artistica do grafite’.

Neste estudo pretende-se abordar, em especial, a arte do grafite, cujas manifestacoes
se originaram nas paredes e muros da cidade, situando-se na marginalidade, fora dos espagos
culturais instituidos pela sociedade. Porém, esta arte marginal, gradativamente, comegou a ser
considerada arte urbana, principalmente pela insercdo de obras de alguns artistas em espagos

da cultura erudita, como galerias de arte, centros culturais, mostras € museus.

A exposicdo TRANSFER neste estudo é abordada como referéncia para
exemplificar a passagem de manifestacdes provenientes da arte de rua migrando para um
espaco expositivo cultural. Embora estivessem presentes outros segmentos como o skate, hip

. 4 -, a- . ~
hop, fanzines”, etc., o enfoque de reflexdo € direcionado para as produgdes da arte dos

! Pés-graduagdo em Gestio Escolar pela IESDE BRASIL/Universidade Castelo Branco, licenciatura em Ensino
da Arte na Diversidade pela Universidade FEEVALE , bacharel em Artes Plasticas pela UFRGS, professora da
rede municipal de Esteio e mestranda em Processos e Manifestacdes Culturais na Universidade FEEVALE.

% Doutorado em Artes visuais pela UFRGS e Doctorat sandwich em Art Plastique — Université Paris 1
(Panthéon-Sorbonne), mestrado em Artes Visuais pela UFRGS e atualmente pesquisadora e professora titular da
Universidade FEEVALE.

? Segundo o Miniaurélio Dicionario Eletronico, palavra, frase ou desenho feito em muro ou parede de local
publico. Conforme Celso Gitahy, do italiano graffiti, plural de graffito.

* Revista para fas, especialmente sobre ficcdo cientifica, musica e cinema (Fonte: Minidicionario Houaiss da
lingua portuguesa). Ver também sobre o assunto — “Fanzines: Reflexdes a cerca do uso de midia independente na
perspectiva de potencializacdo de ideias”, por Melissa Eloa Silveira Nascimento (Mestranda em Educagdo do
Programa de Pés-graduacdo da UERIJ e integrante do grupo de pesquisa “Linguagens desenhadas e Educagdo”,
da Universidade do Estado do Rio de Janeiro). (Fonte: Disponivel em
http://www.usp.br/celacc/ojs/index.php/extraprensa/article/view/s-ses2-16/ss2-t16 acessado em 24.05.2011).
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grafiteiros. Interessam seus componentes artisticos e suas percepcoes estéticas e culturais a
respeito da arte urbana e do grafite, inseridos em espaco reconhecido culturalmente.
Inclusive, este tltimo sendo contestado pelos proprios artistas grafiteiros que consideram esta
arte como manifestacdo estritamente do espaco urbano. Nesse sentido surge o
questionamento: porque o grafite em institui¢des culturais ndo possui reconhecimento tanto
quanto o grafite de rua pelos préprios grafiteiros? Quais as diferengas manifestadas nesta
abordagem? Enquanto arte urbana, o grafite € reconhecido por seus membros (grafiteiros) de
maneira satisfatoria. Porém, quando esta arte invade museus, institui¢cdes culturais e galerias;
perde sua identidade, tornando-se para os grafiteiros apenas uma obra com a aplicacao da
técnica do grafite, mesmo que seja copia fiel do exposto na rua. Porque isto ocorre? Se o

grafite sai das ruas para o museu, porque esta trajetdria ndo € reconhecida pelos grafiteiros?

O estudo dos acontecimentos estéticos, sociais e ideoldgicos deste movimento
artistico justifica a realizacdo deste trabalho, pois a arte urbana vem tomando proporcdes cada
vez maiores no mundo, refletindo também em Porto Alegre. Dessa forma propde-se analisar
como se deu a passagem de uma manifestacdo artistica proveniente das ruas para a sua
institucionalizacdo e aceitacdo como arte, contribuindo desta forma, com mais este

conhecimento, nesta drea, escassa de uma bibliografia especifica.

Como objetivo geral, este trabalho tem como propdsito principal abordar aspectos
estéticos, sociais e ideoldgicos do grafite como arte urbana oriunda da cultura popular e sua

inser¢do em espacos culturais considerados eruditos, analisando as suas diferengas.

Os objetivos especificos: Problematizar o termo cultura e as diferencas conceituais
entre o erudito e o popular; Analisar os aspectos estéticos, sociais e ideoldgicos do grafite, a
partir de espagos considerados culturais; Realizar uma revisao bibliografica sobre o grafite e a
arte urbana presente em alguns estados brasileiros como Siao Paulo e Rio Grande do Sul;
Realizar entrevistas com artistas grafiteiros tendo por finalidade a exposicdo de seus
pensamentos acerca do grafite enquanto arte urbana e do grafite quando levado as instituicdes
culturais; Refletir sobre o transito do grafite proveniente das ruas para os centros culturais,
tendo como referéncia a mostra TRANSFER - cultura urbana - arte contemporanea —
transferéncias - transformacgdes ocorrida no Santander Cultural Porto Alegre, no ano de 2008;
Selecionar imagens do trabalho de alguns artistas do grafite que sdo referéncia no segmento

da arte urbana e que participaram da mostra TRANSFER.

Para que este estudo obtenha o triunfo almejado, adotaremos dois métodos de

procedimento adequado para as investigacdes e pesquisas acima mencionadas. Partindo da
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concepgdo segundo Prodanov e Freitas (2009, p. 33) o método comparativo e monografico
contempla os objetivos.

FUNDAMENTACAO TEORICA E METODOLOGICA

Inicialmente falaremos sobre a cultura popular e a cultura erudita, esclarecendo que
sua conceituacao € muito dificil, pois diversos autores tratam de maneiras diferenciadas esta
questao.

Neste universo tdo diversificado da arte, em que as manifestagdes populares vém
tendo uma significacdo cada vez maior na sociedade, apropriaremo-nos aqui dos pensamentos
de alguns autores como Thompson, Geertz, Peter Burke, Laraia e Canclini, que se manifestam
a respeito das duas formas de culturas, para analisarmos suas diferenciacdes. Pode-se dizer
que em comum, estes autores concordam que a cultura faz parte de um modo de vida e sua
dindmica social; seu conflito entre o “nosso” olhar e o olhar do “outro”, dentro de uma
organizacdo simbolica gerada pela sociedade.

No que concerne a cultura popular, os autores acima esclarecem que esta € a cultura
do excluido, ndo participam desta organizacdo simbodlica. Segundo Canclini (1998, p. 205):
“incapazes de ler e olhar a alta cultura porque desconhecem a histéria dos saberes e estilos”.

Relativo a cultura erudita, procuraremos evidenciar as institui¢des culturais como
maior representante deste segmento. Demonstraremos também aqui, as normatizacdes
referentes aos museus e institui¢des culturais em cardter complementar, sem a inteng¢do de
adentrarmos no universo politico-administrativo das mesmas.

Partindo destes pressupostos sobre o culto e o popular, abordaremos o grafite como
manifestacdo urbana e, portanto popular, que passa para a configura¢do culta, no momento
que se integra as institui¢des culturais. Também exploraremos os aspectos estéticos, sociais e
ideoldgicos que o grafite, enquanto manifestacdo artistica faz referéncia junto do maior
motivador sobre o assunto: a mostra TRANSFER - cultura urbana - arte contemporanea —
transferéncias - transformagdes ocorrida no Santander Cultural Porto Alegre, no ano de 2008.
Sendo precéria a bibliografia sobre este tema, adotaremos as concepcdes de Celso Gitahy,
assim como teses € monografias encontradas a este respeito.

As questdes acima citadas ja surgiram em periodos anteriores da humanidade. Assim
sendo, pretende-se enfatizar um movimento de vanguarda, com suas inquietacdes em relacao

a arte pela arte; considerando o Dadaismo” - quando Marcel Duchamp, com os seus

5 . ~ . s . . s . . .
Movimento de negacdo aos valores e principios estabelecidos pela sociedade, apds a Primeira Guerra Mundial,
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readymades® descontextualiza um objeto e o insere no espaco que é considerado, socialmente,
préprio para obras de arte. Neste contexto, pode-se questionar: porque um objeto que nao é
arte foi aceito? Isto ndo ocorre também com o grafite? Quais seriam essas diferencas?

Em sentido inverso, almeja-se abordar a Land Art — arte que utiliza o terreno natural,
em vez de prover o ambiente para uma obra de arte, € ele proprio trabalhado de modo a
integrar-se a obra; movimentos estes que saem dos museus para ocupar o espaco urbano,
questionando se a arte devia estar dentro ou fora das galerias ou museus. Como o publico
poderia apreciar uma obra que acontece apenas num dado momento, numa intervencao
efémera, numa paisagem de dificil acesso? Quais os dispositivos utilizados pelos artistas para
que se tenha conhecimento destas obras?

Analisaremos estes conceitos estéticos e as manifestacdes artisticas anteriormente
mencionadas, e faremos analogias com o grafite/arte urbana, através dos tedricos das Artes -
Giulio Argan e Arnold Hauser — e do artista plastico e grafiteiro Celso Gitahy, em
contrapartida com tedricos em outras dreas (da comunicacdo, sociologia, antropologia e

filosofia), como Nestor Garcia Canclini, Stuart Hall, Peter Burke e Cliffort Geertz.
METODOLOGIA

Consideraremos para a realizacdo desta pesquisa diversos meios no levantamento de
informacdes e ordenagdo/redacdo da argumentacdo como a revisdo bibliogréfica sobre alguns
movimentos artisticos ocorridos na modernidade, no inicio do século XX, e, que provocaram
mudancas significativas em relagdo a incorpora¢do de elementos do cotidiano nas obras.
Incluiremos também nesta pesquisa, o livro sobre a mostra TRANSFER - cultura urbana - arte
contemporanea — transferéncias — transformacdes, a fim de investigar suas trajetorias artisticas
na rua e nos espacos culturais; a pesquisa bibliografica em livros, artigos, revistas
especializadas no assunto como a Vista Skateboard Art7; folders do evento, incluindo o
Programa de Atividade Simultinea “Viva o Centro — Circuito de Arte Urbana™®; entrevistas
com artistas grafiteiros; além de periddicos sobre o grafite, a cultura popular urbana e cultura

erudita, entre outros.

mostrarem-se eficazes em evitar a destrui¢do da Europa. (Fonte: STANGOS, Nikos. Conceitos da Arte Moderna.
Sao Paulo, Jorge Zahar Editor, 1994).

® J4 feito, pronto — Tem o objetivo de provocar e também acabar com o conceito de beleza estética. (Fonte:
STANGOS, Nikos. Conceitos da Arte Moderna. Sdo Paulo, Jorge Zahar Editor, 1994).

7 Revista de Setembro/Outubro 2008, n° 20. Possui periodicidade bimestral, de distribuicio gratuita em
boardshops, galerias de arte, blitz & cadastro. Editor chefe: Xande Marten, Administrativo: Gustavo Tesch,
Impressao: Grafica Pallotti.

8 Datado de 13 de setembro de 2008.
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ANALISE

No contexto das pesquisas até este momento realizadas, foram desenvolvidos os
seguintes capitulos: o primeiro vai tratar especificamente da cultura popular contemporanea e
sua contextualizacdo, evidenciando questdes como hibridismo e mestigagens entre a cultura
erudita e popular; a diferenciacdo entre grafite e pichacdo; apresentando também alguns
artistas grafiteiros, sendo estes considerados os precursores nesta arte.

O capitulo seguinte aborda o multiculturalismo, o grafite e as suas manifestacdes
estéticas e culturais; antecedentes historicos da arte moderna, além das influéncias da arte
latino-americana no Brasil; o grafite como meio de comunicacao.

Por dltimo, mas ndo menos importante, o capitulo trés expde a mostra TRANSFER,
com um breve histérico e apresentacdo de alguns grafiteiros selecionados de acordo com
questdes estéticas pessoais e analogias com movimentos artisticos contemporaneos, além do
devido estranhamento causado ao estarem estes grafites num espaco cultural erudito;
ressaltam-se aqui, os museus e as instituicdes culturais, reflexdes a respeito destas como meio
de divulgacao da cultura erudita, a transicao da arte urbana/grafite para o museu; e suas leis,
salientando este conhecimento, € novamente frisando que ndo iremos adentrar no universo

politico-administrativo deste.

CONSIDERACOES FINAIS

No contexto atual da pesquisa foram realizadas revisdes bibliograficas em relacdo a
alguns autores e artistas buscando aproximacdes conceituais entre o grafite/arte urbana e a
arte erudita, em constante transformacdo e movimentagao rumo as institui¢des culturais.

Estando em andamento nas pesquisas em relacdo aos conceitos abordados até entao
para procedermos as analogias entre as obras ja consagradas na Arte e o grafite.

Os resultados até agora obtidos sdo frutos dos esforcos em adquirir o conhecimento
necessdario para o bom desenvolvimento do trabalho, que enfatizo, mostrou-se dificil pelo fato
de a temdtica - o grafite/arte urbana - ser muito recente e nao possuir material suficiente e

satisfatorio.
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CONSTRUCOES CLIVADAS E PSEUDO-CLIVADAS NO

PORTUGUES: DESCRIC()ES E ANALISES
Ivanete Mileski (PUCRS)"

PALAVRAS-CHAVE: Constituinte. Sentengas clivadas. Sentengas pseudo-clivadas.
INTRODUCAO

Quando falamos ou escrevemos, utilizamos vdrias estratégias para restringir o sentido
que queremos dar a determinado enunciado. Na fala, elementos como a entona¢do marcam
pragmaticamente o sentido que queremos atribuir a nossos enunciados, ou evidenciar em
nosso discurso. E, na escrita ou na fala, processos sintdticos também podem ser identificados
como capazes de marcar ou restringir pragmaticamente determinados elementos; construcdes
clivadas e pseudo-clivadas, como se poderéd perceber neste estudo, podem ser utilizadas para
tal. As sentencas Maria comeu o pdo e Foi a Maria que comeu o pdo possuem as mesmas
condic¢des de verdade, no entanto, sintdtica e pragmaticamente, sao distintas.

Assim, realiza-se neste trabalho uma breve revisao bibliografica de trés estudos sobre
clivagem e pseudo-clivagem no portugués: o estudo de Perini (2006), o trabalho de Krug de
Assis (2000) e o de Brito e Duarte (2003). Constata-se que hd uma diversidade de estudos e,
nestes, diferencas quanto a descricdo e no que se refere as construcdes admitidas como

clivadas ou pseudo-clivadas.
1 A NOCAO DE CONSTITUINTE

Em sintaxe, chamam-se constituintes as divisdes naturais de uma sentenga (PERINI,
2006a, p. 46). Para Mioto, Silva e Vasconcellos (2000, p. 45), “constituinte € uma unidade

sintdtica construida hierarquicamente”. Observemos a sentencga (1):

(D A menina comeu o bolo.

" Licenciada em Letras (Universidade de Caxias do Sul - 2008), especialista em Leitura e Producio Textual
(UCS-2010). Mestranda em Linguistica pela Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul.
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Em (1), a sequéncia A menina forma um constituinte, um sintagma nominal, pois seu

nicleo, menina, € um nome; a sequéncia comeu o bolo forma outro constituinte, um sintagma

verbal, que tem como nicleo o verbo e como complemento outro sintagma nominal, o bolo.

No entanto, sequéncias como menina comeu ou comeu 0 ndo formam um constituinte.

Assim, por ser uma divisao natural da sentenca, apenas constituintes plenos podem ser

clivados, como se poderd verificar.

2 SENTENCAS CLIVADAS E PSEUDO-CLIVADAS

Uma sentenga clivada € reconhecida como tal porque um de seus constituintes é
focado. Em geral, a clivagem ocorre por meio da movimenta¢do de um constituinte para a
margem esquerda da sentenca; depois, a esquerda deste constituinte, insere-se o verbo ser, e a
sua direita o elemento gue/quem, seguido pelos demais constituintes. E uma sentenga pseudo-
clivada € geralmente caracterizada como aquela iniciada por uma oragdo relativa seguida do
verbo ser e de um sintagma (nominal/adverbial).

Assim, em (2), temos trés possibilidades de estruturas; a primeira neutra, a segunda

clivada, a terceira pseudo-clivada:

(2) a. A menina bebeu o suco.
b. Foi a menina que bebeu o suco.

c. Quem bebeu o suco foi a menina.

Observando dessa forma, parece nao haver dividas quanto a caracterizagdo desses
fendmenos. No entanto, diferentes descricdes podem ser encontradas para esses processos
sintaticos no portugués, € ndo hd unanimidade quanto as construcdes admitidas e
caracterizadas como clivadas ou pseudo-clivadas. Assim, apresentamos no proximo item um
quadro comparativo dos trés estudos abordados, com o objetivo de verificar as construgdes

admitidas como clivadas e pseudo-clivadas em cada estudo.

3 QUADRO DAS DIFERENTES CONSTRUCOES CLIVADAS

Mostramos a seguir um painel das diferentes possibilidades de clivagem para o

portugués, conforme visto em Perini (2006), Krug de Assis (2000) e Brito e Duarte (2003).
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Quadro 1 - Possibilidades de clivagem em portugués

Voltar

Tipos de construcio Perini (2006) Krug de Assis (2000) Brito e Duarte (2003)1
Foi a Maria | Foi a Maria que comprou um | Foi a Maria que comprou um
que/quem  comprou | carro. carro.

Clivada um carro A Maria foi que comprou um | Foi um carro que a Maria

carro.

comprou.

Clivada com cépula
suprimida

A Maria que comprou um
carro.

Clivada-Q

Foi a Maria quem comprou
um carro.
Foi um carro o que a Maria
comprou.

Pseudo-clivada

Quem comprou um
carro foi a Maria.

Quem comprou um carro foi a
Maria.

Quem comprou um carro foi a
Maria.

O que a Maria comprou foi
um carro.

Pseudo-clivada com
Wh suprimido

Comprou um carro foi a
Maria.

Semi-pseudo-clivada

*Comprou um carro foi a
Maria.
Maria comprou foi um carro.

Pseudo-clivada
invertida

A Maria foi quem comprou
um carro.
Um carro foi o que a Maria
comprou.

Pseudo-clivada
invertida de é que

A Maria é que comprou um
carro.

Um carro é que a Maria
comprou.

Sentencga simples
correspondente

A Maria comprou um
carro.

A Maria comprou um carro.

A Maria comprou um catro.

Como ¢ possivel observar, a andlise de Brito e Duarte (2003) contempla mais

estruturas que os estudos de Perini (2006) e Krug de Assis (2000); inclui algumas estruturas

que o estudo de Krug de Assis (2000) ndo contempla, como a pseudo-clivada de é que e a

clivada-Q, mas nao apresenta outras, que Krug de Assis (2000) entende como clivadas, como

a clivada com cépula suprimida.

CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo apresentou uma sintese trés diferentes estudos sobre sentengas clivadas e

pseudo-clivadas do portugués. Em Perini (2006), encontramos o estudo mais sintético. Krug

de Assis (2000) apresenta mais possibilidades que Perini (2006), e assemelha-se bastante do

" Como as autoras mostram restricdes quanto as possibilidades de clivagem para as semi-pseudo-clivadas, sio
apresentados aqui exemplos com clivagem de SN sujeito e SN complemento verbal.
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estudo de Brito e Duarte (2003), sendo este, como se pode notar pelo quadro 1, o trabalho que

mostrou maior nimero de possibilidades para constru¢des clivadas em portugués.
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CARACTERISTICAS E ENCADEAMENTOS LINGUISTICO-POPULARES EM

CONTO E CORDEL: PONTOS E PESPONTOS ACERCA DAS VERSOES
DE MELANCIA COCO VERDE

Sandra R. Klafke — UNISINOS/CAPES'
Tatiane Kaspari — FEEVALE?

Palavras-chave: Letras. Linguistica de corpus. Word Smith Tools. Melancia coco verde.
1. INTRODUCAO

“Vancé pare um bocadinho; componha os seus arreios, que a cincha estd muito pra
virilha. E va pitando um cigarro enquanto eu dou dois dedos de prosa aquele andante.” A
interpelacdo ao leitor € evidente jd nas primeiras palavras do conto Melancia coco verde, de
Simdes Lopes Neto em que a linguagem define um grupo cultural especifico. O mesmo se
constata no cordel homonimo de José Camelo de Melo Resende3, obra notadamente marcada
por tragos de uma cultural oral distante, o que favorece o apelo ao imagindrio do interlocutor,
que reconhece nas palavras e acdes do narrador e das personagens o modo de ser e de agir
proprios a si € a comunidade discursiva a que pertencem.

A concepc¢do de texto regionalista assumida se refere aquelas obras em que o autor
imprime cardter universal e moderno as palavras redigidas, confrontando valores, relacdes
sociais, atitudes estéticas candnicas e/ou ndo candnicas; pois “a questdo regional e a defesa
das particularidades locais [...] se repdem com for¢a, quanto mais nio seja como reagcao aos
riscos de homogeneidade cultural, a destruicdo da natureza e as dificuldades de vida e de
trabalho no ‘paraiso neoliberal’®.” Dessa forma, as questdes que envolvem uma obra
regionalista vao além dos quesitos ruralidade e determinagdo local, partindo desse eixo, que é
externo, ao interior da dindmica dos grupos histdrico-sociais, favorecendo, via léxico, a
aproximacdo e a diferenciagdo do individuo consigo, em si e com O grupo a que

pertence/identifica-se.

! Mestranda em Linguistica Aplicada e Graduada em Letras- Portugués, pela Universidade do Vale do Rio dos
Sinos. E-mail: sandra_klatke @yhaoo.com.br.

* Mestranda em Processos e Manifestacées Culturais e graduada em Letras — Portugués, pela Universidade do
Vale do Rio dos Sinos, atualmente atua como professora na rede particular de Sdo Leopoldo. E-mail:
tatianekaspari @yahoo.com.br.

? Embora ndo possua data de publicacdo, considera-se que o texto de Resende seja inspirado no de Simdes,
publicado em 1912, em virtude dos primeiros textos do cordelista terem surgido a partir de 1920.

* CHIAPPINI, 1995, p. 156.
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Nessa perspectiva, o presente trabalho se propde a verificar as caracteristicas
populares da linguagem do conto e do cordel intitulados Melancia Coco verde, observando o
encadeamento linguistico de cada narrativa. Esta abordagem, calcada nos conhecimentos da
Linguistica de Corpus, da Linguistica e da Literatura, propde nao sé o estudo do 1éxico em
textos homodnimos, mas também interface entre dreas cujo objeto central € a linguagem. Para
este fim, parte-se do principio de corpus como instrumento do qual o autor se utiliza como

estratégia de aproximacdo entre si e o leitor alvo — nesse caso, o publico gaicho e o

nordestino.
2. FUNDAMENTA(;AO TEORICA

As questdes de identificacao identitaria e de comunidades discursivas remetem a teoria
sociorretdrica dos géneros textuais atribuida a Jonh M. Swales (2009). A defini¢do de género
proposta pelo tedrico € organizada a partir de critérios de classe, de propdsito comunicativo,
de prototipicidade, de razdo subjacente, reconhecida como “légica do gé€nero”; e de
terminologia. A nocdo de propdsito comunicativo € especialmente significativa, pois, ainda
que nao possa ser considerada definidora e precisa na caracterizagdo de um género, constitui o
critério que opera para manter seu escopo, conservando-se enfocada estritamente em
determinada ac¢do retdrica compativel com ele. Intrinseca a essa questdo, estd a concepg¢ado de
comunidade discursiva, que se organiza em torno da congruéncia de objetivos ou interesses

dos membros de um grupo de um Iéxico que favoreca a realizacdo desses objetivos.
3. METODOLOGIA

A Linguistica de Corpus/LC, por seu cardter interdisciplinar, € entendida como area
capaz de operacionalizar dados linguisticos. Nesse caso, o corpus serd compilado no software
Word Smith Tools, apds selecdo, eliminacdo de fragmentos estranhos aos textos — imagens,
por exemplo— e transformacdo para o formato txt’; para enfim submeté-lo s ferramentas
word list e concorder, presentes no citado software. Como resultado desse processo,
verificou-se, através das sentengas geradas no concorder, o possivel arranjo que favorece a
comunicacdo entre narrador e leitor, determinado as caracteristicas de cada comunidade

interpretativa.

T3]

5 . ~
O programa aceita somente documentos no padrdo “.txt
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4. ANALISE

Na submissao a ferramenta Wordlist, os textos de Simdes e de Resende apresentaram
baixa contabilidade de indices lexicais — 1.138 tipos diferentes de palavras (Types), em um
total de 2.919 (Tokens), no primeiro, e 1.251 palavras diferentes em um universo de 4.259, no
segundo. O texto do gaidcho, todavia, revelou maior riqueza lexical — 38,99 (Type-Token
Ratio), com padrao lexical de 35,60 (Standardised Type-Token Ratio) — do que o do
nordestino — com registro de 29,37, e calculo padronizado da riqueza lexical de 44,846. Isso
pode ser entendido pela habitual via de conhecimento dos cordéis pelo publico: os cantadores.
Os paralelismos — tanto fonicos, quanto semanticos e lexicais — facilitam a memorizagao e,
sobretudo, a compreensao das histérias “cantadas”.

A insercdo de ambos os textos na ferramenta wordlist, item alfhabetical, indicou que
os verbos com maior frequéncia em ambos foram “dizer” e “ir”, com 34 ocorréncias cada.
Ressalta-se que as sentengas, quando observadas a luz da ferramenta concorder’, nio
indicaram surpresa com relacdo ao uso, sendo aplicadas sem literariedade. Observou-se,
entdo, que o substantivo mais comum € pai, apontando para a importincia da personagem
paterna como a fonte do conflito que mantém as narrativas, cujas histérias de amor, a medida
que se encaminham para o desfecho, deixam evidente a base comum.

A proximidade entre as obras também € evidenciada pela consonancia do titulo, que
destaca o nome do casal: Melancia e Coco Verde. Essas palavras — observadas em sentengas
em que constituem o nudcleo —, no texto de Simdes, estdo presentes, sobretudo, em periodos
simples, sendo que, mesmo em sentencas longas, percebe-se a quebra em periodos menores.
Estruturalmente, o conto apresenta uma linguagem oralizada, com truncamentos e suspensdes
— marcadas especialmente pelo uso abundante de reticéncias — caracteristicos da fala e com
expressoes tipicamente gatchas, tais como vancé, urupuca, trotezito, tirdes, taluditos e
milicada. No caso da narrativa em cordel, existe maior concentracdo de periodos compostos

por subordinagdo, em especial por conjungdes adversativas, o que bem exprime o carater de

® Entretanto, o calculo padronizado (Standardized TTR) da riqueza lexical somou 44,84 para o texto do cordelista
e 35, 60 para o autor gatcho. Isso ocorre porque o célculo padrdo orienta-se por meio da densidade dos itens
lexicais utilizados no texto, através da propor¢do entre types (formas distintas) e tokens (nimero total de palavras
do texto). A base para esse célculo é 1000, portanto, a cada 1000 palavras é calculado o indice da riqueza lexical
do texto. Isso difere da riqueza lexical Type-Token Ratio, que é a soma de todas as palavras do texto dividida
pelo nimero de formas distintas. Portanto, ainda assim o texto de Simdes apresenta maior riqueza lexical,
principalmente se consideramos que o texto de cordel somou 1342 tokens a mais do que o de Simdes.

' Ferramenta que fornece a palavra no contexto de ocorréncia.
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NIVERSIDADE




Avancar

i\\\ Voltar
- " ‘t oy e .
— o~
& Inovamundi  sumario
amor impossivel que Resende enfatizou em sua narrativa. Quando o desfecho da narrativa se
encaminha para um final feliz, é interessante perceber que o autor optou por maior utilizagdao
de sentencas compostas por periodos simples, aproximando-se do texto simoniano em carater
sintdtico e semantico — o andncio do recado enviado por Coco verde a Melancia, por exemplo,

¢é semelhante em ambas as versoes.
5. CONSIDERACOES FINAIS

Os apontamentos aqui destacados com a utilizacdo do Wordsmith nao dao conta de
explicar os fendmenos por trds das narrativas escolhidas, mas ddo vazdo para que se
questionem as diferengas que conduzem e aproximam o texto de Simdes ao de Resende, tendo
em vista a explicita base oral e regionalista de ambos.

O conto de Simdes, notadamente marcado pela oralidade, volta-se para uma
comunidade interpretativa cujos leitores engendram a légica do género com base ndo sé na
histéria entre dois amantes, mas também nas indmeras evocacdes de conflitos, nomes e fatos
histéricos evocados pelo narrador. Tais alusdes permitem com que o autor se aproxime da
comunidade — discursiva gatcha — por trazer familiaridade, e até mesmo caréter lisonjeiro, aos
feitos da comunidade.

No texto de cordel, os enunciados sdo estruturados de forma que preservem as
caracteristicas folcldricas do nordeste, atraindo os leitores nordestinos por meio de temas de
dominio publico — atendendo aos propdsitos comunicativos de interesse miutuo, tal como
apregoou Swales — e por uma linguagem regionalista e acessivel, que simula a declamacdo
ritmada do cantador.

Enfim, ressalta-se que o entendimento das estratégias de uso do 1éxico realizadas pelos
autores de ambos os textos e a receptividade de cada comunidade interpretativa dependem da
historicidade e da experiéncia humana de cada grupo, além da identificacio que cada
individuo tem consigo e de si no grupo. Os eventos comunicativos marcados nas narrativas
sao realizados via lingua escrita, mas com caréter de lingua falada, e remontam muito além da
descricdo das personagens, dos ambientes e dos conflitos, pois mostram como cada
comunidade — gauicha e nordestina — pode receber o texto e perceber/entender o movimento
retérico dos eventos comunicativos. Seus membros ret€ém, via léxico, as rédeas que

determinam quem e quais sao/serdo os propdsitos e os protétipos aceitos e consolidados pelo

grupo.
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O RIO DE JANEIRO INSCRITO EM MEMORIAS FICCIONAIS

Simone Maria dos Santos Cunha'
Orientadora: Dr* Juracy Assmann Saraiva’
Co-orientador: Dr. Cléber Cristiano Prodanov®

Dentre as diferentes manifesta¢des culturais, as artes representam uma reflexao critica
sobre o contexto histérico e os comportamentos humanos. Elas permitem ao ser humano
encontrar-se consigo mesmo € com 0s outros, pois a obra artistica € como um jogo de
espelhos, que permite a simultaneidade de dupla exposi¢do: a0 mesmo tempo em que externa
a interioridade do artista, aliada a representacdo da sociedade da época retratada, também
incide sobre a subjetividade do receptor que consegue depreender significacdes e, como ser
humano, ver-se nela representado e transformar sua realidade. A relacdo dos homens com o
mundo e consigo mesmo, que a obra de arte possibilita, pode ser compreendida a partir da
interacdo dos leitores com textos literdrios. A literatura conjuga, enquanto representacao
simbdlica, presente e passado, o aqui e o 1d. Ela transita por todas as épocas e por espagos
reais e imaginarios que a inserem em um contexto, aproximando o leitor devido as estratégias
da enunciacdo e dos recursos persuasivos empregados pelo escritor. Esse fato possibilita ao
leitor uma visdo ampla do contexto sociocultural a que a obra se reporta. A partir desse ponto
de vista, a andlise da espacialidade referenciada em um texto literdrio permite que o leitor
estabeleca relacdes entre fic¢do e realidade, o que € importante para a compreensdo do texto,
uma vez que as referéncias espaciais podem introduzir significagdes simbdlicas. Isso sé
acontece, porém, quando o tratamento dado a espacialidade se diferencia de uma mera
descricdo de cendrios e introduz um leque de informantes e de indices que provocam o leitor a
decifrar as significacOes inerentes a diegese e complementar suas lacunas. Esse procedimento
estd presente na obra de Machado de Assis que — em seu processo de composi¢do — busca a
representacao plastica do espaco diegético, mas em que a utilizacdo de referéncias espaciais
como ruas, pracgas, igrejas, praias, também se sobrecarrega de significacdes simbdlicas
(SARAIVA, 2008). Em varios textos do autor, percebe-se o olhar do narrador ou das
personagens sobre a espacialidade carioca, agregando significados e sentidos a tessitura de
fios que entrelagam esses agentes ficcionais ao espago diegético. Entretanto, a0 mesmo tempo

em que o olhar do narrador e das personagens sobre o contexto espacial do Rio de Janeiro

' Aluna do Curso de Mestrado em Processos e manifestagdes culturais da Universidade Feevale, Graduada em
Letras pela UNISINOS, integrante do Grupo de pesquisa Linguagens e manifestacdes culturais da Feevale.

? Pés-Doutora na drea de Linguistica, Letras e Artes pela UNICAMP, professora e lider do grupo de pesquisa
Linguagens e manifestagdes culturais da Universidade Feevale, bolsista de produtividade em pesquisa CNPq.

3 Doutor em Histéria Social pela USP, professor e pesquisador do grupo Cultura e meméria da comunidade da
Universidade Feevale, Secretdrio de Ciéncia, Inovagdo e Desenvolvimento Tecnoldgico do Rio Grande do Sul.

NIVERSIDADE

VALE

HECIMENTO PARA INOVAR O MUNDO.



Avancar

Voltar

~ Sumério

desvela aspectos da sociedade carioca, assim também as personagens € o narrador se revelam

. .
"!-.z- Inovamundadi

pelas observacdes que fazem acerca do espaco que os rodeia e pelas influéncias que dele
recebem. O presente trabalho analisa as referéncias espaciais utilizadas por Machado de Assis
em romances que presentificam o Rio de Janeiro do final do século XIX para verificar em que
medida revelam significacdes simbolicas e avaliagdes do contexto sociocultural. Com esse
intuito e com o objetivo de relacionar os dados referentes a espacialidade e a construcio das
personagens, foram escolhidas as obras Memdorias Péstumas de Brds Cubas, publicada em
1881, e Memorial de Aires, de 1908. Elas representam um intervalo de producdo de vinte e
sete anos, o que possibilita a observacdo das mudancgas no retrato da sociedade carioca — por
meio da comparacdo das referéncias espaciais citadas em cada uma delas — e da propria
evolucdo da escrita do autor. Como referencial tedrico sdo utilizados autores que discutem a
problemadtica da cultura; que investigam a relacdo entre literatura e sociedade e autores que
tratam da histéria do Rio de Janeiro e da espacialidade. A bibliografia bésica utilizada para
chegar a compreensdo e a interpretacdo dos resultados abrange os tedéricos Roque de Barros
Laraia, Stuart Hall, Alfredo Bosi e Leyla Perrone-Moisés, no que se refere aos aspectos
culturais e artisticos; Antonio Candido e Alfredo Bosi, no estabelecimento de relacdes entre
literatura e sociedade; Mauro, Keila Grinberg e Ricardo Salles na andlise do Brasil no tempo
de Dom Pedro II; Bournef e Oullet, na investigacdo dos processos composicionais da
narrativa; Gastén Bachelard, no estudo das significagdes de objetos e lugares na textualidade;
Marta de Senna, Juracy Assmann Saraiva e Hélio Guimaraes, no aprofundamento de questdes
relativas a obra de Machado de Assis, dentre outros. A pesquisa € bibliografica e seu método
critico-interpretativo persegue a concretizacdo dos objetivos propostos, com a finalidade de
elucidar o problema de pesquisa. Portanto, este projeto, ao investigar a significacdo que a
transposicdo da espacialidade do Rio de Janeiro introduz nos romances citados, busca
explicitar a importancia da representacdo da espacialidade como fator de inter-relacdo entre a
obra literdria e o espaco social a que ele se reporta, recurso que possibilita depreender
aspectos culturais dessa mesma sociedade. As referéncias espaciais remetem a uma época ou
ao modo de ser da personagem e constroem sentidos na narrativa. Portanto, “longe de ser
indiferente, o espaco num romance exprime-se, pois, em formas e reveste sentidos multiplos
até constituir por vezes a razdo de ser da obra (BOURNEUF e OUELLET, 1976, p.134).
Conforme Marta de Senna (2008, p.74), “Machado de Assis fascinou contemporaneos € 0s
que até hoje 1éem sua obra pelo modo como se apropriou do Rio de Janeiro em suas
narrativas”. As imagens da espacialidade exprimem “condicdes ético-existenciais; situagoes

socioculturais; estados emocionais diversos em momentos diferenciados da vida das
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personagens”. A cidade machadiana desnuda costumes e habitos do Segundo Império e

mostra a valoriza¢do dos bens materiais e da posi¢ao social em detrimento do ser humano. No
romance Memorias postumas de Brds Cubas, os objetos mencionados: a velha prataria,
herdada do avd, Luis Cubas, as grandes jarras da India, as toalhas de Flandres, os casticais e
arandelas no jantar dado pela familia Cubas em comemoracgdo a destituicdo de Napoledo, em
1814, ndo sdo apenas indices de riqueza e de suposta tradicdo familiar mas também da
necessidade da familia de aparecer aos olhos ndo s6 da sociedade, mas principalmente do
imperador. No processo de constru¢do da narrativa, o autor aguga sua critica na oposi¢cao
entre os espacgos nos quais Bras Cubas nasceu, viveu e morreu, pois, apds a morte, o olhar do
defunto-autor se inverte. A morte o liberta da preocupacdo com as aparéncias sociais e do
desejo de nomeada e a casa do Catumbi, antes denominada como a bela chacara do Catumbi
passa a se constituir num valor negativo, atrelado apenas as aparéncias e ao poder econdmico.
Por outro lado, o cemitério, a que a morte remete, passa a se configurar num espaco positivo,
de libertagcdo, conforme j4 foi constatado por Juracy Saraiva em seu estudo sobre o estatuto do
narrador em Memorias Postumas de Brds Cubas. Ao passar da vida para a morte e dispor da
possibilidade de avaliar os seus atos ao escrever suas memorias do além-timulo, Bras atinge
um discernimento tal que nio observa apenas a si proprio, mas toda a sociedade que o rodeia.
Suas lembrancas se conjugam a partir dos espacos vividos e dos objetos que caracterizam as
personagens e as revelam em seu intimo. A partir da revelagdo do modo de ser e de agir de
cada personagem e da andlise das referéncias espaciais que contribuem para a significacao da
narrativa, Machado de Assis desnuda a sociedade imperial do Rio de Janeiro do século XIX.
Com seu estilo diferenciado, cuja critica social estd inscrita nas entrelinhas da fic¢do, em
Memédrias Péstumas de Brds Cubas ele denuncia o apego a materialidade; o desejo de
distin¢do social e de poder econdomico sobreposto a valorizagdo do ser humano; a utilizagao
de pessoas como simples objetos de satisfagdo pessoal. Esse quadro pintado com a pena da
galhofa e a tinta da melancolia transcende a época do Império e perdura na sociedade
brasileira até os dias de hoje, o que denota a atualidade de seus temas e a grandiosidade de seu

estudo da alma humana.

Palavras-chave: Literatura. Cultura. Espaco. Rio de Janeiro. Romances machadianos.
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CRIACAO MUSICAL E AUDIOPARTITURA: A MUSICALIZACAO NA
AULA DE ARTES

Rosenir Aparecida de Oliveira'
Universidade FEEVALE

Resumo: Este relato descreve uma das atividades de musicalizagdo desenvolvidas em sala de
aula com uma turma de 27 alunos com idades que variam de 12 a 15 anos, que frequentam a
7* série da E.E.E.F. Dona Luiza Freitas Vale Aranha, em Porto Alegre — RS, dando
continuidade ao meu trabalho de conclusao do Curso de Especializacdo em Misica: ensino e
expressdo. O trabalho desenvolvido com esses alunos apresenta atividades de apreciagdo,
criacdio e execucdo que proporcionam a compreensdo da linguagem musical e o
desenvolvimento da percep¢do musical. Dentro dessa proposta a atividade a ser relatada neste
trabalho tem como objetivo incentivar a criacdo musical partindo de um poema, reforcar os
conteddos bdsicos dessa linguagem, vistos anteriormente utilizando, como ferramenta
pedagogica, atividades com audiopartituras. Ao final desta pratica trago alguns depoimentos
coletados através de uma avaliacdo e algumas consideracdes sobre a importincia dessas
atividades de musicalizac¢ao para esses alunos.

Palavras-chave: Criacido. Audiopartitura. Musicalizagao.

INTRODUCAO

A Arte € um conhecimento historicamente construido e eternizado pelo homem.
Através dela ele se expressa deixando sua marca, garantindo sua sobrevivéncia por meio dos
tempos, contribuindo, assim, para a historia de nossa cultura. Sem se diferir de outros saberes
ela envolve o fazer, o produzir, o apreciar, o perceber de cada significado que nela esta
expresso. Por meio dela interagimos com o outro e com 0 mundo passando a compreendé-lo
melhor e até mesmo recrid-lo, pois arte € criagao.

Ostrowaer (1987, p.39) nos diz que no fazer estd contido “o sensivel, a participacdo
interior, a possibilidade de escolha, de crescimento e de transformagdo”. Portanto, € a arte que
favorece o desenvolvimento da criatividade sintonizando o homem com ele mesmo, fazendo-
o crescer, se conhecer e ampliar sua consciéncia no sentido de ser, sentir e agir.

Sendo assim, porque a arte tem um papel de coadjuvante na escola se € através dela
que nossos jovens terdo um maior acesso as fontes de nossa cultura? A arte também é uma
linguagem e como outras linguagens, também precisa ser ensinada a decifrar seus signos, pois

tem coisas que sO ela € capaz de transmitir e representar. Se nossos jovens nao forem capazes

1Especia|ista em Musica: ensino e expressao e em Arteterapia pela Universidade FEEVALE. Licenciada em
Educacgdo Artistica pela UFJF/MG. Arte-educadora na rede publica de ensino do Estado do Rio Grande do Sul.
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Segundo os PCNs:
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[...] entende-se que aprender arte envolve nido apenas uma atividade de producdo
artistica pelos alunos, mas também compreender o que fazem, pelo desenvolvimento
da percepcdo estética, no contato com o fendmeno artistico visto como objeto de
cultura na histéria humana e como conjunto de relacdes (PCN, 1998, p. 43).

Portanto, esse aprendizado deve acontecer nas escolas e deve ser oportunizado aos
alunos para melhor desenvolverem suas habilidades intelectuais e cognitivas. E obrigacdo da
escola mudar a forma como a arte € encarada, pois a sala de aula € um espago de grande valor
onde os alunos presentes trazem uma bagagem cultural vivenciada no seu cotidiano
possibilitando investigacdo e andlises de experi€ncias que, compartilhadas, ampliam seus
conhecimentos de forma mais interessante e prazerosa. A arte deve ser dada novos atributos
que ndo seja o entretenimento e festas escolares.

Na histéria da humanidade deparamos com varias manifesta¢des artisticas que foram
se modificando e mudando suas fun¢des dependendo do meio onde atuavam. Nesse relato,
trataremos da musica, que € uma dessas manifestacdes que encontraremos em diversas
sociedades, vinculadas a sua utilizagcdo, desde rituais religiosos e terapéuticos até suas funcoes
educacionais e formadoras.

E através da Educagdo Musical, que a musica deve ser resgatada como arte, como
forma de conhecimento e de transformag¢do do ser humano. Gainza (1998) real¢ca que a musica
¢ um elemento de suma importancia, pois movimenta e mobiliza, contribuindo assim, para a
transformacao e o desenvolvimento.

Depois de uma lacuna de quase 40 anos, como drea de conhecimento em nossas
escolas, a Lei 11.769, que fala da musica nas escolas como um contetido obrigatorio, nos traz
a Educacdo Musical como um novo desafio a ser vencido pelos educadores especialistas ou
nao em musica. E é no pequeno espaco das minhas aulas de Artes Visuais que desenvolvo
atividades de musicalizacdo abordando, de forma lidica e integrada, as modalidades de
percepc¢ao, apreciacdo, criacdo e execugdo envolvendo materiais sonoros. Com o objetivo de
levar o conhecimento dessa nova linguagem aos alunos parto de elementos bdasicos da
aprendizagem musical visando sua identificacdo e compreensdo através de atividades com

audiopartiturasz, a fim de torna-los mais criticos, capazes de se colocarem, com autonomia,

2 Audiopartitura: partitura formulada a partir da audicdo da obra musical, utiliza simbolos gréficos, vozes,
registrando os componentes sonoros mais importantes para a audi¢do e percepcdo da obra (KOELLREUTTER,
1990, p.17).
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quanto as suas preferéncias musicais. Tudo isso, sem menosprezar a vivéncia e a musica que

eles trazem para a escola e sim tornd-la significativa para o seu desenvolvimento.

CONTEXTUALIZANDO A TURMA E A ATIVIDADE

Esse € o relato de uma atividade desenvolvida em sala de aula com uma turma de 27
alunos de 7* série com idade que variam de 12 a 15 anos da E.E.E.F.Dona Luiza Freitas Vale
Aranha situada na zona rural de Porto Alegre — RS. Esses alunos ja tinham participado da
minha pesquisa de conclusdo do Curso de Especializacdo em Misica: ensino e expressdo da
Universidade Feevale em Novo Hamburgo -RS, portanto ja possuiam um prévio
conhecimento de alguns elementos da linguagem musical. Com o apoio da equipe diretiva
mesclo minhas aulas de artes visuais com atividades musicais dando continuidade a esse
trabalho.

Na atividade proposta tive o intuito de trabalhar inicialmente a criacdo musical
partindo de um poema do cantor e compositor Gabriel Pensador “POEMA: Um Poema para
Sandra e Pedro”, conhecido e admirado pela maioria dos alunos. Com essa proposta busquei o
desenvolvimento da criatividade e da interacdo com o outro, mas nio partindo da apreciacdo
como eles estavam acostumados a ouvir e reler, e sim de algo novo, como a poesia, onde eles
precisariam criar melodias e ritmos. A audiopartitura seria construida como uma forma de
deixarem registradas suas criacdes reforcando conteidos musicais trabalhados anteriormente.

Como a audiopartitura contempla elementos das artes visuais que eles estdo mais
familiarizados procuro usar essa ferramenta para aproxima-los da linguagem musical
privilegiando a dudio-visual que eles tanto apreciam hoje nesse mundo tdo midiatizado cheio
de sons, imagens e movimentos. Embora devam ser registradas as sensacdes que dependem da
subjetividade de cada sujeito, além das organizacdes objetivas dos elementos sonoros, quando
construida em grupo esses registros contardo com a experiéncia e imaginagdo coletiva

chegando a resultados compativeis com os objetivos do grupo. (OLIVEIRA,2010)

ATIVIDADE PROPOSTA: CRIACAO MUSICAL E AUDIOPARTITURA

No primeiro dia, através de uma proposta coletiva, a atividade se desenvolveu em
pequenos grupos, inicialmente, com a distribui¢do da copia do poema para ser musicado. Foi
pedido que cada grupo fizesse a leitura e comentdrios sobre o que foi lido para, em seguida,
partirem para as discussdes sobre o estilo musical que usariam, dentro das suas preferéncias

musicais. Muitos sairam explorando sons e ritmos com objetos que encontravam pela sala
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como mesas, ldpis e canetas, outros quiseram ouvir algumas musicas nos seus celulares para
se inspirarem e também aqueles que se preocupavam com sons corporais como palmas,
estalos de dedos e batidas nas pernas. Procurei incentiva-los a criagao, ressaltando que o autor
do poema era conhecido e admirado pela maioria e que a proposta era de musicar um poema e
ndo reler uma musica ja conhecida como fizemos outras vezes, mas que deveriam ousar sem
medo de arriscar nas combinag¢des seja com sons vocais ou corporais. A aula transcorreu com
sons e ritmos variados misturados a um fazer musical descontraido e alegre da turma que
registrava as ideias de cada componente do grupo.

Na aula seguinte partimos para as apresentacdes do que foi criado, seguidas de
reflexdes e comentdrios. Pude notar que os parimetros sonoros: altura, duragdo, timbre,
intensidade apareciam nas cria¢des, embora alguns ainda ndo soubessem nomed-los, mas eu
os reforcava, colocando-os como elementos essenciais da estrutura musical. Embora essa
atividade tenha se caracterizado mais pela criacdo a partir de um poema e ndo de uma musica
como estavam acostumados a fazer, a compreensdo desses elementos bdsicos da construcdo
musical ddo mais autonomia e seguranca aos alunos na hora da criagao.

Para a construcdo das audiopartituras foram oferecidos canetas e lapis coloridos para
cada grupo registrar sua composi¢do em papel sulfite no formato A3. Para esse registro foi
necessario um acordo entre eles sobre quais elementos, agora das artes visuais, usar: formas
geométricas, linhas, cores ou outros conhecidos da prépria grafia musical. Aqui a intengdo era
registrar a partir de figuras metaféricas o que lhes pareceu mais significativo apds o processo
de criacdo, execucdo e apreciacdo. Transitando entre eles pude perceber nesses registros,
contetidos musicais assimilados anteriormente que facilitavam essa constru¢do. Pude notar,
também, a criatividade dos grupos ao contemplarem varios aspectos musicais com a inten¢ao
de se fazerem entender através dessa linguagem 4udio-visual. Segundo Campolina e
Bernardes (2001, p.13) “... a audiopartitura € um instrumento pedagdgico que desvela a
capacidade de cada um de perceber e interrelacionar as diversas ocorréncias musicais...”.
Como cada um traz consigo uma bagagem musical, aspectos registrados em uma
audiopartitura podem ndo ser encontrados em outra, ja caracterizando as subjetividades de
cada um e enriquecendo as reflexdes em grupo. Acredito que a visualizacdo dessas
ocorréncias musicais facilita o processo de ensino/aprendizagem, pois a musica € percebida e
registrada de uma forma globalizada contemplando o que € mais significativo para o aluno.

Na semana seguinte comeg¢amos a aula com uma avaliacdo referente a atividade

realizada e a sua proposta de musicalizagao.
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Pude notar ao ouvir os alunos, a satisfacdo de cada grupo quanto a criacdo
apresentada, pois conseguiram atingir seus objetivos sonoros, assim como se fazerem
entender nos registros das audiopartituras. Alguns se posicionaram quanto ao seu
aprendizado: “Eu pude colocar o que eu lembrava quando fiz as outras atividades”. Ou ainda:
“Eu acho legal a gente fazer essas atividades sempre pra guardar os nomes dos elementos da
misica e poder juntar com os desenhos que eu entendo melhor”. Ou “E bom a gente fazer do
jeito da gente e aprender mais”. Foi ressaltado por outros também o fazer coletivo: “As vezes
da discussdo porque ndo gostamos do mesmo estilo de musica, mas no fim a gente vai
chegando num ponto e consegue fazer mesmo ndo achando bom no inicio”. E mais: “Fazer
com um colega que sabe mais ajuda a gente a lembrar e também a gente vai conhecendo mais
coisas e fica mais completo o trabalho”. No decorrer das aulas tenho feito atividades musicais,

mescladas com as artes visuais a fim de reforcar conteidos que facam a diferenca no ouvir

musical dos alunos e contribuir para o seu aprendizado.

ALGUMAS CONSIDERACOES

A atividade relatada mostra que o grupo € estimulado a se posicionar expressiva e
criticamente em relagdo as experi€ncias realizadas, demonstrando que esse fazer musical
lddico e metafdrico é capaz de impulsionar o desenvolvimento musical, pois eles sdo levados
a criar e aprender conceitos musicais relacionando-os aquilo que eles ouvem e conhecem no
dia-a-dia.

A audiopartitura foi apresentada como ferramenta acessivel de uma pratica musical
capaz de tornar esse aprendizado mais significativo no contexto desses alunos uma vez que ja
estdo mais acostumados com a linguagem das artes visuais. A atividade teve significados
diferentes para cada um, no entanto é necessdrio que as escolas tenham seus educadores
musicais para que jovens e criancas tenha acesso a essas propostas musicais coletivas,
estimulando a criatividade, pois o conhecimento musical se ampliard num espago que
desenvolva atividades voltadas a criatividade expressiva e ao conhecimento mutuo dos
sujeitos envolvidos nesse processo de musicalizagdo. Acredito que vivenciar a musica,

principalmente em grupo, possa fazer com que essa linguagem seja realmente compreendida,

e assim, apreendida.
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MUSICA NA AULA DE NATACAO PARA BEBES: UM ESTUDO DE
CASO NUMA ESCOLA DE NATACAO DA SERRA GAUCHA.

Luciana Freitas Almeida Fernandes !

Me. Denise Blanco Sant’ Anna Biindchen >

Palavras-chave: Musica. Aprendizagens musicais. Natacdo para bebés.

INTRODUCAO

O presente trabalho é uma pesquisa em andamento que busca verificar as
aprendizagens musicais que ocorrem durante as aulas de natacdo para bebés, onde os
exercicios e o aprendizado fisico s@o embalados por cangdes e ritmos que envolvem as
criancas numa atmosfera lidica e prazerosa. Esta investigacdo estd sendo realizada numa
escola de natagdo da serra gaicha com criancas desde o nascimento até trés anos de idade. A
metodologia é baseada na pesquisa qualitativa caracterizando-se como um estudo de caso e as
observacodes e dados levantados até o momento indicam uma apropriacdo do ritmo, através
dos movimentos corporais realizados na dgua e o desenvolvimento da meméria musical.

O interesse em realizar esta pesquisa, resulta da minha observagao e participacao
nas aulas de natagdo do meu filho, o que foi predominante a elaboracdo deste tema. A busca
pela atividade surgiu em virtude da dgua ser, em determinados momentos, um grande perigo
as criancas. Assim, pensando em diminuir essa preocupac¢do levamos nosso filho (de apenas
um ano, naquela época) para esse momento de aprendizagem aqudtica. A grande surpresa veio
no primeiro dia quando o tempo todo faziamos exercicios cantados. Durante essas aulas, de
aproximadamente 45 minutos, o bebé necessita de um cuidador (que neste caso, em sua
maioria, € o pai ou a mae) e sdo conduzidos por exercicios que envolvem a musica através de
cancgdes e ritmos, como inspiragdo para determinado gesto e exercicio. Como as criancas sao
extremamente dependentes dos adultos, possuindo limitag¢des, referentes a idade, a presenca
da musica representa a possibilidade de superar os medos no meio aqudtico, através de

momentos prazerosos com o canto e brincadeiras ritmicas.

! Licenciada em Miisica pela UERGS. Professora de Miisica do Colégio Madre Imilda e regente dos Corais
Vivere e UNTI da UCS (Caxias do Sul). Aluna da P6s-Graduagdo em Musica: Ensino e Expressdo (Feevale).

* Licenciada em Miisica e Mestre em Educacio pela UFRGS. Professora de Miisica nos cursos de graduagio e
pos-graduacgdo, coordenadora do Curso de Especializacdo em Misica: Ensino e Expressdo da Feevale.
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Em vista disso, os principais focos deste tema foram a musicalidade e a ludicidade

que envolvem essas aulas de natagdo para bebés. Quando os beb€s em meio as cancdes se

soltam eles deixam embalar seu corpo a determinado aprendizado corporal e, também,

musical. Nessas aulas, o ritmo, os cantos, as brincadeiras e varios aspectos que envolvem o
brincar e a musica s@o os principais condutores da atividade aquadtica infantil pesquisada.

Entdo, como educadora musical, me fiz algumas perguntas sobre a influéncia

direta da musica como motivador e condutor principal das aulas. Dessa forma, percebi que

minha curiosidade poderia ser transformada num trabalho ou numa pesquisa cientifica onde

tantas outras questdes poderiam ser respondidas no decorrer desta investigacdo. Assim, a

problemadtica proposta €: Quais as aprendizagens musicais que se manifestam a partir das

aulas de natacdo para bebés, do nascimento aos trés anos de idade? Neste contexto, a pesquisa

tem como objetivo geral verificar as aprendizagens musicais construidas durante as aulas de

natacdo para bebé€s e como objetivos especificos: destacar a importancia da musica nas aulas

de natacdo para bebés; descrever quais os aspectos musicais que os bebés se apropriam

durante estas aulas, conhecer o objetivo do professor de educacgdo fisica quanto a utilizacao de

cangdes nas aulas de natagdo para bebés e a visdo dos pais quanto a presenca da musica nas

aulas de natagdo.

FUNDAMENTACAO TEORICA

A fundamentagio tedrica desta pesquisa esta baseada em duas propostas: a andlise
do desenvolvimento cognitivo da crianga e as aprendizagens musicais e sonoras desde a vida
intrauterina até os trés anos de idade. A fim de trazer subsidios e instigar a reflexdo sobre os
aspectos cognitivos nesta faixa etdria, serdo abordados aspectos que considero relevantes, na
perspectiva de diferentes autores que ndo comungam dos mesmos preceitos, mas os considero
importantes no que diz respeito a problemdtica da pesquisa. Dentre eles descrevo sobre as
Inteligéncias Multiplas definidas por Gardner (ILARI, 2003; GRANIJA, 2006); e dentro da
visdo dos autores: Piaget (1987; 2001), Barros (1996), Wadsworth (1997), Papalia, Olds e
Feldman (2009), Rego (2000), quanto a Teoria de Aprendizagem Cognitiva proposta por
Piaget; e, também, a Teoria Sociocultural de Vygotsky.

Psicologo cognitivo e educacional, Howard Gardner é conhecido pela teoria das
Inteligéncias multiplas (ILARI, 2003, 2006; GRANJA, 2006), que é composta por sete

dimensodes distintas, nas quais ndo atuam isoladamente, mas em conjunto na realizacdo da
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atividade proposta. O resultado das combinacdes varia de pessoa para pessoa, podendo haver
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um destaque maior em determinada drea dependendo da habilidade.
Sobre Piaget e Vygotsky, dois tedricos constantemente contrastados descritos por
Wadsworth (1997, p. 11-12) em relacdo a alguns acordos e desacordos:
Tanto Piaget quanto Vygotsky estavam preocupados com o desenvolvimento
intelectual, mas cada um perseguiu diferentes problemas e questdes. Piaget estava
basicamente interessado em como o conhecimento é formado ou construido. Sua
teoria € uma teoria da invencao ou da constru¢do que ocorre na mente do individuo.
Vygotsky estava preocupado com a questdo de como os fatores sociais e culturais

influenciam o desenvolvimento intelectual. A teoria de Vygotsky € uma teoria da
transmissao do conhecimento da cultura para a crianga. (grifo do autor).

Em relac@o ao bebé e a musica, pesquisas comprovam que a primeira experiéncia
auditiva do ser humano tem inicio ainda na vida intrauterina um lugar quentinho,
aconchegante, gostoso e tdo cheio de estimulos sonoros. Apds o nascimento e no decorrer de
toda a vida existe uma interacdo permanente com o0s sons ou ruidos do cotidiano e,
consequentemente, com a musica. Esse contato

[...] além de desencadear rea¢des emocionais, motoras e vocais, provoca
mudangas na sua acgdo, incentivando-o a descobertas sonoro-musicais
préprias, que sdo manifestacdes de sua capacidade de aprendizagem. Para os
educadores, os beb&s poderiam vivenciar a misica de forma ludica e
prazerosa, por meio de cantigas de roda, musicas instrumentais, folcldricas,

populares, de variadas culturas e estilos, e ainda pela danga ou apenas pela
apreciagdo auditiva. (COLOMBO, 2010, p. 18)

Dessa maneira, Brito (2003, p. 35) afirma que ouvir, cantar e dancar sdo
atividades presentes na vida de todos os seres humanos, ainda que de diferentes culturas. E a
aula de natacdo para bebés ¢ um momento onde hé a interac@o das trés atividades citadas pela

autora.

METODOLOGIA

A metodologia aplicada serd através de uma pesquisa de campo de cardter
exploratorio, pelo meio de um estudo de caso numa escola de natagdo da serra gatcha. A
coleta de dados consistird em técnicas de levantamento de dados primdrios. Neste caso serdo
utilizadas: entrevista, com os professores atuantes nas aulas de natacdo para bebés numa
escola de natagdo da serra gaticha; observacdo: participante e sistemdtica das aulas; e um
questiondrio, realizado com os pais ou cuidadores, tendo como objetivo reconhecer a ideia dos
pais quanto a utilizacdo da musica nas aulas de natagao.

As observagdes serdo necessdrias para se conseguir informacdes relacionadas aos

aspectos do dia a dia destas atividades num olhar pratico em educa¢do musical, com o intuito
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de identificar elementos associados as musicas que esse tipo de aula venha se utilizar. Na
observacdo sistemdtica o planejamento € realizado para responder aos propdsitos
preestabelecidos nas questdes desta pesquisa. J4 na observacdo participante o observador
assume, em partes, o papel de um membro do grupo (PRODANOV & FREITAS, 2009, p.

116) facilitando o entendimento de determinados questionamentos propostos no trabalho.

ANALISE

Os resultados obtidos até o presente momento estdo diretamente relacionados as
observacodes das aulas e a visdo dos professores das aulas de natacdo para bebés. Quanto as
observacgdes percebe-se o quanto a musica possui claramente um papel importante para a
ludicidade contida nos exercicios realizados no meio aquatico. Os bebés, até mesmo os
menores (2 meses), ficam envolvidos aos sons produzidos pelos pais e professores. Os mais
velhos (2 anos e meio), ap6s um periodo de aulas continuas, por exemplo, cantam e fazem os
movimentos conforme cada parte da musica. E brilhante ver a desenvoltura de criancas tdo
pequenas. Lembrando que todos estdo acompanhados pelos seus cuidadores (geralmente pai

ou mae). De acordo com Maffioletti (2002, p. 102),
[...] as experiéncias com a musica desde as mais elementares sdo importantes em
dois sentidos: porque promovem o conhecimento musical no sentido da
aprendizagem restrita ou strito sensu; e importantes porque sdo experi€ncias
necessdrias a formag¢do de esquemas e estruturas de pensamento, que funcionam

como condi¢des prévias para as novas aprendizagens — que sdo as aprendizagens de
sentido amplo, ou lato sensu.

Segundo Ilari (2002, p. 88) “os pais s@o os responsdveis pelo incentivo as
atividades musicais de seus filhos no dia a dia, seja através do canto, da escuta musical
passiva e ativa ou, simplesmente, pela criacdo de ambientes sonoros dentro de casa, durante a
rotina da crianga”. Neste caso, a natagdo inclui-se perfeitamente na argumentacdo da autora.

Em relacdo a importancia da musica no desenvolvimento do bebé Ilari (2002, p.

88) descreve que

O uso de musica auxilia também na redug@o de célica infantil, um problema sério
que ¢é enfrentado por varios bebés [...] Embora estudos sobre o uso da miisica com
bebés de alto risco sejam ainda uma novidade, as evidéncias de que a miisica pode
servir como uma forma de terapia com essa populagdo se acumulam e se
solidificam.

Como o inicio da natacdo para bebés se da a partir dos 3 meses (para essa escola,

sendo que estudos e tedricos defendem que este inicio deve ser apds os 6 meses em funcdo da
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musica e natacao, certamente podem trazer grandes beneficios aos pequenos.

Durante o primeiro ano de vida os bebés ja exibem preferéncia e memoria musical
de longo prazo (ILARI, 2002). Eles conseguem assimilar algumas musicas e reproduzi-las em
diferentes contextos. Algo percebido em alguns bebés, quando durante as aulas tentam cantar

as musicas, principalmente os bebés mais velhos com idade entre dois e trés anos.

Outro fato observado pelos trés professores entrevistados foi quanto ao ritmo, nas
quais eles acreditam ser uma das aprendizagens musicais adquiridas pelas criangas durante as

aulas. Sobre isso, Biindchen (2009, p. 104) descreve:

O ritmo, além de ser uma organizacdo de sons longos e curtos, pode
apresentar no todo estruturado uma varia¢do de timbres, alturas, dindmica,
sensacdes, ou seja, intencionalmente ser misica. Na melodia, ndo temos
somente as emog¢des, mas também movimento e a¢do, em que o ritmo estd

z

presente. Pode-se dizer que a melodia é um conjunto de elementos
estruturados: alturas, duragdes, dindmica, amplitude, siléncios, cardter
expressivo, etc.

Com isto posso afirmar que eles estdo fazendo misica, estdo envolvidos na
musicalmente durante as aulas de natacdo e, consequentemente, aprendendo musica. Sloboda
(2008, p. 257) diz que “a habilidade musical é adquirida através da interacio com o meio
musical. [...] € construida sobre uma base de competéncias e tendéncias inatas que sao

desenvolvidas no inicio da vida”.

CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa encontra-se no processo de andlise dos dados. As entrevistas ja foram
realizadas constatando que os professores consideram que a mdusica possui uma real
importancia dentro das aulas de natagdo para bebés. Percebem que o ritmo musical esta sendo
adquirido por essas criangas nas aulas. Além disso, durante as observacdes, pode-se perceber
o aprendizado dos bebés quanto a memaria musical, onde eles cantam fora da aula de maneira
espontanea e com desinibicdo. Outro fator relevante é a sociabilidade por parte dos pequenos.
Tanto as boas vindas quanto o abraco de “tchau” no colega proporcionam momentos de
interatividade, afinal estdo todos num Unico meio € na mesma altura.

Por fim, os questiondrios ainda ndo foram realizados e a andlise das entrevistas
estd em processo criterioso nao sé quanto a escrita das opinides dos professores, mas quanto a

essa opinido diretamente contestada com os referenciais tedricos.
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A CONS~TRUCAO DA IMAGEM DO TRABALHADOR EM
CANCOES DE CHICO BUARQUE: UMA ABORDAGEM
ENUNCIATIVA

Luana Miiller de Mello — UNISINOS'
Palavras-chave: Enunciacdo. Ergologia. Cancdes. Chico Buarque.

INTRODUCAO

Dentre tantos objetos para andlise por que tomar o texto artistico como posto de
observacgdo da atividade de trabalho?. Na academia, as relacdes entre a ciéncia e a arte
sdo pensadas sob o modo de uma divisdo de trabalho, que, no caso do Curso de Letras,
mostra-se na propria organizacdo curricular: lingua e literatura ndo sdo colocadas em
didlogo. Isso reflete uma predisposicdo tipica do cendrio ocidental: a escrita da ciéncia
dedica-se ao desenvolvimento de modelos de conhecimento universalmente validos; a
escrita literdria € o lugar das peculiaridades tidas como irracionais, que nada t€ém a ver
com o conhecimento que se quer objetivo.

No entanto, conforme Teixeira (2006, p. 121), € na arte que os acidentes ilegitimos e
perturbadores da racionalidade cientifica encontram uma forma de representagdo. Ao
contrério do texto histdrico, que traz herdis e feitos grandiosos, o texto artistico oferece
escuta as micro-historias dos homens comuns, sendo um lugar privilegiado para mostrar

certos aspectos da experiéncia humana que ndo encontram outro espacgo de visibilidade.
FUNDAMENTACAO TEORICA

A Teoria da Enunciacio proposta por Emile Benveniste é uma das indmeras teorias
que constituem a Linguistica, ciéncia que estuda a linguagem e que teve maior
repercussdo a partir do lancamento do Curso de Linguistica Geral, de Ferdinand
Saussure, em 1916. Benveniste em seus estudos se propds a olhar para a relacdo
indissocidvel entre linguagem e subjetividade.

Yves Schwartz, no campo de estudos do trabalho nomeado como ergologia, nos

convida a refletir sobre a tensdo que existe entre o que é programado e o que realmente

" Graduada em Letras pela UNISINOS e mestranda em Linguistica Aplicada pela mesma instituicdo. E-
mail de contato: luanammuller @ yahoo.com.br
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acontece no exercicio profissional. Tal como Benveniste, no terreno da linguagem, o
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filésofo do trabalho focaliza a subjetividade implicada em situagdes de trabalho. Suas
reflexdes sdo propicias a pesquisas que tomam o sujeito na prépria atividade de
trabalho. No entanto, acreditamos que podem fundamentar estudos sobre subjetividade
e trabalho também em corpus descolado de situacdes de fala, como € o caso das cancdes

de Chico Buarque.
METODOLOGIA

Para a anélise das cancdes de Chico Buarque, embora o trabalho esteja em fase
inicial e de amadurecimento, pensamos que a melhor maneira de capturar o que pode
ser analisado € ir para o corpus sem um objeto preferivel previamente determinado, mas
observar cada enunciado a fim de absorver cada um dos fendmenos que podem ser
observados. Cada enunciado é sempre unico e irrepetivel, sendo assim, em cada detalhe
podemos observar fatos de linguagem que sejam interessantes para compreender a
subjetividade presente naquela enunciacao.

Como ndo existe um modelo pronto, o linguista da enunciacao deve ter um olhar
mais atento a cada possivel fendmeno que possa estar presente nos dados obtidos. Ele
deve compreender que os fendmenos podem ser tanto fonéticos, morfoldgicos,
sintdticos, semanticos, pragmaticos ou outros, ainda, de ordem social. O estudioso que
escolhe a enunciacdo como campo tedrico que fundamenta sua tese deve ter consciéncia
que ndo hd como depreender todos os acontecimentos de uma determinada enunciagao,
mas que alguns acontecimentos ddo dicas para depreender a [inter]subjetividade

envolvida num ato enunciativo.
ANALISE

Tendo em vista a fase inicial em que o trabalho se encontra, ainda nao foi
possivel realizar andlises de cancdes. Mas percebemos, através do aporte tedrico
abordado até o momento que € necessdrio um olhar cuidadoso para compreender cada
enunciacdo. Procurar-se-d4 efetuar uma andlise que leve em conta os pressupostos
tedricos abordados por Schwartz ao que se refere ao campo da Ergologia para efetuar

essa interface entre as duas teorias.
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CONSIDERACOES FINAIS

A tentativa de trazer a teoria enunciativa de Emile Benveniste para a andlise de
textos da esfera artistica ndo é nova. Os trabalhos pioneiros de Cavalheiro (20072) e
Vier (2008°) j& trazem essa possibilidade. Buscaremos nos apoiar em suas reflexdes
para levar adiante essa linha de pesquisa. O diferencial de nossa proposta € trazer para a
discussao as formulagdes de Yves Schwartz sobre a atividade laboral humana.

Além de seu cardter inovador com relacdo a sua natureza interdisciplinar, o
trabalho ainda propde uma maneira nova de se olhar para um objeto da literatura: as
cangdes. E possivel perceber que estudos que propde essa interface ndo sio tdo comuns
entre os estudos da lingiifstica. E um grande desafio inserir um estudo de cunho mais
tedrico e reflexivo em meio aos estudos ditos aplicados.

Podemos pensar ainda em uma justificativa mais voltada ao social. Além de seu
histérico inovador quanto a proposta de interface entre dreas, ainda € possivel
compreender seus beneficios para o meio social. O trabalho apresenta um novo olhar
sobre a literatura e sobre os fenomenos da lingua.

Ainda podemos refletir sobre a possibilidade de se analisar a importancia das
situagdes de trabalho (foco do trabalho a ser desenvolvido) através dos textos literérios.
Com base nas andlises feitas, o trabalho proposto pode servir como base para estudos
que se interessem em realizar outras interfaces. Podemos ainda utilizar o estudo
desenvolvido como mais um modo de se fazer andlises lingiiisticas e literdrias, inclusive

em ambito escolar.
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A PRONUNCIA DO INGLES COMO LINGUA FRANCA
E O RESPEITO A IDENTIDADE LINGUISTICA

Cristiano Corréa Dutra” — Feevale
Antonio Costa — Feevale

Palavras-chave: Inglés como Lingua Franca. Nucleo da Lingua Franca. Reavaliagdo do
ensino de pronudncia.

INTRODUCAO

O inglés se transformou em uma lingua global utilizada entre pessoas de diferentes
paises e linguas maes (L1) (Crystal, 2003a; Jenkins, 2000 e 2007; Kirkpatrick, 2007; McKay,
2002; Walker, 2010). Assim, o inglés comeca a ser visto como Lingua Franca (ILF), termo
latino que denomina uma lingua de contato entre pessoas que ndo compartilham uma L1.
Como um meio de estabelecimento de comunicacdo, todos os aspectos do inglés merecem
atencao durante as aulas. Assim, a prontncia deve ser tdo trabalhada em aula quanto qualquer
outro aspecto da lingua, especialmente por ser o primeiro elemento percebido durante uma

conversa (Celce-Murcia et alli, 2010).

Contudo, esse novo papel do ILF desafia o fonocentrismo (Pennycook apud
Holliday, 2005) promovido pela valorizagdo do sotaque nativo, tanto americano quanto
britanico. Consequentemente, hd uma nova proposta para o ensino de prontncia do inglés
com relacdo a aspectos fonético-fonolégicos: o Nicleo da Lingua Franca (NLF)' (Jenkins,
2000; Walker, 2010). Essa proposicao centra-se na consideragdo do que € ensindvel e
aprendivel — do inglés teachable e learnable (Dalton e Seidlhofer, 1994) —, tornando os
objetivos de prondncia mais realistas e atingiveis (Avery e Ehrlich, 1992), e promovendo a
valorizagdo do sotaque de L1 em ILF (Jenkins, 2000; Walker, 2010) como forma de

preservacdo da identidade linguistica do falante.

Assim, este trabalho visa a apresentar essa nova sugestao promovida pelo NLF e a
averiguar o conhecimento de futuros professores de inglés acerca das mudancas que o NLF
promove para o ensino de pronuncia do inglés. Ainda, pretende-se identificar o que esses

futuros professores atualmente valorizam com relagdo a prontncia do inglés, bem como seus

* Graduado em Letras — Portugués/Inglés pela Unisinos; aluno do Curso de Especializagdo em Estudos da
Linguagem da Universidade Feevale.

™ Mestre em Educagdo pela UFRGS; graduado em Letras — Inglés pela UFRGS; professor da Universidade
Feevale no curso de Letras.

" No original inglés, Lingua Franca Core (LFC).
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objetivos em termos de sotaque a ser seguido. Para tal, realizou-se uma pesquisa de opinido

com académicos do curso Letras — Portugués/Inglés da Universidade Feevale. Por fim,
consideram-se questdes diversas relativas a adocdo dessa abordagem no ensino de lingua

inglesa, tanto da perspectiva do ensino quanto da aprendizagem.

FUNDAMENTACAO TEORICA

O inglés como Lingua Franca (ILF) representa uma reavaliacdo das consideracdes
com relagdo as oportunidades e préticas desenvolvidas dentro e fora de sala de aula com os
aprendizes. Quando considerado como lingua estrangeira (ILE) ou como segunda lingua
(ISL)*, o inglés estabelece a producdo do falante nativo como padrdo do que € correto ou nao
na producao do aprendiz. Contudo, quando considerado como ILF, acaba investindo o falante
nao nativo com a posse sobre a lingua, que passa a ser re-nacionalizada e, portanto,
democratizada (McKay, 2002). Assim, o inglés comeca a ser utilizado com diferentes L1s,
acarretando em uma multiplicidade de sotaques que devem ser respeitados, € ndo

desvalorizados (Jenkins, 2007).

Se o sotaque considerado padriao € o do dominante (Edwards, 1982), no contexto de
ILF esse dominio ndo se da pelo falante nativo, ndo se justificando, pois, o fonocentrismo ou
o nativismo (Holliday, 2005). Assim, a alternativa é o Nucleo da Lingua Franca (NLF), um
conjunto de elementos fonético-fonoldgicos averiguados empiricamente que sdo fundamentais
para a comunicacdo em contextos de ILF (Jenkins, 2000; Walker, 2010). Esse NLF preconiza
que todas as consoantes, com excec¢ao do <th>, devem ser bem pronunciadas, inclusive com
variacdo alofonica de aspiracdo de /p t k/ em posi¢do inicial de palavra ou de silaba tonica; o
<r> deve ser rético (pronunciado); o <t> intervocdlico deve ser realizado como [t], ndo como
tepe [[/]; e o <I> p6s-vocélico pode ser realizado como [[1], exceto antes de vogais. Quanto as
vogais, essas tém a liberdade de poderem ser consistentes com relacdo a L1 do aprendiz,
preservando, assim, seu sotaque, desde que mantenham a distin¢do entre curtas e longas (ou
relaxadas e tensas). Encontros consonantais, no NLF, podem receber uma vogal intrusiva [[]
ou [e] quando ocorrerem no inicio ou no meio da palavra, ou podem ter uma de suas
consoantes deletadas quando ocorrerem no meio ou no fim — como em [[]spring e aspects,

pronunciada [[l@speks]. Da abundincia dos aspectos suprassegmentais do inglés, sdo

2 Brown (2007) deixa claro que esta distingdo &, pelo menos, operacional: ISL se d4 com estudantes em paises
onde o inglés é L1 (como nos EUA), enquanto ILE se dd em paises como o Brasil, onde o inglés nio tem status
oficial — neste contexto, nio haveria a possibilidade de exposi¢do constante a lingua, como ocorre naquele. Em
ILF, por outro lado, tem-se a possibilidade de se ter esse laboratério disponivel através da internet e seus
recursos diversos.




Avancar

T . N vorer [
% inovamundi B 5.

importantes apenas 0 acento contrastivo, para evidenciar a informacdo principal, e os grupos

tonais, para o falante poder planejar a fala e o ouvinte poder compreendé-la sem problemas.
Os demais aspectos da pronuncia da lingua sao irrelevantes — e até atrapalham — para a
inteligibilidade internacional (Jenkins, 2000; Walker, 2010), o que ndo significa que nao se

possa trabalhar com eles em aula.

Obviamente, ha dividas com relacdo a validade dessa proposta. Contudo, faz-se
necessario destacar que num contexto de ILF, as preocupagdes referentes a qualidade da
prontncia, a reducdo de padrdes, ou a aceitagdo de erros, sdo obsoletas, posto a variagao
promovida pelo sotaque ser considerada salutar contanto que haja inteligibilidade entre os
interlocutores (Walker, 2010). Ainda, nesse contexto de ILF, pode-se pensar que o NLF seja
um sotaque inexistente, mas € preciso lembrar que o sotaque padrio britanico é falado por
cerca de trés por cento da populagdo britanica (Crystal, 2003b); assim, ao invés da imposi¢ao
de um sotaque ao aprendiz, ha a oportunidade de uma escolha informada (Jenkins, 2000). Por
fim, acaba-se promovendo a valorizagdo do professor ndo nativo de ingl€s ao se considerar a
L1 como uma facilitadora tanto do processo de aquisi¢do da lingua quanto da promocao da

comunicacdo num contexto internacional (Walker, 2010).

METODOLOGIA

Uma pesquisa de opinido foi realizada com trinta e seis académicos de diversos
semestres do curso de Letras — Portugués/Inglés da Universidade Feevale com o intuito de
averiguar sua opinido com rela¢do ao ensino de pronuncia do inglés, ao NLF e a outros
elementos da prontncia da lingua. As perguntas foram neutras no sentido de procurarem nao
conduzir as repostas dos participantes. Realizou-se, entdo, uma andlise quantitativa dos dados

coletados.

ANALISE

Através da andlise dos dados coletados com a pesquisa de opinido, verificou-se um
grande interesse por parte dos participantes em desenvolverem um sotaque americano (78%),
mas que seja inteligivel (72%) ao invés de similar ao do falante nativo (25%). Ainda, 50% dos
entrevistados consideram seu sotaque regular ou ruim, enquanto 47% consideram-no bom ou
muito bom. Apesar de 56% dos participantes terem sido ensinados com o sotaque americano,
essa mesma soma procura se expor a diversos sotaques, mas preferem expor seus alunos,

futuros ou atuais, ao sotaque americano (47%), embora 42% tenham votado em véarios
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sotaques.

Com relacdo ao ensino de aspectos fonético-fonoldgicos, os participantes poderiam
votar em tantos quantos lhe parecerem importantes dos quinze itens sugeridos na pesquisa.
Vinte e quatro participantes elegeram a pronuncia do <th>, um item fora do NLF, como
elemento que mereceria atencdo em uma aula de prondncia. Ritmo, o segundo colocado,
também um item fora do LFC, recebeu 22 votos. Apenas um item do LFC, o contraste entre
vogais, recebeu uma quantidade significativa de votos: 20; seguido da relacdo grafema-

fonema: 19. Todos os demais itens tiveram abaixo de 15votos.

Os dados apresentados acima refletem o desconhecimento da proposta do NLF, mas
revelam uma preocupacdo com a globalizacdo da lingua e com relacdo a necessidade de haver
uma exposi¢ao aos seus diversos sotaques. Ainda, é possivel depreender das escolhas feitas
pelos participantes da pesquisa que hd uma inclinacio maior para a escolha pelo sotaque
americano, um fonocentrismo mantido por diversos mecanismos de controle (Crystal, 2003a).
Contudo, também, € possivel perceber que os entrevistados ndo veem a aproximacao do falar
nativo como imprescindivel. Por fim, a elei¢do de um item nao pertencente ao NLF como o
primeiro a ser valorizado nas aulas de prontncia pode ser interpretado como uma escolha pelo
mais dificil como padrdo do que € “correto”, uma vez que os sons representados graficamente
pelo <th> sdo inexistentes na maioria das linguas do mundo, inclusive em variantes nativas do

inglés, como o irland€s e o jamaicano (Walker, 2010).

CONSIDERACOES FINAIS

E importante considerar que o portugués apresenta uma ortografia transparente ou
rasa, ou seja, a relacdo grafema-fonema € relativamente regular, enquanto o inglés apresenta
uma ortografia opaca ou profunda, com uma relagdo grafema-fonema nao tao ‘“facilmente
obtida a partir dos padrdes de soletracdo” (Alves e Barreto, 2009, p. 245). Assim, a fim de que
se possa utilizar essa confianca que os brasileiros tém no sistema escrito como um apoio a
aquisicdo do NLF, recomenda-se uma abordagem como a proposta por Dutra (2010), que
apresenta um sistema grafo-fonico-fonolégico para as vogais do inglés como uma ferramenta
para ajudar os aprendizes a desenvolverem a consciéncia da distin¢do entre as vogais curtas e
longas (ou relaxadas e tensas), que podem ser realizadas com o sotaque brasileiro, desde que
essas vogais apresentem consisténcia (Walker, 2010). Tal escolha, entdo, poderia ser

pesquisada a fim de se determinar como seria o sotaque brasileiro.
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O NLF, portanto, deve ser visto como uma ferramenta para professores que querem
combinar um conjunto de elementos ensindveis e aprendiveis (Dalton e Seidlhofer, 1994) com
o respeito pela identidade linguistica dos seus alunos (Jenkins, 2000 e 2007; Walker, 2010).
Neste sentido, poderia haver uma redugdo do fonocentrismo com promogao da inteligibilidade
através da adicao do sotaque (Celce-Murcia et alli, 2010; Jenkins, 2000; Walker, 2010).
Ainda, um auténtico Ensino Comunicativo (EC)’ poderia ser empregado pelo professor a fim
de auxiliar seus aprendizes a atingir um objetivo realista (Avery e Ehrlich, 1992) ao se
empregarem atividade, procedimentos e técnicas que vao ao encontro das necessidades reais

dos aprendizes em relacdo a melhoria da inteligibilidade (McKay, 2002; Walker, 2010).

Finalmente, a0 mesmo tempo, os conceitos de proficiéncia, de acuricia e de fluéncia
com relacdo a pronuncia precisam ser reavaliados, e os objetivos com relacio ao
desenvolvimento da prontdncia precisam ser repensados. Esses conceitos param, entdo, de
serem vistos como conformidade ao padrdao do falante nativo e passam a serem vistos como
sucesso na comunicacao (Willis, 1996). Ainda, no contexto de ILF, o aprendiz desenvolve sua
prontdncia sem que esta seja considerada interlingua — um estdgio entre os niveis iniciante e
avancado que, em ultima andlise, acarreta na visdo do aprendiz de ILE como um forasteiro
fadado ao insucesso na lingua, ndo importando o qudo proficiente ele seja (Graddol, 2006;

Walker, 2010) —, ja que seu sotaque acaba sendo valorizado.

3 Recomendam-se as propostas de Barreto e Alves (2009), Celce-Murcia et alli (2010), Dalton e Seidlhofer
(1994), Naiman (1992) e Walker (2010) com relacéo ao EC de prontincia.

UNIVERSIDADE

- W FEEVALE

PARAINOVAR O MUNDO




it Avancar

5‘8“- ' Voltar —
< INovamunagl 1 sumario

REFERENCIAS

ALVES, Ubirata K.; BARRETO, Fernanda M. O processamento e a produ¢do dos aspectos
fonético-fonolégicos da L2. In: LAMPRECHT, Regina R. et al. Consciéncia dos sons da
lingua: subsidios tedricos e praticos para alfabetizadores, fonoaudiélogos e professores de
lingua inglesa. Porto Alegre: 2009, EDIPUCRS. pp. 232-53.

AVERY, Peter ¢ EHRLICH, Susan (Ed.). Teaching American English pronunciation.
Oxford: OUP, 1992.

BARRETO, Fernanda M.; ALVES, Ubirata K. Como inserir o ensino de prondncia na sala de
aula de L2. In: LAMPRECHT, Regina R. ef al. Consciéncia dos sons da lingua: subsidios
tedricos e praticos para alfabetizadores, fonoaudi6logos e professores de lingua inglesa. Porto
Alegre: 2009, EDIPUCRS. pp. 280-316.

BROWN, H. Douglas. Principles of language learning and teaching. 5. ed. Nova lorque:
Pearson Education, 2007.

CELCE-MURCIA, Marianne et al. Teaching pronunciation: a course book and reference
guide. 2. ed. Cambridge: CUP, 2010.

CRYSTAL, David. English as a global language. 2. ed. Cambridge: CUP, 2003a.

___. The Cambridge encyclopedia of the English language. 2. ed. Cambridge: CUP,
2003b.

DALTON, Christiane; SEIDLHOFER, Barbara. Pronunciation. Oxford: OUP, 1994.

DUTRA, Cristiano Corréa. Fonemas vocdlicos ingleses: uma abordagem prética. In:
Seminario de P6s-Graduaciao 2010. Novo Hamburgo: Feevale, 2010.

EDWARDS, John R. Language attitudes and their implications among English speakers. In
RYAN, Ellen; GILES, Howard. Attitudes towards language variation: social and applied
contexts. London, Edward Arnold, 1982. pp. 20-33.

GRADDOL, David. English next: why global English may mean the end of ‘English as a
Foreign Language’. Plymouth: British Council, 2006.

HOLLIDAY, Adrian. The struggle to teach English as an international language. Oxford:
OUP, 2005.

JENKINS, Jennifer. The phonology of English as an international language. Oxford: OUP,
2000.

___. English as a Lingua Franca: attitude and identity. Oxford: OUP, 2007.

KIRKPATRICK, Adam. World Englishes: implications for international communication and
English language teaching. Cambridge: CUP, 2007.

MACKAY, Sandra. Teaching English as an international language. Oxford: OUP, 2002.




Avancar

Sumario

=

' inovamundi

NAIMAN, Neil. A communicative approach to pronunciation teaching. In AVERY, Peter e
EHRLICH, Susan (Ed.). Teaching American English pronunciation. Oxford: OUP, 1992.

WALKER, Robin. Teaching the pronunciation of English as a Lingua Franca. Oxford:
OUP, 2010.

WILLIS, Dave. Accuracy, fluency and conformity. In: WILLIS, Jane e WILLIS, Dave (Ed).
Challenge and change in language teaching. Oxford: Heinemann, 1996. pp. 44-51.

UNIVERSIDADE

FEEVALE

CONHECIMENTO PAR



	Microsoft Word - SUMÁRIO[4]
	linguistica_letras_e_artes
	Microsoft Word - SUMÁRIO
	151681
	152552
	153012
	153071
	153206
	153217
	153455
	153461
	153492
	153566
	153667
	154310


	Button2: 
	Button3: 


