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FRAGMENTOS DA CIDADE: TAQUARA VISTA ATRAVES DO CARTAO POSTAL

Alex Juarez Miiller!

Resumo

A fotografia no final do século XIX passa a ser uma fonte de registro, principalmente
das dreas urbanas. Dentro dessa perspectiva, no século XX, a imagem fotografica passa a ser
para o historiador uma fonte da construcio histérica. Nesse contexto de uso das imagens
empregamos em nossa pesquisa a fotografia de cartdes-postais, tendo como objeto o estudo da
area urbana através da imagem postal, com a finalidade de compreender as representacdes da
urbe a partir dessa iconografia. O recorte espacial contempla a cidade de Taquara no Rio
Grande do Sul, delimitando-se entre 1900 e 1920, periodo que se intensificam o uso de
postais. O trabalho utiliza a imagem como principal fonte e os documentos escritos como
forma de contextualizacdo dessas fotografias postais. Evidencia-se, portanto, na pesquisa
dessas imagens, os aspectos representativos que nao estio explicitos, que exaltam uma cidade
preocupada em mostrar a sua organizagcdo e modernizagdo, seguindo os preceitos da época das
grandes urbes brasileiras.

Palavra chave: cartdo postal, representacoes, cidade de Taquara

Introducao

O cartdo postal foi um meio de divulgacao de lugares diversos pelo mundo no inicio
do século XX. Era uma forma de pessoas enviarem noticias de onde estavam e ao mesmo
tempo mostra alguma imagem local, “(...) era de enviar uma mensagem curta e rdpida,
complementada ou inusitada pela ilustracdo. Quantos jovens trocaram mensagens amorosas
usando o significado simbolico das fotografias (...).” (FLORES, 2007, p.7)

A massificacdo do bilhete postal s foi possivel ao desenvolvimento da fotografia, a
qual popularizou a imagem por todos os cantos do mundo, tornando lugares antes longe da
realidade de pessoas muito préximos, € o caso das cidades, e cabia aos fotégrafos o recorte
dos lugares, ou seja, a drea urbana era fragmentada. Esse processo foi pioneiro do fotégrafo
Marc Ferrez, que popularizou o postal no Rio de Janeiro e boa parte do Brasil. “Assim, as
temdticas escolhidas por Ferrez adquiriam significado especial pelo potencial de fornecer a

um amplo e difuso publico os fragmentos mais atraentes da cidade do Rio de Janeiro (...)”
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(BARROS, 2008, p. 224), dessa forma a cidade de Taquara também sofreu esse processo de
fragmentacdo, sempre buscando enfatizar os pontos mais atraentes para o publico da época.

O cartdo postal tornou-se um fendmeno de divulgacdo dos desenvolvimentos,
modernizacdes, organizacdo e embelezamento das dreas urbanas, principalmente de grandes
capitais da Europa, Estados Unidos e Brasil. Mas também foram posteriormente um grande
meio de divulgar os lugares distantes aos centros maiores, pois “convém ressaltar que a
proliferacdo dos cartoes-postais (...) integrava-se as conquistas advindas da revolucdo
tecnocientifica, que propiciaram uma nova magnitude e a rapidez aos meios de transporte e
de comunicac¢do.” (SCHAPOCHNIK, 1998, p. 429)

Nesse contexto podemos identificar a cidade de Taquara, que se mostrou enquadrada
nesse processo de divulgacdo da area urbana. Os postais “(...) corroboram uma compreensdo
redutiva da paisagem. (...) Dessa maneira, Sdo Paulo é a Avenida Paulista, o Rio de Janeiro
€ o Pdo de Aciicar, Ouro Preto é a obra de Aleijadinho, Salvador é o Pelourinho, Manaus é o
Teatro Nacional (...)” (SCHAPOCHNIK, 1998, p. 426), e em escala regional, a Rua Julio de
Castilhos como também a Intendéncia Municipal eram os icones da imagem da urbe
taquarense no inicio do século XX. Portanto nosso recorte espacial € esse espaco publico, que
sdo os mais bem registrados pelos fotografos da época, mais precisamente entre 1900 e 1930.

Nos postais que ilustravam as cidades sempre foi perceptivel o uso de imagens
paisagens, pois a idéia era identificar a amplitude do lugar, as ruas, as pragas, 0s espacos
publicos que se transformavam, pois esse foi um periodo da histéria do Brasil que “(...) os
codigos de posturas moldaram a paisagem das vilas como seus rocios, dreas ndo -
edificdveis, determinagdo de feiras e mercados, o uso de fontes, etc.” (SILVA, 1997, p. 216)
Na cidade de taquara nao deixa de ser diferente, como veremos mais adiante.

A andlise dessas imagens postais paisagisticas devem ser encaradas como um “(...)
documento historico, para a sua preservacdo como locus no qual se encontram elementos de
diferentes tempos e onde a historia pode ser lida. Nesse sentido a paisagem (...) [é uma ] (...)
representagdo da materializa¢do da memoria.” (RIBEIRO, 2007, p.57)

O cartdo passa a ser observado como um documento histérico repleto de memoria,
pois as novas abordagens do final do século XX ampliaram o conceito das fontes, dessa

maneira
“(...) tudo o que permite a descoberta de fendmenos em situagdo (...) €
particularmente ttil. O novo documento, alargado para além dos textos tradicionais,

transformado (...) deve ser tratado como um documento/monumento. (...) transferir
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este documento/monumento do campo da histéria para o da ciéncia histérica.” (LE

GOFF, 2003, p. 539)

A imagem € um documento que pode ser utilizado para a construcdo histdrica,
conjuntamente com outras demais fontes, pois no uso de imagens € preciso o cuidado de ler
além do que a iconografia nos quer passar, pois “No caso das imagens, como no caso dos
textos, o historiador necessita ler nas entrelinhas, observando os detalhes pequenos mais
significativos — incluindo auséncias significativas (...).” (BURKE, 2004, p. 238) Neste caso ¢
aconselhdvel sempre empregar fontes auxiliares as imagens, no caso de fotografias, sempre
devem “(...) ser localizadas outras fontes que possam transmitir informacoes acerca dos
assuntos que foram objetos de registro em dado momento historico (...).” (KOSSOY, 2001,
p.64), ou até mesmo “(...) uma série de imagens oferece testemunho mais confidvel do que
imagens individuais (...)” (BURKE, 2004, p. 237-238).

Seguindo essa linha de pesquisa, procuramos analisar um grupo de cartdes postais
procurando interpretar seus significados fundamentados em outras fontes, ndo somente
propriamente a imagem. Dessa forma utilizamos fontes escritas atuais € contemporaneas a

criacdo da iconografia, como veremos a seguir.

Os postais em Taquara

A cidade de Taquara estd localizada no estado do Rio Grande do Sul, no Vale do
Paranhana. A drea da atual cidade de Taquara originou-se do entroncamento de duas picadas,
formando um nucleo comercial, que mais tardar veio a servir de base para a formulacao do
tracado urbano. Ja na Primeira Republica a administracdo municipal exerce as principais
mudancas no nucleo urbano, primeiro na troca de nomes dos logradouros publicos
(substituicdo dos nomes imperiais por nomes republicanos), tipico das grandes capitais
brasileiras. (MONTEIRO, 2007) e na organiza¢do e embelezamento. Nesse momento surgem
como habitualmente nos grandes nucleos urbanos, os primeiros retratos da cidade, com o
intuito de mostrar as mudangas ocorridas, o desenvolvimento, entre eles o cartdo-postal.

Os postais chegaram ao Brasil no final do império brasileiro, as vésperas da
Proclamacdo da Republica. A carta postal “fora idealizada como um padrdo de
correspondéncia condensada cuja funcdo era a de transmitir uma mensagem escrita breve e
simplificada.” (SCHAPOCHNIK, 1998, p. 429) Coube ao Correio realizar o processo de

dinamizacdo de entrega desse bilhete, e no auge do postal, “segundo estatistica oficiais, no
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periodo de 1907 a 1912 o Correio coletou 57.876.202 cartoes-postais e distribuiu
81.963.858, em todo o Brasil, um pais cuja populacdo aproximava-se da cifra de 20 milhoes
de habitantes.” (SCHAPOCHNIK, 1998, p. 430) Na esfera local, percebemos que a
dinamizagdo do servigo postal foi fundamental para a popularizacao do bilhete postal, pois o
intendente da época, Arnaldo da Costa Bard, esclarece em seu relatério anual: “fizemos
collocar no edificio da Intendencia e junto d casa do Vigario, na extremidade sul da rua Julio
de Castilhos, caixas postaes” (RELAT()RIO, 1924, p.30).

O servigo de entrega na cidade s6 foi possivel com a agilidade dos transportes que
seguiu o progresso das ferrovias que ocorria nas dreas economicamente atrativas do Brasil. O
trem chegou a Taquara em 1903 facilitando a comunicacdo com a capital Porto Alegre, e
conseqiientemente agilizando os processos de interacdo de um mundo mais urbanizado com
uma drea do interior colonial.

A primeira imagem (figura 1) postal analisada é uma fotomontagem, que caracteriza a
interferéncia da fotografia através de uma pintura realizada sobre a imagem inicial.
Observamos as intervencgdes realizadas sobre a fotografia que estd abaixo do cartdo postal, e a
principal alteracao realizada € a introducdo da Intendéncia Municipal na paisagem da cidade,
identificado no circulo em cada uma das imagens.

A imagem fotografica original foi transformada em cartdo postal, sofrendo
intervengdes do seu idealizador, onde havia claramente a intencdo de expor o mais novo
edificio publico do municipio, fazendo-se assim a pintura desse elemento. Nesse processo esta

o filtro cultural nimero um, o fotégrafo, pois

“Ao observarmos uma fotografia, devemos estar conscientes de que a nossa
compreensdo do real serd forcosamente influenciada por uma ou vdrias
interpretacdes anteriores. Por mais isenta que seja a interpretacdo dos conteddos
fotograficos, o passado serd visto sempre conforme a interpretagdo primeira do
fotoégrafo (...).” (KOSSQOY, 2001, p.13)
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Lembranca de Caquaro a Mundo Novo.

Rua Tristao Monteiro

Igreja Catolicag,

> oy, Igreja Luterana

Antiga Intendéncia .
i 14"

o *‘

Rua Julio de Castilhos

Figura 1 — Cartdo Postal de 1909 ¢ fotografia do inicio da década de 1900.
Fonte: Ana Lucia Schweitzer ¢ Carlos Eduarto Trott.

Aos olhos mais agucados podemos perceber a intencdo do profissional fotogréafico de
mascarar algumas evidéncias, pois se percebe que a Intendéncia foi inaugura em 1908, ¢ o
bilhete postal ¢ de 1909, e a fotografia original se remete anterior a essas datas. Na imagem
que serviu de base para o postal ainda identificamos alguns detalhes interessantes, como as
igrejas e a ainda a velha intendéncia. Essa fotografia, provavelmente, fora escolhida para ser
postal pela sua panordmica da cidade, pois se avista toda a pequena area urbana.

Evidente que o bilhete postal era para ser uma imagem de lembranca da cidade de
Taquara, uma imagem para os viajantes levarem ou para pessoas de outros centros lugares
receberem, 1sso estd explicito nos dizeres “Lembranga da Taquara do Mundo Novo™ na parte

esquerda superior, esclarecendo a intencao, sendo que

“o papel desempenhado pelas imagens postais se assemelha muito aos
procedimentos da arte da memoria tal como era preconizada pelos mestres retores da
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Antiguidade. Para lembrar era recomendada a constru¢do de lugares que deveriam
corresponder aos fatos a serem memorizados.” (SCHAPOCHNIK, 1998, p. 427).

Cabe ressaltar ainda a influéncia na paisagem do postal acima e dos demais analisados
posteriormente, do cddigo de posturas, pois o alinhamento da rua principal, a existéncia de
calcada e o cercamento de terrenos baldios era uma exigéncia do conforme o artigo 11 que
dizia que

“(...) os proprietarios dos terrenos que medeiam entre as casas situadas na rua Julio
de Castilhos, no espaco comprehendido desde a rua Tristdo Monteiro até a Coronel
Evaristo, sdo obrigados a amurar as frentes dos mesmos terrenos (...)” (CODIGO DE
POSTURAS, 1892, p. 7)

As préprias edificagdes, ja nessa época, deveriam obedecer ao c6digo, que exigia que
todas as residéncias construidas fossem solicitadas autorizacoes a intendéncia, onde o artigo 8
deixa claro que “(...) nenhum edificio se construird dentro dos limites da Villa e povoagées,
sem preceder licenga do intendente (...)"(CODIGO DE POSTURAS, 1892, p.5) Também
exigia melhor alinhamento das casas, tamanhos minimos, disposi¢do das janelas e portas,
polui¢do por chaminés e proibi¢do de cortigos.

O mais interessante da época da fotografia que a imagem nado passa os percalgos pelo
quais era preocupacao no inicio do século XX, pois com o crescimento do povoado passam a
ter os problemas com o lixo e o esgoto. Os servicos de recolhimento desses dejetos nao
existiam como podemos ver no relatério do intendente Cel. Diniz, em 1907, que ap6s uma

epidemia na cidade deixa explicito que

“E & para evitar idénticas e possiveis manifestacdes em nossa ja populosa villa que
contintio cada vez mais convencido da necessidade imprescindivel de estabelecer-se
um servico popular de remoc¢do de matérias fecaes, acabando com os infectos
depdsitos domicilidrios, focos origindrios sempre de alteracdo do estado sanitirio
das sociedades” (RELATORIO 1907, p-3)

Essa preocupacdo com a higiene ja era vista nos grandes centros, como na capital
Porto Alegre, onde o crescimento acentuado da cidade “(...) fez com que as condicoes de

higiene (...) ndo fossem muito satisfatorias, tendo em vista as epidemias que assolaram (...)

na segunda metade do século XIX e inicio do século XX’ (MONTEIRO, 2007, p. 230)



X SEMINARIO DE | ORGANIZACHD: APOIO:

ESTUDOS HISTORICOS W Lt

Quando o passado j ndo existe: desafios da Histdria do Tempo Presente FEEVALE

g APES

Taquara, Rio Gr. d. Sul, Brazil — Intendencia.

Figura 2 — Vista da Intendéncia (Inicio da década de 1910)
Fonte: Carlos Eduardo Trott,

A imagem anterior (figura 2) tem a finalidade semelhante da primeira imagem, pois
ambas objetivam identificar o prédio publico da intendéncia, que servia para os assuntos
executivos, legislativos e penitenciarios. Era uma forma de expressar a imagem da
organizacdo na administragio publica, a ordenagdo dos prédios, o que pode assemelhar-se a
capital Porto Alegre. onde identificamos os edificios publicos na atual Praca da Alfandega,
onde esses buscavam “(...) produzir um efeito de equilibrio e monumentalidade na principal
praga do centro da cidade, correspondendo ao novo imagindrio de cidade que a burguesia
comercial e industrial almejava (...)”. (MONTEIRO, 2007, p. 241)

O postal identifica um aspecto interessante do posicionamento para o ato, pois ndo
mostra o lado direito da rua, pois € o lado que existiam poucas residéncias. A intencdo clara
era 1dentificar somente os aspetos urbanos, e principalmente a Intendéncia, como os préprios
dizeres do cartdo ja dizem: “Taquara, Rio Gr. D. Sul — Intendencia.”. No cartdo postal essa
inten¢do fica nitida, pois “os postais ndo eram apenas veiculos de correspondéncia, mas,
tambem, instrumentos de propaganda, particularmente no caso de vistas das cidades”
(KOSSOY, 2002, p.69). Isso demonstra a intencdo de apontar, para os ndo moradores de
Taquara, uma cidade urbanizada, forte politica € economicamente ¢ organizada.

Podemos ver, portanto, a intencdo do fotégrafo em mostrar um angulo urbano, que

objetiva identificar a cidade.
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Praga Marechal Deo;lgro, ;l'aquara; Rio-(i,ran‘ée' do Sul.
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Figura 3 — Vista da Praca Marechal Deodoro — (Por volta da década de 1910).
Fonte: Carlos Eduardo Trott.

Conjuntamente com a imagem da intendéncia estava a praca, um espaco publico que
surgiu conjuntamente com a o prédio administrativo do municipio.

No postal acima (Figura 3) podemos observar a recém construida 4rea de lazer ainda
com suas arvores recém plantadas, mas com a intencdo clara de passar aos olhos de quem
observasse que a cidade tinha seu espago de sociabilidade.

A praga era o espago da organizacfo, com suas 4arvores alinhadas. Era uma
determinante dos governos republicanas da €poca, como nas proprias pracas de Porto Alegre,
onde “a administracdo municipal pretendia ordenar e disciplinar os espacos de lazer
cortando as antigas darvores e criando ‘jardins a inglesa’ para o footing e o desfiute das
elites e camadas médias” (MONTEIRO, 2007, p.251) Essa preocupagdo com a organizacio
das arvores, com a natureza domesticada, vem desde o codigo de posturas de 1893, onde era
explicito no artigo 20 que “é permitida a plantacdo de drvores de ornamento nas rudas,
pragas, em alinhamento dado pela autoridade competente — penas: 108000 de multa, além de
remove-las o infractor, para oude for determinado”. (CODIGO DE POSTURAS
MUNICIPAL, 1892, p. 9) Isso identifica que as arvores somente poderiam ser plantadas de
acordo com regras estabelecidas de organizacdo, onde o ndo cumprimento implicava em
multa.

Ainda nesse postal observamos o aspecto interessante da praca possuir uma cerca, 0
que identifica ares rurais a cidade, pois esse cercamento era justamente para impedir que
cavalos entrassem adentro. Isso demonstra a intencdo de separar o rural do urbano e manter

certa organizacdo dos espacos publicos.
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Taquara 5 "~ Paite ulio de Castilhes 1. Taquara = £ arte da rua Jullo de Castilhes II.

Figura 4 — Rua Jilio de Castilhos — Década de 1910 — Vista sul e norte.
Fonte: Carlos Eduaro Trott.

Os bilhetes-postais anteriores objetivam identificar a Rua Julio de Castilhos do mesmo
ponto da rua, onde atualmente cruza a Rua Guilherme Lahm. Ambas formam dois cartdes
postais que sdo intitulados de “Parte da Rua Julio de Castilhos I” e “Parte da Rua Jillio de
Castilhos IT”.

Ambas identificam uma rua que se transformara ao longo de quatro décadas. A Rua
Julio de Castilhos nesse momento transtormara-se no espaco social, o local onde as pessoas
reuniam-se para o lazer, ndo havendo mais indicios da velha arquitetura colonial, sendo
formada uma nova estrutura. Essa percepciio assemelha-se aos grandes centros da época,
como analisado no Rio de Janeiro, onde “uma nova geografia do ser moderno se impds sobre
a cidade, elegendo, como espacos de a aparéncia, saldes, confeitarias, cafés cinemas,
livrarias e a propria rua” (MAUAD, 1997, p.40).

Esses espacos atendiam a nova elite economica da cidade que se formara a partir do
comeércio da zona rural com a zona urbana. Essa elite, que descendia dos primérdios da
colonizagdo, formava por vez o panorama da republica brasileira, onde ocorria uma economia
essencialmente agricola, mas o momento era de exaltacdo do urbano, como podemos observar
nos postais. Essa nova elite cria/constroi locais pra a sua contemplacgao, tal como a Rua Julio
de Castilhos. onde (..} estes espacos existem para que novos grupos sociais em dascensdo,
(...) se identificassem no seu processo de vir a ser, a medida que so passariam a existir como
classe, em funcdo de uma vivéncia social” (MAUAD, 1997, p.286).

A busca por novos espacos de sociabilidade é perceptivel no postal Parte I, onde se
avista a direita da imagem, o prédio do Cinema e Teatro Central.

Esses cartdes postais objetivam. portanto, mostrar uma cidade estruturada. com uma
vida social intensa, organizada para receber os seus visitantes. Essa é uma andlise que

fazemos a partir dos escritos expostos no encarte “O Rio Grande do Sul em Revista™ de 1928,
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onde se fazem mostrar os principais municipios da época. Na revista menciona-se o seguinte
sobre a drea urbana taquarense: “A rua principal é Julio de Castilhos, de edificacdo mais
compacta e onde estdo localisadas as melhores casas commerciaes, clubs, casas de diversoes
publicas, igrejas, hoteis (...)” (O RIO GRANDE DO SUL EM REVISTA, 1928, p.400)
Ainda sobre a cidade, a revista menciona que as ruas de Taquara sdao “(...) amplas e bem
alinhadas, na maior parte com sargetas de pedras e optimos passeios de lage (...). Conta com
20 ruas e uma praca arborisada (...) estando localisada bem no centro da cidade.” (O RIO
GRANDE DO SUL EM REVISTA, 1928, p.400)

O cartdo postal, portanto, efetivava a proliferacdo da imagem da cidade para lugares
longinquos. Sendo uma opg¢do de correspondéncia mais barata, oportunizava uma mensagem
rapida, que se desenvolveu conseqiientemente com o trem que podia diariamente realizar o
servico postal.

Os cartdes postais acima “(...) privilegiam a paisagem urbana e natural, sendo raros
os casos onde o homem se faz presente; quando isto ocorre, os individuos registrados
encontram-se distantes da camara, diluidos ao fundo da representacdo” (KOSSOY, 2002,
p.101) E uma andlise das imagens desse periodo que Kossoy realiza, enquadrando-se
perfeitamente para as fotografias em questdo, pois o elemento humano somente participa
distantemente. Sendo assim, “a fotografia sempre esteve — e sempre estard — a disposi¢do das

ideologias, prestando-se aos mais diferentes usos” (KOSSOY, 2002, p. 106).

Consideracoes Finais

O cartdo postal foi um fendmeno do inicio do século passado, ele aproximou as
imagens mundanas como nunca antes visto. Foi um processo que disseminou principalmente
a fotografia, transformando as cidades de grande, médio e pequeno porte mais proximas.

O cartdo postal privilegiava as vistas urbanas, pois era o fendmeno da civilizagdo da
época, a urbanidade estava em voga. Nesse registro sempre eram sempre realizados os
recortes, pequenos fragmentos da cidade que se mostravam mais atraentes para as percepcoes
alheias.

No caso da cidade de Taquara, os pontos mais atraentes eram 0s espacos publicos,
como ocorria em grande parte dos centros urbanos pelo mundo. A Rua Julio de Castilhos, a
Intendéncia e a praga se mostravam os lugares de registro da imagem taquarense. Obviamente
que o interesse do registro estava por trds de algo maior, o de mostrar a urbanidade em

desenvolvimento e perfeito estado de organizagao.
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Nao podemos deixar de ressaltar também a manipulacdo dessas imagens, uma vez que
em alguns momentos partiam de idéias de algum projeto ideolégico politico e/ou também do
recorte de um profissional fotogrifico. Tanto que esses postais sempre procuravam identificar
o lado dito bonito da cidade, pois em nenhum momento percebemos uma imagem deturpada.

As influéncias das grandes cidades atingiram os centros menores do Brasil, e por
conseqiiéncia esses lugares adaptavam as modernidades a sua realidade. Nos postais isso ndao
foi diferente, pois observamos nas imagens a divisdo do urbano e rural muito préximo, pois 14
estavam ruas de terra, a praca cercada em fung¢do dos animais, as vistas panoramicos
identificando grande porcdo de vegetacdo e uma cidade que cresceu em fungdo da
produtividade das colonias agricolas.

Para finalizar, a imagem transformou-se em um grande icone do estudo e construcio
da histdria, pois a partir dela podemos empregar diferentes tipos de documentos, realizando

um verdadeiro cruzamento de dados.
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